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  هاي شمال ايتاليا در دوره هاي لوتّو در نقاشي بررسي حضور فرش
 1رنسانس

 20/11/1398 تاريخ دريافت: 2 فرهنگ پور ياسمن
 03/05/1399 :پذيرشتاريخ  

 چكيده
عنوان يكي از نمادهاي هنر و تمدن شرق در طول تاريخ، بسيار مورد توجه كشورهاي غربي قرار گرفته  فرش به

پادشاهان، غنيمت جنگي، كالاي تجاري و غيره، به   هاي مختلف، با عناوين گوناگوني مانند هديه است؛ و در دوره
ف هنر غرب، موضوع جالبي براي محققين اين هاي ادوار مختل اين ممالك وارد شده است. حضور فرش در نقاشي

دوم قرن گذشته شروع شده و تا به امروز در حال بسط و گسترش   هاي پيرامون آن از نيمه رشته است كه پژوهش
هاي  فرش  هاي مذكور، فرش لورنزو لوتّو، زير مجموعه ترين نوع فرش در نقاشي شده ترين و شناخته است. مهم

هاي رنسانس با يكي از آثار سباستيانو دل پيومبو، نقاش ايتاليايي اهل ونيز،  آن در نقاشيهولباين است؛ كه حضور 
 روشاز  استفادهمقاله با  نيا درشروع شده است؛ و به مدت دو قرن به صورت مستمر در نقاشي حاضر شده است. 

 آن به مربوطآثار  نيتر مهم در شفر نيا حضور ،يريتصو و يا كتابخانه منابع به استناد با يقيتطب و يفيتوص قيتحق
مذكور و   نتايج حاصل از بررسي نظريه .شود يم يبررس يبرانكات لوكا  هيبا در نظر گرفتن نظر ا،يتاليا در دوران

اي مهم و موثر در نقد  تواند كليد واژه هاي شرقي مي توصيف آثار، حاكي از آن است كه فرش، با وجود داشتن ريشه
 يتاليايي باشد. هاي رنسانس ا نقاشي

 فرش، رنسانس، لوكا برانكاتي، لورنزو لوتّو، ايتاليا :يكليد انواژگ
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 مقدمه 
هاي غربي، از  كه حضورِ فرش در نقاشي با وجود آن

م.) ملموس است، اما نگاهي 1400 -400قرون وسطي(
به آن به عنوان يك موضوع پژوهشي و تحقيقاتي، از 

مورخ  1سينگ،دوم قرن گذشته با جوليوس ل  نيمه
 هنرهاي تزييني برلين  آلماني و اولين رييس موزه

جايي كه اين  ). از آنBoralevi, 2016: 1(شروع شد
تواند  موضوع، بسيار جامع و گسترده است و مي

هاي تاريخي، سياسي، اقتصادي، فرهنگي و هنري  جنبه
، پژوهشگران زيادي را در دگير هم دربر را توامان با

در سرتاسر دنيا به خود درگير كرده  هاي مختلف رشته
هاي مختلف  كه هنرمندان در دوره است. با توجه به اين

هاي خود  از انواع بسيار گوناگون فرش در نقاشي
رنسانس به اوج   اند و اين تنوع در دوره استفاده كرده

ها براي محققين غربي  خود رسيده است، تفكيك آن
همين خاطر،  اي بوده است و به كار بسيار پيچيده

هاي زيادي از سمت آنان براي بررسي اين  بندي دسته
ترين و  شده ها پيشنهاد شده است. شناخته فرش

بندي، انتساب نوع فرش به نام نقاش  ترين طبقه معروف
به  2است كه توسط محقق آلماني، ويليام وون بوده،

محقق  3تاريخ هنر اضافه شد و توسط لوكا برانكاتي،
  يل شد. اين پژوهش با استفاده از نظريهايتاليايي تكم

اين محقق، علاوه بر بررسي ابعاد تاريخي مرتبط با اين 
بندي را تحليل كرده و نتايج آن را  موضوع، اين دسته
هاي شمال  هاي موجود در نقاشي با برخي از فرش

رو با روش  ايتاليا تطبيق داده است. پژوهش پيش
تطبيقي علاوه بر اي و مطالعات توصيفي و  كتابخانه

بررسي ابعاد مختلف موضوع اصلي، تني چند از نقاشان 
هاي موسوم به  كند كه از فرش ايتاليايي را معرفي مي

اند؛ اما به  در كارهايشان استفاده كرده 4لورنزو لوتوّ
المللي نيستند و به جز  بين  كه داراي وجهه دليل اين

هان ايتاليا و چند كشور اروپايي در ساير نقاط ج
باشند، تنها توسط پژوهشگران غربي  شناخته شده نمي

كه  اند. با توجه به اين مورد مطالعه و بررسي قرار گرفته
كند  توليد فرش هنري شرقي است، ضرورت ايجاب مي

كه اين هنرمندان توسط محققين شرقي شناخته شده 
 و آثارشان مورد بحث و بررسي قرار بگيرند. 

 پيشينه پژوهش
الگوهاي فرش «)، در كتاب 1879ينگ(جوليوس لس

هاي آن در قرون پانزدهم و  در نقاشي و ريشه شرقي
، نه تنها به معرفي فرش شرقي »شانزدهم ميلادي

اروپايي طي  هاي پرداخته، بلكه نمايش آن را در نقاشي

)، 1970كورت اردمن(اين دو قرن بررسي كرده است. 
كمك معروف آلماني است كه به  ديگر محقق و مورخ

كتابي با  -مورخ سرشناس آلماني-ويليام وون بوده 
نوشت. او در » هاي شرقي هفت هزار سال فرش« عنوان

هاي موجود در برخي  بخشي از اين كتاب، فرش
بندي كرده است. به همين  هاي اروپايي را دسته نقاشي

هاي زيادي  هاي متمادي، نمايشگاه منوال، در طي سال
تباط با حضور فرش در نقاشي در اروپا و آمريكا در ار

هاي اين  برگزار شد و مورخان مختلفي در كاتالوگ
شناسي فرش پرداختند.  ها به معرفي و نشانه نمايشگاه

كارلو «)، در كتاب 2009نيا و همكاران( طبيب
، »هاي كريوليّ ها و پارچه و هنر بافندگي: فرش8كريوليّ

تند و كه حاوي فرش هس-آثار مربوط به اين هنرمند را 
بررسي و  -هاي مختلف شهر ميلان قرار دارند در موزه

ترين  در نهايت، بايد به يكي از مهم اند. تحليل كرده
باره اشاره كنيم، كه فرش  هاي منتشر شده در اين كتاب

فرش در «آن بررسي كرده است؛   هگان را در معاني چند
) است. يكي 2015عنوان كتابي از ببا مارسانو(» نقاشي

هاي سبك  ده فصلي، به نقاشي هاي اين كتاب صلاز ف
هاي موجود در صد نقاشي  پردازد و فرش مي 5ونيتاس

)، 1999كند. لوكا برانكاتي( اين سبك را بررسي مي
محقق ايتاليايي فرش و استاد دانشگاه پلي تكنيك 

، تمامي »ها ها در نقاشي فرش«تورين، در كتاب 
است كه فرش تحقيقات قبلي را كامل كرده و معتقد 

صرفا تزييني نيست و محقق با  در نقاشي يك عنصر
اي از اطلاعات مختلف  تواند به مجموعه آن مي  مطالعه

هاي  دسترسي پيدا كند. اين اطلاعات شامل جنبه
تجاري قرون گذشته، جغرافياي كشورهاي مختلف، 

يابي به  كاربردهاي مختلف فرش و هم چنين دست
  گذشته مورد استفاده هاي خاصي است كه در طراحي

  هنرمندان بوده و امروزه ديگر وجود ندارند. در مقاله
هاي  حاضر، سعي بر آن است تا با در نظر گرفتن نظريه

عنوان كليد واژه  ها فراتر رفته و فرش را به فوق، از آن
 نقد نقاشي معرفي كند. 

 روش پژوهش 
-تحليلي ،هدف اساس بر ،تحقيق اين انجام روش

نوع  شناختبه دنبال  پژوهش ست. اينا توصيفي
نقاشان رنسانس در شمال   هاي مورد استفاده فرش

  ها و نحوه مايه نقش موردي فرش لوتوّ،  ايتاليا با مطالعه
 ،اساس اين است. بر بودهها به اين كشور  انتقال آن

اي، تاريخ،  به واسطه تحقيقات كتابخانه ،ابتدا
طه را جمع آوري و هاي مختلف و اطلاعات مربو ديدگاه
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ها به  بررسي كرده است و پس از گرد هم آوردن نمونه
اي، به توصيف و تحليل  دو روش ميداني و كتابخانه

 ها پرداخته است. آن

 انتقال فرش از شرق به ايتاليا
هاي مختلف، به نوعي  آثار هنري تبلور يافته در فرهنگ

آينه تمام نمايي از مباني فكري و زيبايي شناختي 
لر و عصار  اكم بر آن فرهنگ و جامعه هستند(موسويح

). در مورد فرش، چون اين توليد 62: 1392كاشاني، 
كشورهاي شرقي است، چرايي   هنري، متولد شده

هاي  حضور آن در ساير هنرها، بايد ابتدا از منظر راه
انتقال آن بررسي شود. اولين نمايش فرش در نقاشي 

 6جوتّوشناسِ فلورانسي، ايتاليايي مربوط به نقاشِ سر
هاي داستان زندگي سن  نقاشي  در مجموعه

 ميلادي 1296تا  1292هاي  بين سال12فرانچسكو
توان  باشد؛ اما با رجوع به اسناد و مدارك موجود مي مي

به اين نتيجه رسيد كه فرش حداقل يك قرن پيش از 
شده.  اين آثار، از طريق شهر ونيز به ايتاليا وارد مي

جزو كالاهاي خاطر سهولت در حمل و نقل  به فرش كه
زمان بود، به دو طريق وارد  آندار در بازرگاني  طرف پر

قسطنطنيه به سمت  شد: از راه زميني ونيز مي
جا  رفت و از آن در شمال درياي بالكان مي 7ترانسيلوانيا

كرد.  به اروپاي مركزي و سپس، به ونيز راه پيدا مي
 ,Danny(مديترانه بود مسير دوم از طريق درياي

ميلادي  1400اول سال   مداركي از نيمه ).2007:187
هاي وارداتي به  وجود دارد كه در اين شهر، فرش

سلطان  ).Ibid, 188(شدند صورت فاكتورهايي ثبت مي
 1453محمد دوم پس از فتح قسطنطنيه در سال 

ميلادي، سريعا، كنترل بخش بزرگي از درياي مديترانه 
گرفت و به اين طريق، روابط بسيار خوبي  را به دست

  امپراتوري عثماني فراهم شد كه در نتيجهبين ايتاليا و 
 جنواآن بازرگانان زيادي در تركيه، درياي سياه و 

 :Mack, 2001)مشغول به صادرات و واردات شدند
برد  توان به اين مهم پي اين موارد مي  . با مطالعه(20

ا، حضور زيادي در شمال هاي شرقي عموم كه چرا فرش
ايتاليا دارند. به دليل نزديكي بخش شمالي اين كشور 

ها و اكثر كالاهاي  به كشورهاي شرقي، تمامي فرش
وارداتي ديگر، ابتدا، به اين بخش وارد و سپس، به ساير 

هاي پانزدهم و شانزدهم  شدند. در قرن نقاط توزيع مي
ن سطح رفاه ميلادي با افزايش روابط تجاري و بالا رفت
  تري به جامعه در اروپا، اشياي تجملاتي و هنري بيش

: 1389اروپايي وارد شد(افروغ و شاه نظري و شوكتي، 
)؛ و تقاضاي آنان براي كالاهاي خاص شرقي نظير 119

اين ماجرا تا  .شدت افزايش يافت ابريشم و فرش به
هاي مرفه  جايي پيش رفت كه بسياري از خانواده

ها را نمادي از ثروتمندي  ختيار داشتن آناروپايي در ا
به اين دليل، جاي . (Mack, 2001: 22)دانستند مي

تعجب نيست كه در دوره رنسانس، كه ثروتمندي 
هاي  شود و بسياري از خانواده بخشي از هنر مي
فلورانس به  8هاي همانند مديچيسرشناس آن زمان 

گير  شوند، شاهد حضور چشم حاميان هنر تبديل مي
فرش در نقاشي باشيم. ذكر اين نكته الزامي است كه 

داران و مسافران به  ها توسط مجموعه بسياري از فرش
ها  اند كه مدارك خاصي از آن كشورهاي غربي وارد شده

 در دست نيست.

 هاي غربي هاي موجود در نقاشي بندي فرش دسته
هاي غربي از دوران قرون وسطي  حضور فرش در نقاشي

 & De Vecchiمشاهده است( متعالي قابل
Cerchiari, 1995: 110 در آثار مربوط به اين .(

  دوران، فرش تنها يك عنصر تزييني بوده است. بر پايه
فرش براي دسترسي   تئوري برانكاتي، مبتني بر مطالعه

  به ساير اطلاعات تاريخي، ويليام وون بوده، شيوه
نهاد فرش در نقاشي پيش  خاصي را براي بررسي مقوله

كرد كه هنوز هم در دنيا معتبر و قابل استناد است. او 
فرش در «پيشنهاد كرد كه به جاي استفاده از عبارت 

كار برده  به» فرش با نام نقاشان«، عبارت »نقاشي
. به همين خاطر، امروزه، (Boralevi, 2010: 29)شود

هايي  هاي تاريخ هنر، عبارت در بسياري از كتاب
و، فرشِ مملينگ، فرشِ كريوليّ و ... چون فرشِ لوتّ هم

وجود دارند. استفاده از اين عبارات به اين معناست كه 
هميشه از فرش خاصي در  عنوان مثال لورنزو لوتو به

كرده و اين مدل فرش به نام  هايش استفاده مي نقاشي
شود. امروزه انتقادات زيادي به  او شناخته مي

ارد است؛ اما هنوز بندي پيشنهادي وون بوده و دسته
جايگزيني براي آن در نظر گرفته نشده و در حال 

مورخين   بندي مورد استفاده ترين دسته حاضر رايج
الخصوص در كشورهاي غربي است. در نمودار  هنر، علي

ها با حضور فرش در  يك، اين نظريات و تفاوت آن
 اند.  بندي و بررسي شده هاي قرون وسطي طبقه نقاشي
برانكاتي و پيشنهاد   در نظر گرفتن نظريه با 9اردمن

هاي  اين نظريه استوار است، فرش  وون بوده، كه بر پايه
  عنوان مطالعه را به10هانس هولباين  مورد استفاده
بندي و به چهار قسمت متفاوت تقسيم  موردي دسته

كرد. معيار اردمن در اين طرح پيشنهادي، طراحي و 
باشد.  هر فرش مي هاي موجود در تعداد هشت ضلعي
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بندي كورت اردمن بررسي شده  يك، دسته  در جدول
عنوان مثال براي هريك در نظر  هايي به است و نقاشي

گرفته شده است. ذكر اين نكته الزامي است كه اردمن 
بندي فقط به نقوش مركز فرش توجه  در اين دسته

ها در هريك  فرش  كرده است؛ به اين معني كه حاشيه
اي ذكر شده يا حتي در دو فرش از يك گروه، ه از گروه

تواند متفاوت باشد. اردمن با در نظر گرفتن تئوري  مي
وون بوده، اين فرش را به نام نقاش مربوطه، هانس 

 هولباين، اختصاص داده است. 
 

. مقايسه حضور فرش در نقاشي قرون وسطي و رنسانس 1نمودار 
 ده).ها و دسته بندي پيشنهادي(نگارن با نظريه

 
 

هاي هولباين براساس تقسيم بندي  . بررسي فرش1جدول 
هاي  پيشنهادي كورت اردمن و حضور آن در نقاشي

 رنسانس(نگارنده).
شمار
 حضور در نقاشي عكس تركيب بندي نام ه

 
1. 

هولباين
I :

الگوهاي
كوچك

هاي هشت ضلعي
كوچك كه در 

هاي  رديف
مساوي در كل 

فرش تكرار 
 اند. شده

استفانو   نس: موزهفلورا
 ).URL4( 11بارديني

 
تك چهره جرج هانس هولباين،  

، برلين: موزه تاريخ12،1532گيزه
 ).URL3(هنر

2. 
 

هولباين
II :
ها  فرش

ي لوتّو

قرمز كه   زمينه
نقوش هندسي 
روي آن با رنگ 
زرد و به صورت 
متداوم به نمايش

 آيند. درمي
موزه ملي 13سنت لوئيس:

)URL7.( 
 14خانواده دلا ولتا،لورنزو لوتوّ،  

(URL10)15ملي ، لندن: گالري1547

 
3. 

 

هولباين
III :

الگوهاي
1بزرگ 

چند مربع بزرگ 
وجود دارد كه 
حاوي هشت 

ضلعي هستند و 
در بين اين 

ها نيز نقوش مربع
هشت ضلعي 

 اند. جاي گرفته

 

فلورانس: موزه 
 ).URL1(16بارجلو

 

 

،1533سفيران، هانس هولباين،  
).URL5(17لندن: موزه بريتانيا

4. 
هولباين

IV :
الگوهاي

2بزرگ 

وجود دو يا نهايتاً
سه عدد هشت 
ضلعي بزرگ در 

 مركز فرش.
فلورانس: موزه  

 ).URL1بارجلو(
 

مراسم عبادت هنرمند ناشناس،  
، لندن: 1500 18قديس گيل،

 ).URL2گالري ملي(

هاي هولباين در مهم ترين  حضور فرش )1
 هاي رنسانس متعالي ايتاليا شينقا

رنسانس در كشور   ترين آثار دوره در جدول دو، مهم
جدول   هاي زير مجموعه ها از فرش كه در آن-ايتاليا 

آوري و به ترتيب  جمع -يك استفاده شده است
اند. تفاوت  تقدم زماني خود آثار نمايش داده شده

اين دو جدول در مليت هنرمندان است. در جدول 
هاي هولباين در آثار هنرمندان  ، فرشيك

) و 2)، ايتاليايي(شماره 3و  1آلماني(شماره 
) بررسي شده است؛ در حالي كه 4هلندي(شماره 

ترين آثار  ها را در مهم جدول دو، حضور اين فرش
ترين كشور در اين هنر،  عنوان مهم رنسانسِ ايتاليا به

 بررسي كرده است.
 

هاي  اين در مهم ترين نقاشيهاي هولب . حضور فرش2جدول 
 رنسانس متعالي، با رعايت تقدم زماني در ايتاليا(نگارنده).

وره
د

يف 
رد

 

نوع 
 فرش

تركيب 
 توضيحات نقاشي بندي فرش

س ايتاليايي
رنسان

 

 
 
1. 

هولباين 
I :

الگوهاي 
 كوچك

  فقط حاشيه
فرش 

پيداست. 
قرمز و   زمينه

حاشيه سبز 
 ).URL9(  است.

دومنيكو 
 19گيراندايو،

قديس جورلامو در 
، اتاق كارش

1480. 
فلورانس: كليساي 

 20اوني سنتي

 
 
2. 

هولباين 
I :

الگوهاي 
 كوچك

  فقط حاشيه
فرش 

پيداست. 
فرش   زمينه

 قرمز است.
)URL9( 

دومنيكو 
قديس گيرلاندايو، 

 .1484زانوبي،
فلورانس: پالاتزو 

 21وكيو

 
 
3. 

 
 

هولباين 
I :

الگوهاي 
 كوچك

هشت 
هاي  ضلعي
ك با كوچ

رنگ قرمز در 
رديف هاي 
مساوي در 
كل فرش با 

مشكي   زمينه
تكرار 

 اند. شده

 )URL8( 

و 22آندرئا وروكيو
لونرزو دي 

مريم  23كردي،
 ،1490، مقدس

فلورانس: گالري 
 24اوفيتزي

 
 
4. 

هولباين 
IV :

الگوهاي 
 2بزرگ 

هشت 
هاي  ضلعي

بزرگ 
(احتمالاً سه 
  عدد)، زمينه

فرش 
زرشكي و 
 قرمز است.

)Farhangpour, 
2018:139( 

فرانچسكو 
سه  25بوتيّچني،

گانه قرباني شدن 
 .1491، مسيح
كتابخانه : سيه نا

 ملي

 
 
5. 

هولباين 
IV :

الگوهاي 
 2بزرگ 

در اين 
نقاشي سه 

عدد فرش از 
همين مدل 

هاي  با رنگ
مختلف 

نمايش داده 
 شده است.

)Ibid: 141( 

 26ويتّور كارپاچو،
داستان سنت 

 .1495اورسولا، 
ونيز: گالري 

 آكادمي

 
 
6. 

هولباين 
I :

الگوهاي 
 كوچك

هشت 
هاي  ضلعي

كوچك در 
هاي  رديف

مساوي در 
كل فرش 

تكرار 
 اند. شده

 )Ibid: 139( 

برناردينو دل 
 27سينيوراچو،
، مريم مقدس

. اصل اثر از 1495
 بين رفته است.
عكس: آرشيو 
كتابخانه ملي 

 فلورانس

دسته 
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7. 

هولباين 
IV :
ي الگوها
 2بزرگ 

سبز   حاشيه
قرمز   و زمينه

در اين فرش 
كه داراي سه 
هشت ضلعي 
بزرگ است، 

 )URL14(  پيداست.

 28پينتوركّيو
داستان زندگي انئا 

 سيلويو
، پيكّولوميني

1502-7 
سيه نا: كليساي 

 جامع

 
 
8. 

هولباين 
I :

الگوهاي 
 كوچك

فرش   زمينه
قرمز است و 

ها با  طرح
رنگ سفيد 
در كل آن 

ر  تكرا
 )URL14(  اند. شده

داستان پينتوركّيو، 
 زندگي انئا سيلويو

 ،پيكّولوميني
1502-7 

سيه نا: كليساي 
 جامع

 
 
9. 

هولباين 
I :

الگوهاي 
 كوچك

 
  فقط حاشيه

فرش 
پيداست و 

آن   زمينه
 )URL6(  قرمز است.

جواني آنتونيو 
  29سولياني،

قديس آگوستينو 
 .1514، در اتاقش

فلورانس: كليساي 
سانتا ماريا 

 30كندلي

 
10
. 

هولباين 
I :

الگوهاي 
كوچك و 
هولباين 

IV :
الگوهاي 

 و 2بزرگ 
هولباين 

IV :
الگوهاي 

 1بزرگ 

در اين 
نقاشي سه 
مدل فرش 
با سه طرح 
مختلف در 

پس زمينه از 
ها  پنجره

 آويزانند.

 )De vecchi & 
Cerchiari, 1995: 

510( 

جوواني 
 31مانسوئتي،

مراسم مذهبي در 
 .1496، ونيز شهر

ونيز: گالري 
 آكادمي

 
11
. 

هولباين 
IV :

الگوهاي 
 2بزرگ 

در اين 
نقاشي چند 
فرش با يك 
طرح واحد 
در پس 
زمينه از 

ها  پنجره
 آويزانند.

 

)Ibid( 

جنتيله و جوواني 
سخنراني  32بلّيني

سن ماركو در 
 1507، اسكندريه

ونيز: گالري 
 آكادمي

 
 
12
. 

 
 

هولباين 
I :

الگوهاي 
 كوچك

 
در اين 

نقاشي فرش 
با زمينه 
مشكي و 

قرمز   حاشيه
به نمايش 

 )URL13(  درآمده است.

 
 33آندرئا پرويتالي
 ،بشارت مريم

1508. 
ونيز: كليساي 
 سانتا ماريا

 
13
. 

 
هولباين 

II فرش :
 لوتّو

 
در اين 

نقاشي فرش 
لوتّو مانند 
روميزي به 
كار برده 
 شده است.

) De Vecchi & 
Cerchiari, 
1995:512( 

سباستيانو دل 
چهره   34پيومبو،

كاردينال باندينلّو 
 و همراهانش،

1509-12 
واشنگتن: نگارخانه 

 ملي هنر

 تطبيق تئوري برانكاتي با توجه به جدول دو )2
هاي غربي به  آنچه كه حضور فرش را در نقاشي

كند، علت و  اي براي نقد هنر تبديل مي كليد واژه
هاست. با وجود  ايي حضور فرش در اين نقاشيچر
هاي مورخان غربي، از فرش با  كه در نوشته اين

و نماد روابط چون نماد هنر شرق  عناويني هم
 ,Mills)المللي بين شرق و غرب ياد شده است بين

، اما تا به امروز، مدرك قابل (3-50 :1981
ها براي اين  كه اين فرش استنادي دالِ بر اين

دست نيست؛ و   اند، در دان چه معنايي داشتههنرمن

جايي كه فرش در نقاشي رنسانس در هر دو  از آن
مذهبي حضور دارد،  هاي مذهبي و غير دسته نقاشي

هاي موجود  توانيم به اين نتيجه برسيم كه، فرش مي
در آن زمان براي نقاشان غربي فقط از نظر فرم و 

جذاب  چنين، نمادي از كشورهاي شرقي بسيار هم
اند؛ و هنرمندان فارغ از توجه به مسايلي مانند  بوده

ها، اين  معنا، كاربرد، محل دقيق توليد و جنس آن
اند. گواه اين ماجرا در  اجسام را به تصوير كشيده

-4عنوان روميزي است(تصاوير  استفاده از فرش به
مهم ديگري كه از بررسي اين جدول   ). نكته9
زماني نقاشي   ي به بازهياب آيد، دست دست مي به

است كه پيرو تئوري لوكا برانكاتي است. طبق 
هاي تاريخي انجام شده در آرشيوهاي  بررسي

، 2هاي لوتّو (جدول  گوناگون اولين حضور فرش
ميلادي  1512تا  1509)، مربوط به سال13شماره 
). اگر در نظر بگيريم كه يك نقاشي Ibid: 50است(

هنرمندش، پيدا شود كه در بدون نام و اطلاعاتي از 
توان  است، مي آن از فرش لوتّو استفاده شده

راحتي به اين نتيجه رسيد كه، مربوط به قبل از  به
ميلادي نيست؛ و اين مهم، در بررسي  1509سال 

ها مخصوصا  كه بسياري از نقاشي-تاريخ هنر غرب 
در  -اند تر، بدون اطلاعات مانده از هنرمندان ناشناس

 اي بسيار ارزشمند است. واژهحكم كليد

هاي  هاي لورنزو لوتّو در نقاشي حضور فرش )3
 ايتاليايي

آن،   ترين مشخصه باف كه اصلي اين نوع فرش دست
قرمز   وجود اشكال هندسي زرد روي زمينه

)، در قرون شانزدهم و 2، شماره 1است(جدول 
كه -هفدهم ميلادي در شهر عشاق كشور تركيه 

شد و  توليد مي -شور قرار داردامروزه در غرب اين ك
 :Cambell, 2006). به اوشاك معروف است

هاي فرش  ترين نمونه اوشاك، يكي از موفق(189
است كه در طول تاريخ به دلايل مختلف به 
  كشورهاي غربي وارد شده است. اين نوع بافته

زمان در كشورهاي ايتاليا، اسپانيا و   شرقي همان
 :King, 1983ر گرفت(انگلستان مورد تقليد قرا

كه مورد استفاده  ). اوشاك به دليل اين70-73
  لورنزو لوتّو بود، از طرف كورت اردمن و بر پايه

تئوري ويليام وون بوده(انتساب نام نقاشان بر 
ميلادي با نام لوتّو معرفي  1977فرش)، در سال 

شود. طرح  شد و تا امروز، با اين نام شناخته مي
كه هميشه با رنگ زرد -تّو هاي لو هندسي فرش
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بندي آن  در كلِ تركيب -شود نمايش داده مي
است. در بين   صورت متناوب و متقارن تكرار شده به

هاي اين نقوش، گل چهار برگ شبدري و  رديف
نقوش هشت ضلعي به صورت منظم وجود دارند. به  

برخي از محققين اين نقوش ريشه در هنر   عقيده
بافي در  د. زيرا هنر فرشاسلامي سلجوقيان دار

يازدهم ميلادي و به وسيله حاكمان   حوالي سده
سلجوقي به آناتولي آورده شده   سلسله
 ). Milanesi, 1999: 44است(

سلجوقيان با ورود به اين منطقه به ترويج آيين و 
آن،   فرهنگ اسلامي خود پرداختند؛ كه از جمله

ندسي هاي ه طرح  توان به قالي بافي بر پايه مي
). نقوش 44: 1390اشاره كرد(بهارلو و اكبري، 

هندسي، نقوشي هستند كه ماهيت هندسي دارند و 
انسان، همواره سعي كرده است با مدد گرفتن از 

اوليه، نقوشي پديد آورد كه بيانگر   خطوط ساده
انديشه و حاصل مفاهيم رمزي و سمبليك 

). اين مدل فرش در 57: 1397يان،  باشد(شيرعلي
 200×120متر و  سانتي 110×160هاي  دازهان

شد. مداركي موجود است دال بر  متر بافته مي سانتي
تر در ابتداي ورودشان به  هاي كوچك كه فرش اين

كشورهاي غربي به صورت آويزهاي ديواري استفاده 
هاي  يك از نقاشي شدند؛ گرچه كه در هيچ مي
 اي نشده جاي مانده، به اين كاربردشان اشاره به

عنوان  تر به هاي بزرگ است. در حالي كه فرش
هاي طبيعت  شدند؛ و در نقاشي روميزي استفاده مي

جان قرن هفدهم بارها با اين كاربرد به نمايش  بي
هاي  نمونه .(Spallanzani, 2007: 200)اند درآمده

ها وجود داشته است  تري از اين فرش بسيار بزرگ
عدد  12از تر  ها بيش كه طبق مدارك، تعداد آن

هاي  ها در كارگاه ؛ اين نمونه(Ibid: 210)نبوده است
شدند؛ اما استفاده از  محلي كشور سوريه بافته مي

اند،  مانده هايي كه باقي ها رايج نبوده است و فرش آن
 اند.  همگي به دستور اشخاص خاص بافته شده
هاي غربي  اولين حضور اين نوع فرش در نقاشي

كاردينال باندينلّو اثر  مربوط به نقاشي چهره
). 13شماره  2سباستيانو دل پيومبو است(جدول 

زياد لورنزو لوتّو از اين نوع   اما به دليل استفاده
فرش در كارهايش، اين مدل فرش را با نام او 

كه طي ده -در پژوهشي  35ميلز شناسند. جان مي
ها نمونه از حضور اين نوع  ده -سال انجام داده است

در نقاشي و مدارك مربوطه را خاص فرش 
اي كه در سال  است. او در مقاله  آوري كرده جمع

ميلادي منتشر كرد، به اين نتيجه رسيد كه 1981
زماني دويست ساله، در كل   اين فرش در يك بازه

اروپا مورد استفاده بوده و نمادي از ثروت و دارايي 
شده، از اين روي، شاهد حضور  افراد محسوب مي

هاي مختلف  هايي در سبك نقاشيآن در 
  ترين نمونه معروف .)Mills, 1981: 87(هستيم

عنوان مرجع براي  حضور اين فرش در نقاشي كه به
شكل گيري اين پژوهش از آن استفاده شده است، 
نقاشي صدقه دادن قديس آنتونيو اثرِ لوتوّ 

كه اكنون در يكي -). در اين نقاشي 1است(تصوير 
 -شود شهر ونيز نگهداري مي 36از باسيليكاهاي

هنرمند، فرشي را در حدود نيم متر و با جزييات 
پردازي ـ  كامل حاشيه ـ هم در طراحي هم در رنگ

 نمايش داده است. 

 
 1542-1540لورنزو لوتوّ، صدقه دادن قديس آنتونيو،  -1تصوير 

سيليكاي قديسان جواني و ميلادي، رنگ روغن روي بوم، ونيز: با
 .)De vecchi & Cerchiari, 1995: 419(37پائولو

 
تواند  اين فرش مي  طور كه اشاره شد، حاشيه همان

هايي از  در هر نمونه متفاوت از ديگري باشد. نمونه
ها چه  چه در نقاشي-كه به طرق مختلف  اين فرش

به دست ما  -ها هاي اصلي موجود در موزه نمونه
  كنند. نكته د، وجود اين تفاوت را تاييد ميان رسيده

ها، استفاده از رنگ آبي يا سبز  آن  مشترك در همه
قسمت حاشيه است كه نقوش هندسي با   در زمينه

هاي روشن، مانند سفيد و زرد روي آن طراحي  رنگ
هاي نوع لوتّو،  فرش  اند. در مورد طراحي حاشيه شده

كه بخش پژوهش زدند؛  محققين زيادي دست به
هاي چارلز گرانت  تئوري  ها بر پايه اعظم آن

ترين محققين در اين زمينه،  يكي از معروف38اليز
دسته  اين نوع فرش را با توجه به حاشيه آن به سه

). گروه Ydema, 1991: 29-31اند( تقسيم كرده
)؛ گروه دوم، سبك 2اول، سبك آناتولي(تصوير 
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 )؛ گروه سوم، سبك1شماره  1گليم(جدول 
 ).3تزييني(تصوير 

 

 
ميلادي،  17تا  15فرش لوتوّ، گروه آناتولي، قرن  -2تصوير 

 ). URL14نيويورك: گالري فرش متروپوليتن(
 

 
ميلادي،  17تا  15فرش لوتوّ، گروه تزييني، قرن  -3تصوير 

 ).URL13ميلان: گالري طبيب نيا(
 

توان گفت كه، نقوش  كلي مي  در يك نتيجه
فرش وجود   تدا در حاشيههندسي، كه در اب

به تدريج، جاي خود را به نقوشي با  39داشتند،
اند و اين سبك تا قرن  تر داده هاي بيش منحني

هفدهم ميلادي ادامه داشته است. آنچه كه در تمام 
ها مشترك است، طرح و رنگ مركز آن  اين فرش
هاي  اي كه در بسياري از نقاشي گونه است. به

ميلادي، تنها قسمتي از ايتاليايي قرن هفدهم 
ها نمايش داده  حاشيه يا قسمتي از مركز اين فرش

سرعت، متوجه  اند، اما بيننده با نگاه به آن، به شده
شود كه اين فرش از نوع فرش لوتّو است(تصوير  مي
4 .( 

 

 
-1550(بخشي از اثر)، چهره مرد  40ياكوپينو دل كنته، -4تصوير 

، رم: گالري ميلادي، رنگ روغن روي بوم 1560
 ).URL11(41اسپادا

 هاي شمال ايتاليا  هاي لوتو در نقاشي فرش )4
طور كه مشاهده شد، استفاده از اين نوع  همان

فرش، ابتدا در شمال ايتاليا آغاز شد و به اين خاطر، 
ها، تحت  هنرمندان زيادي را در اين بخش، تا مدت

تاثير خود قرار داد. پيِر فرانچسكو 
گراي قرن هفدهم  طبيعتهنرمند 42چيتاّديني

اند  ميلادي است كه تعداد كمي از آثارش باقي مانده
ها اطلاعاتي در دست نيست.  و از تاريخِ دقيق آن

هاي اين هنرمند، يك بوم بيضي  يكي از نقاشي
شكل حاوي گلدان و ساير اجسام بر روي يك تكه 

). اين نقاشي، احتمالا، مربوط 5فرش است(تصوير 
و چهارم قرن هفدهم ميلادي هاي سوم  به دهه

است و در حال حاضر در يكي از كليساهاي شهر 
شود. هنرمند با دقت زيادي به  بولونيا نگهداري مي

نمايش جزييات پرداخته و در فرشي كه نقاشي 
كرده، پرز آن را نيز در نظر گرفته است. اين فرش 

هاي نوع لوتّو، موجود  از نظر طراحي با يكي از فرش
نيا در ميلان قابل مقايسه  طبيبدر گالري 
)؛ و اين دقيقا آن چيزي است كه 3است(تصوير

برانكاتي را با حضور فرش در نقاشي   ارتباط نظريه
گونه كه قابل مشاهده است، با  كند. همان مرتبط مي

كوچكي از اين فرش و بدون   در دست داشتن تكه
در نظر گرفتن محتواي آن براي هنرمند و دليل به 

توان نوع آن را تشخيص داد: فرش  ردن آن، ميكار ب
 لوتو با مدل حاشيه تزييني.

 

 
، (؟)، رنگ جان طبيعت بيپيِر فرانچسكو چيتاّديني،  -5تصوير 

 Di(43روغن روي بوم، بولونيا: كليساي قديس ماريا دي گالّيِرا
Prima, 2015: 240.( 

 
همين فرش در دو نقاشي ديگر از اين هنرمند كه از 

و ناپل  -شهري در نزديكي ونيز -44تريِسته شهرهاي
به دست ما رسيده است، تكرار شده؛ يا حداقل 

آن تكرار شده   توانيم بگوييم كه حاشيه مي
 ). 7و 6است(تصاوير
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پيِر فرانچسكو چيتاّديني، طبيعت بي جان، (؟)، رنگ  -6تصوير 

 ). Ibid: 239روغن روي بوم، تريِسته: موزه تاريخ و هنر(
 

 
پيِر فرانچسكو چيتاّديني، زن جوان همراه كودك، (؟)،  -7تصوير 

 ). Ibid: 241رنگ روغن روي بوم، بولونيا: آرشيو زري(
 

جان حاويِ فرش از  هاي ديگري از طبيعت بي نقاشي
موجود است كه در آن از 45آثار پيترو ناوارا

هايي با نقوش هندسي استفاده شده است. اين  فرش
صي ندارند. اما در نقوش موجود خا  ها حاشيه فرش

هايي با نقوش فرش  توان شباهت در مركزشان مي
توان اظهار كرد كه هنرمند از  لوتّو پيدا كرد و مي

ها،  هاي لوتّو الهام گرفته است. در اين نقاشي فرش
عصرانش، فرش را روي ميز قرار  هنرمند برخلاف هم

نداده و براي نمايش سنگيني فرش، آن را روي 
 ).9و  8(تصوير 46ن كوتاه سنگي قرار داده استستو

 

 
پيترو ناوارا، طبيعت بي جان، (؟)، رنگ روغن روي بوم،  -8تصوير 

 ).Ibid: 243بولونيا: آرشيو زري(
  

طور كه از اين دو تصوير پيداست، فرش لوتوّ  همان
صورت منبع الهام براي هنرمند ظاهر  بار به اين
كند.   و تصرف مي شود و او در اصلِ فرش دخل مي

وقفه تكرار  اين اتفاق در قرن هجدهم ميلادي بي
هايي با  توانيم شاهد حضور فرش شود و مي مي

تر، در  هاي بيش تر و تعداد رنگ هاي پيچيده نقش

هاي غربي باشيم. از اين سده به بعد، فرش  نقاشي
تر  هاي نقاشي حضور دارد. با پيچيده در تمام سبك

ها در نقاشي، دليلي  مايش آنها، ن شدن طرحِ فرش
باشد. زيرا نقاشي از فرش با  بر توانايي نقاش مي

هاي متعدد مخصوصا  جزييات دقيق و تعداد رنگ
شد، كار  زماني كه در پرسپكتيو نمايش داده مي

اي نبود و نمايش آن با اين مشخصات به نوعي  ساده
 كرد. بين هنرمندان آن زمان رقابت ايجاد مي

توان به  در اين پژوهش ارائه شد، ميبا آثاري كه 
هاي مطرح شده توسط لوكا برانكاتي  اهميت نظريه

و ويليام وون بوده پي برد. با توجه به اين آثار، 
شود و  فرش، ابتدا در آثار مذهبي ظاهر مي

هايي با موضوعات غير مذهبي  تدريج، وارد نقاشي به
عنوان راهنماي  تواند به شود كه اين مهم مي مي
كه  بردن به اين اريخي عمل كند. از طرفي، پيت

هنرمند به فرش واقعي رجوع كرده يا از روي 
نقاشي ديگري، فرشي را كپي كرده است، ميزان 
وفاداري او به آثار اصلي در صورت وجود نمونه، نوع 
فرشي كه در اثرش به كار برده، محل توليد آن، 

هاي مورد استفاده همگي  بندي و رنگ تركيب
نقد يك نقاشي باشند   توانند مباحثي در مقوله مي

جايي كه  برانكاتي است؛ و از آن  كه مطابق با نظريه
تنهايي،  حضور فرش در نقاشي غربي، خود به

هاي مختلف سياسي،  مبحثي است كه جنبه
گيرد، اين  فرهنگي ـ اجتماعي، اقتصادي را دربر مي

به  شود؛ كه از نگاه كردن جانبه مي نقد، نقدي چند
زيادي   عنوان يك عنصر صرفا تزييني فاصله فرش به

كه هنرمندان زيادي از اين  توجه به اين  گيرد. با مي
ها  اند، قطعا اختصاصِ نام آن ها استفاده كرده فرش

كه توسط وون -شان  هاي مورد استفاده به فرش
تواند از گمراهي محققين  مي -بوده پيشنهاد شد

معرفي و شناخت  جلوگيري كند. در اين بين،
  بندي ارائه شده توسط كورت اردمن بر پايه دسته

عنوان يك  تواند به نظريات برانكاتي و وون بوده، مي
 راهنما براي منتقد در نظر گرفته شود.

  

 
پيترو ناوارا، طبيعت بي جان، (؟)، رنگ روغن روي بوم،  -9تصوير 

 ). Ibid: 244بولونيا: آرشيو زري(
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 گيري نتيجه
عنوان نماد كشـورهاي شـرقي در طـول تـاريخ      به فرش

همواره مورد توجه و استقبال مردمان كشورهاي غربـي  
سهولت در حمل و نقـل،    قرار گرفته است؛ و به واسطه

هـاي   صورت ممتـد و بـا عنـاوين گونـاگوني در برهـه      به
مختلف تاريخ به اين كشـورها راه پيـدا كـرده اسـت. از     

جغرافيـاي خـاص     واسـطه  جايي كه كشور ايتاليا به آن
خود هميشه بـا كشـورهاي شـرقي ارتباطـات تجـاري،      

تـوان آن   سياسي، اقتصادي و فرهنگي داشته است، مي
عنوان يكي از كشورهاي پيشرو در روابـط شـرق و    را به

هـا   غرب در نظر گرفت؛ كه فرش هميشه بخشـي از آن 
هـاي   بوده است. اين مقالـه بـا بررسـي مـوردي نقاشـي     

بررسي چرايي و چگونگي حضور اين كالاي رنسانس به 
بنـدي   شرقي در نقاشي ايتاليايي پرداخته است و دسته

بـاره را تحليـل    هاي مختلف مطرح شده در اين و تئوري
هاي انجام شده، اولين حضـور   كرده است. طبق بررسي

گردد؛ كه  فرش در نقاشي ايتاليا به قرون وسطي باز مي
رنسـانس ايـن     دوره با افزايش روابط شـرق و غـرب در  

تـرين آثـار    شود. اين پـژوهش مهـم   تر مي حضور پررنگ
زمـاني را بررسـي كـرده اسـت و بـا        مربوط به اين بازه

ها به اين نتيجه رسـيده اسـت كـه يكـي از      آن  مقايسه
هـاي ايتاليـايي    هاي موجـود در نقاشـي   ترين فرش رايج

اي است كـه طـي قـرون شـانزدهم و      نوعي فرش تركيه
يلادي و با نام اوشـاك در ايـن كشـور توليـد     هفدهم م

زياد لـورنزو لوتّـو در     شد. اين فرش به دليل استفاده مي
عنـوان   بندي انجام شده توسط كورت اردمن، بـه  تقسيم

معتبرترين دسته بنـدي انجـام شـده تـا بـه امـروز در       
باره، نام اين هنرمند ونيـزي را بـه خـود اختصـاص      اين

بتـــداي حضـــورش در داده اســـت. فـــرش لوتـّــو در ا
هاي غربي، به صورت مستقيم و تنها با يك مدل  نقاشي

نمايش داده شده است. كم كـم نقاشـان ايـن فـرش را     
شـان   هـاي  دهنـد و در نقاشـي   منبع الهام خود قرار مـي 

فرش لوتّو   مجموعه  عنوان زير تري را به هاي متنوع مدل
 دهند. با توجه به مطالعه مـوردي انجـام شـده،    ارائه مي

توان به ايـن نتيجـه رسـيد كـه بررسـي و شـناخت        مي
عنوان كليد  تواند به هاي موجود، مي بندي و تئوري دسته
 نقد هنري به منتقدين مربوطه كمك كند.  واژه

 ها نوشت پي
 

1 Julius Lessing. 
2  Wilhelm von Bode)1929-1845، مورخ آلماني .( 

3 Luca Brancati. 
4  Lorenzo Lotto)رنسانس، كه   )، دوره1556-1480، هنرمند ايتاليايي

شود،  او در تمام مدت  از پيشگامان هنر رنسانس ونيزي محسوب مي
 ي پرداخت.فعاليت هنري، به نقاشي از موضوعات مذهب

 

 

سبكي در نقاشي هلندي در قرون شانزدهم و  )Vanitas(ونيتاس 5
هايي  هفدهم ميلادي است. در اين سبك، هدف هنرمند، استفاده از نشانه

 است كه بر حتمي بودن مرگ و فناپذير بودن زندگي اشاره دارند.
6  Giotto)1337 -1267، معمار و نقاش ايتاليايي قرون وسطي .( 
 انيا بخشي تاريخي در كشور روماني است.ترانسيلو 7
8  Medici خانواده ثروتمند فلورانسي كه بين قرون پانزدهم تا هجدهم ،

گيري  ميلادي بر اين شهر حكومت كردند و نقش بسيار مهمي در شكل
 تاريخ ايتاليا و اروپا داشتند.

9  Kurt Erdmann)كه تخصصش هنر 1964 -1901، مورخ آلماني ،(
 سلامي بود.ساساني و ا

10  Hans Holbein)بود كه در 1543 -1497،  هنرمند و چاپگر آلماني (
 اي داشت. گيري هنر رنسانس در كشورهاي شمال اروپا نقش ويژه شكل

11 Museo di Stefano Bardini. 
12 George Giese. 

13  St. Loiusآمريكا.  ، شهري در ايالات متحده 
14 Famiglia Della Volta. 
15 National Gallery. 
16 Museo di Bargello. 
17 British Museum. 
18  Saint Giles. 
19 Domenico Ghirlandaio. 
20 Ognissanti. 
21 Palazzo Vecchio. 
22 Andrea Verrocchio. 
23 Lorenzo di Credi. 
24 Galleria degli Uffizi. 
25 Francesco Botticieni. 
26 Vittore Carpaccio. 
27 Bernardino del Signoraccio. 
28 Pinturecchio. 
29 Giovanni Antonio Savlviani. 
30 Santa Maria Candelli. 
31 Giovanni Mansueti. 
32 Gentile & Giovanni Bellini. 
33 Andrea Privitali. 
34 Sebastiano del Piombo. 
35 Jhon Milles. 

باسيليكا به كليساهاي بزرگ و مهم، كه شكل صليب دارند، اطلاق  36
 شود. مي

37 Basilica dei SS. Giovanni e Paolo. 
38 Charles Grant Ellis. 

 خود لورنزو لوتّو نيز از اين نوع استفاده كرده است.  39
40 Jacopino del Conte. 
41 Galleria della Spada. 
42 Pier Francesco Cittadini. 
43 Chiesa di Santa Maria di Galliera. 
44 Trieste. 
45  Pietro Navarra. 

شود. اين  صل اين عكس در آرشيو فدريكو زِري در ايتاليا نگهداري ميا 46
ميلادي  1998در شمال ايتالياست كه در سال  در شهر بولونيا آرشيو

ترين آرشيوهاي عكس در ايتاليا و  افتتاح شد و در حال حاضر از معروف
هاي مربوط به تاريخ هنر، بيست و  در اين آرشيو، علاوه بر كتاب اروپاست.

شود؛ كه در برخي  نه هزار قطعه عكس از آثار هنري مختلف نگهداري مي
موارد، اصلِ اثر امروزه در دست نيست. به لطف اين آرشيو، بسياري از 

ها در كتب تاريخ هنر نيست،  هنرمنداني كه معروف نيستند و  نامي از آن
گيرند. طبق آماري، كه از آرشيو  در معرض تحقيق و پژوهش قرار مي

قطعه عكسي كه از نقاشي هاي مختلف  29000در دست است، از  زري
 قطعه داراي فرش هستند. 14000وجود دارد، 

 منابع
). 1389نظري، آزاليا و شوكتي، عليرضا( افروغ، محمد؛ شاه

، كتاب ماه هنراسلامي و خاستگاه توليد آن،   فرش دوره
 .114-123، 145شماره 

). بررسي نقوش و 1391بهارلو، عليرضا و اكبري، عباس(
هاي سرزمين هاي اسلامي  ها از فرش خاستگاه آن
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، نگرههاي عصر رنسانس و پس از آن،  موجود در نقاشي
 .53-39، 21 شماره
هاي  مايه ). مطالعه تطبيقي نقش1398، فاطمه(يان شيرعلي

ها(مطالعه موردي  بافته نمادين تكرار شونده در دست
، جلوه هنرن)، خراسان جنوبي با سيستان و بلوچستا

 .66-53، 2، شماره 11دوره 
). 1392(السادات و عصار كاشاني، الهام ، اشرفلر موسوي
نامه با رويكرد نقد سنتي،  هاي طوطي شناسي نگاره سبك

 . 76-61، 2، شماره 5، دوره جلوه هنر
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Abstract 
Carpet, as a symbol of Oriental territories has always been attractive for Western countries (through 
history) and has arrived into these countries in various periods as gifts of kings, booty, commercial 
merchandise, or other means. The presence of carpet in paintings of different eras of Western art 
history is an interesting subject for historians of this field and researches about that started from the 
second half of the last century and are still expanding. This topic is very comprehensive and it can 
cover historical, political, economic, cultural and artistic aspects all together; and so far, it has 
involved many researchers in various fields around the world. By library research method and 
surveying the relevant documents, this article first turned to study the historical dimensions of 
investigations performed in this field and aside from surveying the classification of carpets present in 
Western paintings, which was innovated by German researchers, study their presence in the most 
significant works of Italian High Renaissance (1495-1600). By historical research, we can see the 
presence of carpets in Italian painting started from medieval Period with Giotto. So, as a very valuable 
topic, in the western world, there are different types of classification regarding this subject: one of the 
most important is the categorization related to one type of Turkish carpets (Ushak), which was 
suggested by Kurt Erdmann- a German art historian who specialized in Sasanian and Islamic Art- with 
the title of Holbine Carpets. This sorting is introduced based on the proposed theories of Luca 
Brancati- an Italian art historian - and Wilhelm von Bode, who was one of the pioneers of the carpet 
studies in western countries. The obtained results indicated that the most important and the most 
recognized type of carpet in the paintings of that era is Lorenzo Lotto carpet as the second subclass of 
Holbine carpets classification. According to performed studies, the use of this carpet in painting 
started in the late Renaissance and in one of the works of Sebastiano Del Piombo (Cardinal Bandinello 
Sauli, his Secretary and two Geographers, 1509). He was a Venetian- Italian painter; later and based 
on his works, the presence of Lotto carpets lasted continuously for two centuries. So if we consider 
that there is an unnamed painting without any information about its creator, in which the Lotto carpet 
is used, it can be easily concluded that it does not belong to a time prior 1509. This is an important 
point in western art history because there are many paintings-especially by unheard artists- which 
have been left uninformed. This research, after surveying the presence of this carpet in the most 
significant pieces of Renaissance era (examined period: 1480-1509) turned to field study by 
investigating the presence of carpets in some works of Federico Zeri archive. As one of the most 
famous archives in the world, Zeri is maintained twenty-nine thousand photos of art works some of 
which are unique document and the original work is not available any longer. In this archive there are 
some art pieces from unknown artists (especially in the international aspect). By surveying the 
presence of the Lotto carpets in their works, this paper has concluded that the carpet is an important 
and effective key term in reviewing art works, and turned to description and analysis of these works. 
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