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چکیده
این  دارد.  ملى  آثار  انجمن  فعالیت هاى  با  ناگسستنى  و  تنگاتنگ  ارتباطى  ایران،  در  نوین  مجسمه سازى  هنر 
انجمن که در سال 1304 تأسیس شد، براى طراحى و ساخت مجسمۀ مفاخر فرهنگى و شخصیت هاى سیاسى و 
تاریخى، بومى سازى این هنر در ایران، و نیز مستندسازى چهرة مجسمه ها ، تلاش هاى درخورتوجهى داشت. از 
اقدامات مهم انجمن آثار ملى، سفارش طراحى و ساخت مجسمه هایى است که مفاخر فرهنگى را در معرض 
نگاه مردمان قرار مى داد. مجسمه هاى ساخته  شده به سفارش انجمن، نمادى از ملى گرایى نهفته در تفکر مدرن 
بود. قراردادن این مجسمه ها در اماکن عمومى موجب شد تا از کراهت و قبح مجسمه سازى در فرهنگ عمومى، 
متأثر از پاره اى حساسیت هاى مذهبى، به مرورکاسته شود. این بخش ازکارنامۀ انجمن هم جامعۀ نخبگى و هم 
توده هاى مردم را هدف قرار داده بود. در این مقاله سعى شده به این پرسش اصلى پاسخ  داده شود که انجمن آثار 
ملى چه نقشى در عمومى و فراگیرکردن هنر مجسمه سازى داشته است. این موضوع با استفاده از روش توصیفى 
و تحلیلى و بهره گیرى عمده از اسناد، بررسى شده است. یافته هاى این پژوهش نشان مى دهد که انجمن آثار ملى 
با برنامه ریزى هدفمند و بهره مندى از هنرمندان مجسمه ساز توانا، با محوریت ابوالحسن صدیقى، تا حدود زیادى 

در انجام این مهم موفق بوده است.
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مقدمه 
در اوایل سال 1304 گروهى از رجال سیاسى و فرهنگى، ازجمله 
عبدالحسین تیمورتاش، سیدحسن تقى زاده، ارباب کیخسروشاهرخ، 
نصرت الدوله  و  پیرنیا  حسن  حکمت،  نظام الدین  حکیمى،  ابراهیم 
فیروز اقدام به تأسیس انجمن آثار ملى نمودند. فعالیت این انجمن 
تا قبل از انقلاب اسلامى1 به دو دوره تقسیم مى شود. دورة اول از 
سال 1304 شروع شد و در اوایل سال 1314 به پایان رسید. در این 
دوره، انجمن رویکردى باستان گرایانه داشت و بر استفاده از نمادها 
و نشان هاى باستانى تأکید مى ورزید. مهم ترین فعالیت انجمن در این 
دوره، ساخت آرامگاه حکیم ابوالقاسم فردوسى و برگزارى هزارة 

وى در تهران و طوس بود.
و  بدگمانى  ازجمله  مختلفى،  دلایل  به  انجمن  دورة  این  فعالیت 
سؤظن رضاشاه نسبت به رجال و شخصیت هاى قدرتمند پیرامون 
نیز  ملى  آثار  انجمن  اصلى  بنیانگذاران  از  برخى  شامل  که  خود، 
مى شد، چند سالى متوقف شد و با کشته یا منزوى  شدن این افراد، 

فعالیت هاى انجمن تا سال 1323 به تعطیلى کشیده شد.
فعالیت  شد.  آذرماه1323 شروع  از  انجمن،  فعالیت  دوم  دورة 
این دورة انجمن در ابعادى وسیع تر از گذشته، با ساخت یادمان و 
آرامگاه مفاخر فرهنگى و شخصیت هاى سیاسى، کمک به مرمت 
آثار  نشر  و  چاپ  و  باستانى  آثار  و  تاریخى  بناهاى  بازسازى  و 
حکیم  آرامگاه  ساخت  بود.  همراه  تاریخى  کتاب هاى  و  فرهنگى 
نادرشاه،  آرامگاه هاى  هزارة وى، ساخت  ابوعلى سینا و برگزارى 
صد  از  بیش  چاپ  و  بقلى  روزبهان  تبریزى،  صائب  عطار،  خیام، 

عنوان کتاب ازجمله فعالیت هاى این دورة انجمن بود.
ساخت  سفارش  انجمن  دورة  این  مهم  اقدامات  از  دیگر  یکى 
وجه  این  بود.  سیاسى  شخصیت هاى  و  فرهنگى  مفاخر  مجسمۀ 
ساخت  از  حمایت  و  سفارش  یعنى  ملى،  آثار  انجمن  عملکرد  از 
مجسمه، که عمدتاً با محوریت آثار ابوالحسن صدیقى نیز همراه 
بود و همچنین نقش آن در ارتقاء و عمومى کردن هنر مجسمه سازى 
در ایران، تاکنون به صورت مستقل مورد بررسى و واکاوى قرار 
ایران:  ساختن  کتاب  مؤلف  گریگور،  تالین  تنها  است؛  نگرفته 
مدرنیسم، معمارى و میراث ملى در دورة پهلوى(2009 میلادى)، 
اشاراتى مختصر به این موضوع داشته است. بنابراین در  مقالۀ حاضر 
براى نخستین بار، با بهره گیرى از اسناد مراکز مهم اسنادى کشور، 
عملکرد انجمن آثار ملى در این زمینه، به صورت اختصاصى مورد 

بررسى قرار گرفته است.
مجسمه سازى در دورة قاجار

از  پیش  تا  ایران،  در  جدید  سبک  به  مجسمه  ساخت  پیشینۀ 

فعالیت انجمن آثار ملى در این زمینه، به دورة قاجار برمى گردد. 
با گسترش ارتباطات ایرانیان با دول غربى در دورة ناصرالدین شاه 
آموزش  دارالفنون،  تأسیس  آن،  پى  در  و  غرب  به  او  سفرهاى  و 
نقاشى بخشى از دروس آن شد. در این دوره نقاشان و مجسمه سازان 
حجار  على اکبر  و  کمال الملک  جلایر،  اسماعیل  همچون  بزرگى 
از اولین شاگران دارالفنون بودند. علاوه بر آن تعدادى دانشجو نیز 
براى آموزش نقاشى و مجسمه سازى به خارج اعزام شدند. همچنین 
سایر  از  مجسمه سازى  هنر  ناصرالدین شاه  دورة  در  اولین بار  براى 
 :1395 کرد(میرزایى مهر،  پیدا  استقلال  نقاشى،  مخصوصاً  هنرها، 
148). اقدام دیگر ناصرالدین شاه در حمایت از هنر مجسمه سازى، 
اجازة استفاده از قورخانه براى ساخت مجسمه  بود. این اقدام باعث 
شد در سال1304ه.ق. مجسمۀ سوارة ناصرالدین شاه بر اسب، براى 
اولین بار، حسب دستور اقبال السلطنه، وزیر قورخانه، از چدن ساخته 
شود(اعتمادالسلطنه، 1304ه.ق، : 2-1؛ اعتماد السلطنه، 496:1385). 
این اتفاق چنان براى ناصرالدین شاه و دربار مهم و هیجان انگیز بود 
که روز دهم صفر1306 از این مجسمه با حضور شاه، وزرا، قشون 
همچنین  شد.  رونمایى  شاه)  اسب دوانى(باغ  باغ  در  طبقات  سایر  و 
این روز  را«عید مجسمه»نامیدند و شمس الشعرا قصیده و خطبه اى 

خواند و توپ شلیک شد (همان: 597).  
حرمت  به  اشاره  ضمن  خود  خاطرات  کتاب  در  اعتمادالسلطنه 
ساخت مجسمه در اسلام و یادآورى آنچه بر سلطان محمود عثمانى 
در سال1246 ه.ق. از طرف شیخ الاسلام و سایر فقیهان آمد و باعث 
تکفیر او بابت نقش نمودن تصویر خود بر مسکوکات شد، مى گوید 
با این جشن و عیدگرفتن مخالف بوده است: «اگر عرض من قبول 
باشد نمى گذاشتم این تشریفات را فراهم بیاورند [...] منتها این است 
که بحمدالله پادشاه قادر است هرچه مى خواهد مى کند»(همانجا). 
در  بود،  شده  ساخته  ایرانى  حجاران  توسط  تماماً  که  مجسمه  این 
رضاشاه، به دستور کریم  بوذرجمهرى، رئیس بلدیه تهران،  دورة 

ذوب و از فلز آن براى ساخت اسلحه استفاده شد.
ساخت مجسمۀ مشاهیر با محوریت ابوالحسن صدیقى

اقدامات، مجسمه سازى در دورة قاجار به صورت  با وجود این 
عمومى درنیامد و همچنان به عنوان هنرى مهجور باقى ماند. به باور 
ایران  در  جدید  سبک  به  مجسمه سازى  عمر  پژوهشگران،  برخى 
به بیش از هشتاد سال نمى رسد و در میان هنرمندان پیکره سازى 
همچون ابوالحسن صدیقى، على اکبر صنعتى، پرویز تناولى و بهمن 
ابوالحسن  گذاشته اند،  بنیان  را  نوین  مجسمه سازى  که  محصص 
صدیقى به عنوان «گشایندة راه» متمایز است و از جایگاه ویژه اى 

برخوردار است(سازمان  زیباسازى شهر تهران، 1391: 22).
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با سفارش و حمایت انجمن آثار ملى مجسمه، تندیس و سردیس 
بسیارى از بزرگان و مشاهیر علم، ادب و سیاست ایران ساخته شد 
و این امر تأثیر زیادى بر رشد و تثبیت هنر مجسمه سازى در ایران 
داشت. بیشترین این مجسمه ها به دست ابوالحسن صدیقى ساخته شد. 
سید على اکبر صنعتى، شاگرد ابوالحسن صدیقى، که خود یکى از 
هنرمندان طرازاول مجسمه سازى کشور محسوب مى شود، استادش 
مجسمه سازى  هنر  بدعت گذار»  و  «آغازگر  به عنوان  را،  صدیقى 
نقاشى  در  کمال الملک»  هنرى  مکتب  نیز«کامل کنندة  و  ایران  در 
مقبل  «حاج  مجسمۀ   .(60:1373 مى داند(سیف،  مجسمه سازى  و 
نى زن»، شاخص ترین کار صنعتى نیز مربوط به ایامى است که وى 
مى کرد  را  صدیقى  ابوالحسن  شاگردى  بهزاد،  طاهرزاده   معرفى  با 
(سیف، 1369: 64). در این میان انجمن آثار ملى این امکان را براى 
انواع  بتواند  تا  کرد  فراهم  صدیقى  همچون  مجسمه سازى  هنرمند 
صدیقى  ابوالحسن  بسازد.  را  سردیس  و  تندیس  مجسمه،  اقسام  و 
او«شاگرد  نبود.  مقایسه  قابل  خود  از  بعد  و  قبل  مجسمه سازان  با 
عزیز کمال الملک و احتمالاً اولین مجسمه ساز آکادمیک به سبک 
اواخر قرن نوزدهم اروپا» بود و اولین مجسمه سازى بود که چهره 

و اندام را از مرمر مى تراشید(آغداشلو، 1394: 24).
فعالیت آن، ساخت اکثر  متولیان انجمن آثار ملى در دورة دوم 
قریب به اتفاق مجسمه هاى مورد نظر را به ابوالحسن    صدیقى   سفارش 
مى دادند. صدیقى نیز با بهره گیرى از این امکان که انجمن   براى او 
فراهم کرد، آثارى فراهم آورد که  تا قبل از آن، به   دلیل    حساسیت هاى 
موجود «حتى تصور تصویرسازیشان بر روى کاغذ هم داده نمى شد 

چه برسد به حجم سازى»(بخشى استوار، 1396).

بزرگان  مجسمۀ  ساخت  از  حمایت  در  ملى  آثار  انجمن  اقدام 
شهرهاى  میادین  و  بزرگان  آرامگاه  در  آنها  نصب  و  ادب  و  علم 
مختلف سراسر کشور باعث گسترش این هنر در میان تودة مردم 
آن،  تکرار  و  شدند  آشنا  هنر  این  با  مردم  عامۀ  رفته رفته  شد. 
حساسیت ها و ملاحظاتى را که نسبت به گسترش این هنر وجود 
داشت، از بین برد. تا قبل از اقدامات انجمن آثار ملى، حساسیت 
در این زمینه به قدرى بود که با تأسیس دانشکدة هنرهاى زیبا در 
اواخر دورة رضاشاه، قرار بود این دانشکده در سه رشتۀ معمارى، 
نقاشى و مجسمه سازى فعالیت کند و حتى از ابوالحسن صدیقى براى 
تدریس دعوت شد و پلاك مجسمه سازى بر روى نماى دانشکده 
نصب گردید، اما رشتۀ مجسمه سازى تا مدت ها دایر نشد(همان). 

یادمان سازى  با  ملى،  آثار  انجمن  حمایت  با  صدیقى،  ابوالحسن 
چهره ها و مجسمه ها، آثارى از پرترة فردوسى، خیام، سعدى، نادرشاه 
امروزه  که  گذاشت،  برجاى  ایران  ادب  و  علم  بزرگان  دیگر  و 
ضمن  اینکه  شمرده مى شوند.  کشور  شاخص   مجسمه هاى  از  نیز 
صدیقى به سفارش انجمن نسبت به تعمیر و بازسازى مجسمه هاى 
قدیمى نیز اقدام مى کرد؛ از جمله مجسمۀ عظیم شاپور ساسانى در 
انجمن  همکارى  با   ،1345 و  سال هاى  1336  در  که  شاپور  غار 
جاده  احداث  با  و  شد  تعمیر  و  برپا  صدیقى،  نظارت  و  ارتش  و 
امکان  دسترسى به آن فراهم شد(بایگانى راکد انجمن آثار و مفاخر 
فرهنگى، اسناد شمارة 977 و241). تمرکز سفارش هاى انجمن آثار 
ملى به ابوالحسن صدیقى و در مواردى فرزندش، فریدون صدیقى، 
چنانکه  داشت؛  دنبال  به  را  مجسمه ساز  هنرمندان  برخى  اعتراض 
رسام ارژنگى در سال1337 با نوشتن نامه اى به انجمن آثار ملى، 
به عملکرد انجمن در عدم سفارش تهیۀ پرتره و ساخت مجسمۀ 
مشاهیر ایران به وى و منحصرکردن آن به افراد خاص اعتراض و از 
این بابت متولیان انجمن را به خیانت کارى متهم کرد: «بنده بى کار 
یک  که  متأثرم  حال  عین  در  ولى  نمى گردم،  هم  بیکار  و  نیستم 
مملکت  به  خدمت،  نام  به  و  شود  تشکیل  قوم  بزرگان  از  انجمن 

خیانت بکند»(همان، سند شمارة 975).
در ادامه به چگونگى و مراحل ساخت مهم ترین این  مجسمه ها 

اشاره مى شود:
1. مجسمه هاى فردوسى

نخستین بارى   که   موضوع   ساخت   مجسمه اى   از فردوسى در جلسات 
جلسه  این  در  بود.   1304 شهریور  مطرح  شد،  ملى  آثار  انجمن 
ارباب کیخسرو شاهرخ اعلام کرد زرتشتیان بمبئى حاضرند مبلغ 
به  کنند،  کمک  فردوسى  مجسمۀ  ساخت  براى  ریال  پنج  هزار 
اعضاى  اما  بپردازد.  را  آن  مخارج  مابقى  ایران  دولت  آنکه  شرط 
انجمن به دلیل اینکه طرح مجسمۀ خیالى فردوسى شباهتى به وى 

تصویر 1. مجسمۀ ناصرالدین شاه، اثر ابوتراب غفارى(اعتمادالسلطنه، 1304ه.ق. ص. 1)
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ندارد و احتمالاً تقلیدى از مجسمۀ میکل آنژ است با آن مخالفت 
کردند و خواستار آن شدند که این وجه به مصرف مقبرة فردوسى 
در  وقتى  شهریور 1304).  اول  مورخ  صورت جلسۀ  برسد(همان، 
هزار  پانزده   کمک  مجدداً  شاهرخ  کیخسرو  انجمن  بعدى  جلسۀ 
مطرح  فردوسى  مجسمۀ  ساخت  براى  را  هند  زرتشتیان  روپیه اى 
کرد، اعضاى انجمن ساخت مجسمۀ فردوسى را مربوط به انجمن 
به  مهر  1304).  مورخ 13  صورت جلسۀ  ندانستند(همان،  ملى  آثار 
نظر مى رسد به  جز کیخسرو شاهرخ و زرتشتیان هند که دغدغۀ 
ساخت مجسمۀ فردوسى را داشته اند، این مسأله، در ابتداى فعالیت 

انجمن، چندان براى سایر اعضاى آن در اولویت نبوده است. 
برنامه هاى  جشن  در    پیش بینى  در  سال   1312،  این،  وجود  با 
تمبر  و  مدال  ساخت  کنار  در   ،1313 سال  براى  فردوسى  هزارة 
شده  برده  نام  نیز  فردوسى  کوچک  مجسمۀ  ساخت  از  فردوسى، 
از  که  تصویرى  و  مورخ [دى ] 1312)  صورت جلسۀ  است(همان، 
فردوسى براى یک طرف مدال هزارة فردوسى درنظر گرفته شده، 
همان تصویرى از فردوسى است که ابوالحسن  صدیقى ساخته است 
(همان، صورت جلسۀ مورخ 30 فروردین 1313). همچنین به منظور 
براى  مجسمه  این  از  عکس هایى  فردوسى،  تصویر  استانداردسازى 
تمامى دست اندرکاران در داخل و خارج از کشور فرستاده مى شود 
استفاده  نشریات  در  فردوسى  تصویر  از  بخواهند  که  درصورتى  تا 
کنند، «این عکس را به عنوان تصویر ثابتى که براى فردوسى اختیار 
شهریور  مورخ  15  صورت جلسۀ  دهند»(همان،  قرار  است  شده 
1313). انجمن در مجموع بابت طراحى چهرة فردوسى و ساخت 
مدال،450  و  تمبر  براى  صدیقى  طراحى هاى  نیز  و  وى  مجسمۀ 
 30 مورخ  صورت جلسۀ  کرد(همان،  پرداخت  او  وجه  در  تومان 

فروردین 1313).
زمانى که در سال 1337 شهردارى تهران درصدد برآمد براساس 
طرح اولیۀ صدیقى، ساخت مجسمۀ بزرگ فردوسى را براى نصب 
در میدان فردوسى به مسابقه بگذارد، با اعتراض صدیقى مواجه شد. 
وى با نوشتن نامه اى به انجمن آثار ملى نسبت به این اقدام شهردارى 

تهران اعتراض کرد و ساخت این مجسمه را حق خود دانست: 
شهردارى در تهران مشغول تهیۀ مجسمۀ بزرگ حکیم ابوالقاسم 
فردوسى که از روى مجسمه و فکر اینجانب ساخته مى شود، براى 
تأسفم  و  تعجب  باعث  خیلى  هستند.  فردوسى  میدان  در  نصب 
شده، چون آن انجمن محترم به خوبى مى دانند که این مجسمه را 
چهل سال قبل با کمک فکرى استاد بزرگ و ارجمندم، مرحوم 
کمال الملک، به وجود آوردم. پس در این صورت تا مدتى که در 
قید حیات هستم، شایسته و انصاف نیست که فکر مرا دیگرى اجرا 

کند(همان، اسناد ساماندهى نشده /2-1398).

سپس در سال1347، انجمن آثار ملى، سفارش ساخت مجسمه اى 
از فردوسى را براى نصب در میدان فردوسى به ابوالحسن صدیقى 
مجسمۀ  این  ساخت  کرد.  آغاز  ایتالیا  در  را  آن  ساخت  وى  و  داد 
تمام قد، از سنگ مرمر و ارتفاع سه متر و سى و پنج سانتى متر، به 
نیز  و  آن  معادن  یخبندان  و  ایتالیا  زمستان هاى  شدید  سرماى  دلیل 
افتاد.  تعویق  به  بار  چندین  آنجا،  در  کارگرى  پى  درپى  اعتصابات 
سرانجام پس از چهار سال به نتیجه رسید(همان، اسناد ساماندهى 
با  پنجم   مهر1350،  دوشنبه،  روز  مجسمه  این  نشده/3-1398). 
حضور جعفر شریف امامى، رئیس مجلس سنا   و عضو هیئت مؤسس 
انجمن، و دو دختر صدیقى رونمایى شد و بر فراز تخته سنگ  بزرگ 
یکپارچه اى از سنگ خارا، که با «کوشش  و کارگردانى» گودرز 
جودت از کوه الوند به وسط میدان  فردوسى تهران منتقل شده بود، 
نصب گردید(مرکز اسناد ریاست جمهورى،    پایگاه نخست وزیرى، 

پرونده شمارة 72414).
این مجسمه جایگزین مجسمه اى شد که زرتشتیان هند در سال 
1313، به مناسبت هزارة فردوسى،  براى نصب در میدان فردوسى 
برنز   جنس   از  که  مذکور  مجسمۀ  بودند.  کرده  هدیه  انجمن  به 
بود و فردوسى را در حال سرودن شاهنامه، در حالتى  نشسته و بر 
بالش تکیه کرده نشان مى داد، مناسب قرارگرفتن در منظر عمومى 
روبه روى  و  شد  منتقل  تهران  دانشگاه  به  و  نشد  داده  تشخیص 
ج2:  گردید(صدیق، 1354،  نصب  انسانى  علوم  و  ادبیات  دانشکدة 
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.(232-233
نکته  این  به  مراسم،  این  گزارش  ضمن  اطلاعات  روزنامۀ 
از  گروهى  همکارى  «با  فردوسى  مجسمۀ  ساخت  که  کرد  اشاره 
است(بایگانى  گرفته»  انجام  ایتالیا  سنگ تراشان  و  مجسمه سازان 
راکد انجمن آثار و مفاخر فرهنگى، اسناد ساماندهى نشده /1398-

4). صدیقى که در این زمان در ایتالیا به سر مى برد، به شدت نسبت 
به این مطلب اعتراض کرد:

با  هم  تشویق  از  و  مى دهم  انجام  هنر  خاطر  براى  فقط  را  هنر 
اظهار تشکر از طرفى هرگز غره نمى شوم. خود را همیشه شاگرد و 
جویندة هنر مى دانم، ولى شنیدن مطالب خلاف واقع عذابم مى دهد 

و تا آنجا که مى توانم، به دفاع از خود مى پردازم(همانجا).
اشتباه  و  بى اطلاعى  از  ناشى  را  مذکور  مطلب  ملى  آثار  انجمن 
خبرنگار روزنامه عنوان کرد و نه از سوى انجمن. همچنین حضور 
نشان  مراسم،  در  صدیقى  دختران  کنار  در  را  شریف امامى  جعفر 
اهمیت کار صدیقى براى انجمن آثار ملى و قدردانى از زحمات وى 

دانست(همان، اسناد ساماندهى نشده/  5-1398).
انجمن در سال 1345 نیز ساخت مجسمۀ  نشسته اى از فردوسى 
را براى شهر مشهد سفارش داد. ابوالحسن صدیقى این مجسمه را 
ایتالیا  مرمر  سنگ هاى  بهترین  از  سانتى متر  و20  متر  ارتفاع 2  به 
ساخت و براى نصب در مجاورت آرامگاه فردوسى به ایران فرستاد 
تا هم زمان با تجدید بناى آرامگاه فردوسى، نصب و رونمایى شود. 

(همان، اسناد ساماندهى نشده/6-1398).
مجسمه اى  ساخت  نیز  کشور  از  خارج   براى  ملى  آثار  انجمن 
ارتفاع 185  به  مجسمه  این  داد.  سفارش  صدیقى  به  را  فردوسى  از 
سانتى متر و از سنگ مرمر سفید ساخته شد و در سال 1337 در 
میدان مدرسۀ عالى هنرهاى زیباى رم نصب گردید (صدیق، 1355،  
تغییر  فردوسى  میدان  به  بعد  سال هاى  در  میدان  این   .(348 ج3: 

نام  داد.
2. مجسمه هاى ابن سینا و سعدى

به  خطاب  نامه اى  در  شهریور1327  دهم  در  صدیقى  ابوالحسن 
على اصغر حکمت، رئیس هیئت مدیرة انجمن آثار ملى، از ساخت 
سفارش  به  سینا،  ابن   و  سعدى  از  تمام قد  مجسمۀ  چهار  همزمان 
مجسمه ها  این  ساخت  زمان  و  مخارج  به  وى  داد.  خبر  انجمن 
اشاره کرده و هزینه هاى اولیه را بالغ بر7330 تومان براى دو نفر 
کارگر، استاد سنگ تراش، خرید ابزار و وسایل کار سنگ تراشى 
نصب  محل  در  آن  نصب  و  مجسمه  حمل  ماه،  هفت  مدت  براى 
برآورد کرد. زمان تحویل مجسمه ها را نیز پایان سال 1329 اعلام 
شرایط  به  توجه  با  ساماندهى نشده/7-1398).  اسناد  نمود(همان، 
مجسمه ها  تعداد  اول  مرحلۀ  در  ملى،  آثار  انجمن  مالى  نامساعد 

به دو مجسمه محدود شد. اولین مجسمۀ سعدى در حالتى ایستاده 
وزنى  و  متر  ارتفاع3/10  به  دارد،  دست  در  را  خود  کلیات  که 
نزدیک به 5 تُن، از سنگ یک پارچه در تهران ساخته شد و در22 
آرامگاه  گردید(گشایش  شیراز  شهردارى  تحویل  فروردین1330 

سعدى، 1330: 24).
ابوالحسن  قلم  به  سعدى  از  تصویرى  براساس  که  مجسمه  این 
بود،  رسیده  ملى  آثار  انجمن  تأیید  به  و  ترسیم  و  طراحى  صدیقى 
خیابان  انتهاى  در  که  میدانى  در  اردیبهشت1331  یازدهم  در 
نصب  و  رونمایى  داشت،  قرار  قرآن  دروازه  روبه روى  و   حافظ 
نامگذارى  سعدى  میدان  و  خیابان  به  پس،  این  از  خیابان  این  شد. 

گردید(همان، 53:1332).  
ابوالحسن صدیقى در نامه اى که سوم آذر1330 به انجمن آثار ملى 
مى نویسد، وعده مى دهد مجسمۀ ابن سینا را همچون مجسمۀ سعدى 
به موقع تحویل دهد. وى به انجمن متذکر مى شود درخصوص به 
تعویق افتادن زمان تحویل مجسمۀ بوعلى جاى نگرانى نیست، بلکه 
نگرانى او براى این است که: در این شهر مى بینم با مبالغ گزافى 
باشد  این جانب  سنگى  مجسمۀ  یک  قیمت  برابر  چندین  شاید  که 
هم  عاقبت  و  مى کنند  تهیه  مجسمه  خارج  از  و  مى شود  مخارج 
و  مى زنند  کف  مع الوصف  نشده،  واقع  هم  خودشان  پسند  مورد 
راحتى  به  خودش  مملکت  در  خارجى  را  پول  و  مى کنند  تحسین 
نوش جان مى کند. البته قیمت کار همان است که مى دهند و شاید 
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براى آنها کم باشد. ایرانى است که باید همیشه در رنج و زحمت 
کارى انجام دهد. البته در این مورد تقصیر از خودم است که به نام 
یک فرد ایرانى چون نخواستم به بودجۀ فقیر انجمن تحمیل شده 
باشد حساب و کتاب خودم را غلط انجام دادم و بس(بایگانى راکد 

انجمن آثار و مفاخر فرهنگى، اسناد ساماندهى نشده /8-1398). 
آنچه صدیقى در این نامه مى نویسد، حکایت نگاه همواره نگران 
هنرمند ایرانى بود که مى بایستى با مضایق مادى و معنوى دست و 

نجه نرم مى کرد. 
سرانجام مجسمۀ ابوعلى سینا به ارتفاع3/10 متر و پهناى متوسط 
نود سانتى متر و وزن تقریبى چهار تُن ونیم، از سنگ یکپارچه مرمر 
سفید قم ساخته و در اردیبهشت 1331به شهر همدان منتقل شد و 

در میدان ابن سیناى این شهر  نصب گردید(مصطفوى، 1355: 26).
3. مجسمۀ نادرشاه افشار

به  رم  از   1336 بهمن  در  که  گزارشى  در  صدیقى  ابوالحسن 
ضمن  مى دهد،  ارائه  انجمن،  مدیرة  هیئت  رئیس  آق اولى،  فرج االله 
اشاره به شرایط سخت زندگى در رم و گران  بودن مزد کارگر و 
تهیۀ مصالح  ساخت مجسمۀ نادرشاه، دربارة تغییر ابعاد مجسمه و 

افزایش هزینه هاى ساخت آن مى نویسد:
کار ساخت مجسمۀ نادر در کارخانۀ برونى ایتالیا با تغییر تعداد 
سربازها از دو نفر به سه نفر و ارتفاع مجسمه از 4/5 متر به 5 متر 
افزایش یافته و این امر باعث شد وضع و حرکت اسب هم بکلى 
تغییر یافته، زیرا در طرح قبلى اسب روى سه پا ایستاده بود، ولى 
حالا روى دو پا ایستاده و این خود عمل قالب گیرى و برنزریزى را 
مشکل کرده و خود باعث افزایش قیمت شده است (بایگانى راکد 

انجمن آثار و مفاخر فرهنگى، اسناد ساماندهى نشده /9-1398).
انجمن آثار ملى در پاسخ به نامۀ صدیقى، ضمن اشاره به پیشرفت 
پایان  تا  آن  اتمام  پیش بینى  و  نادرشاه  آرامگاه  ساختمانى  کارهاى 
سال 1337، از به تأخیر افتادن ساخت مجسمۀ نادرشاه و شرایط 
کرد  شدید  تأسف  ابراز  ایتالیا،  برونى  کارخانۀ  قرارداد  پیشنهادى 
(همان، سند شمارة 456). با وجود این، انجمن براى جلب رضایت 
مبلغ  علاوه بر  پذیرفت  درکار،  تسریع  به منظور  صدیقى  ابوالحسن 
یک میلیون ریالى که قبلاًً متعهد به پرداخت به وى شده بود، مبلغ 
ماکت  ساخت  مقابل  در  هم  دیگر  ریال  هزار  بیست  و  یک صد 
و  ساخت  مراحل  بر  نظارت  و  ایتالیا  در  اقامت  مجسمه،  گچى 
نصب مجسمۀ اصلى به او بپردازد. اما افزایش مبلغ قرارداد کارخانۀ 
درصورت  کرد  تهدید  و  دانست  غیرعملى  و  غیرمنطقى  را  برونى 
تعهدات  روشن  نبودن  و  خود  پیشنهادى  مبلغ  بر  کارخانه  اصرار 
آن، کار را به کارخانۀ دیگرى واگذار خواهد کرد(همان، اسناد 

ساماندهى نشده/1398-10)(تصویر4).

مجسمه هاى  سازندة  و  برونى  مسافرت  صدیقى،  ابوالحسن 
آمریکاى جنوبى را مهم ترین دلیل تأخیر در  کارخانۀ مذکور به 
مقایسۀ  از  گلایه  ضمن  او  کرد.  عنوان  نادرشاه  مجسمۀ  ساخت 
ساخت بناى آرامگاه با ساخت یک گروپ مجسمه، اعلام کرد با 
کمک نورى اسفندیارى، سفیر ایران در رم، در تلاش است شرایط 
مورد نظر انجمن را در قرارداد کارخانۀ برونى منظور نماید(همان، 
اسناد ساماندهى نشده /1398-11). در این زمان هوشنگ سیحون 
رفت  رم  طرف انجمن به  از  بود،  بلژیک  مسافرت به  راه  که در 
مجسمه  مشخصات  و  برونى  کارخانۀ  با  مذاکرات  درخصوص  تا 
خرداد  یازدهم  در  سرانجام  (همانجا).  کند  صحبت  صدیقى  با 
1337، انجمن آثار ملى قراردادى با آرتور برونى، نمایندة کارخانۀ 
ساخت  براى  لیر  مبلغ 25,500,000  به  ایتالیا،  برونى  ریخته گرى 
مجسمۀ نادرشاه امضا کرد و نظارت فنى و کنترل کامل اجراى این 
قرارداد نیز از طرف انجمن به ابوالحسن صدیقى واگذار شد(همان، 

اسناد ساماندهى نشده/12-1398). 
به رغم انعقاد قرارداد ساخت مجسمه  نادرشاه با کارخانۀ برونى، 
آماده سازى  روند  آمد،  پیش  ایتالیا  در  صدیقى  براى  که  مشکلاتى 
مجسمه را دچار مشکل ساخت. صدیقى در نامه هاى خود، ضمن 
گزارش مراحل پیشرفت کار تهیه و ساخت مجسمۀ گروپ   نادرشاه 
افشار، ازعدم تمدید مأموریتش در ایتالیا و قطع حقوق وى توسط 

دانشگاه تهران  به شدت گلایه کرده و مى نویسد: 
«البته مستحضرند که این مسافرت بنا به پیشنهاد انجمن آثار ملى 
و امر ملوکانه و ضمناً با موافقت دانشگاه انجام شد. با این وصف، 
مى بینم از هر طرف ایجاد ناراحتى مى شود که مانع پیشرفت کار 
شده [...] این که مأموریت نشد [...] این را هم باید عرض کنم که 
به این کار خیلى بیش از آنچه که پیشنهاد شده بود، مخارج تعلق 

تصویر 4. مجسمۀ نگهبانان پیکرة نادرشاه؛ 
بایگانى عکس انجمن آثار و مفاخر فرهنگى
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روزانه   باید  مى گیرم،  کمک  به  که  کارگرى  مثلاً  است.  گرفته 
بیش از حقى که براى خودم در نظر گرفته بودم، به او اجرت بدهم 
و از این حیث در واقع بنده کارگر هستم»(همان، اسناد ساماندهى 

نشده/13-1398).
فروردین  دوازدهم  در  افشار،  نادرشاه  گروپ  مجسمۀ  سرانجام 
1342، روى پایه اى سنگى به ارتفاع 17متر، با بیش از 14 تُن وزن، 

در باغ موزة نادرى مشهد نصب شد(تصویر5).
4. مجسمۀ یعقوب لیث صفارى 

مجسمۀ  دو  ساخت  سفارش  شهریور1354  در  ملى  آثار  انجمن 
براساس  داد.  صدیقى  ابوالحسن  به  را  یعقوب لیث  صفارى  مفرغى 
به  مذکور  مجسمه هاى  بود  قرار  ابتدا  مى گوید،  صدیقى  آنچه 
صورت  کار  این  مالى،  دلایل  به  که  شود  ساخته  گروپ  صورت 

نگرفت:
شاه عباس  ماکت  و  سرباز  نفر  چند  که  یعقوب لیث  ماکت هاى 
کبیر به طرز تک سواره تهیه نموده بودم و از نظر هیئت مؤسسین 
گذشت و تصویب نمودند، ولى براى سربازان یعقوب لیث از نقطه 
نظر سیاسى خواستند که تغییرى داده شود، اما موقع قرارداد به علت 
قلت اعتبار مالى انجمن قرار شد تک سوار یعقوب لیث ساخته شود 
و قرارداد روى مجسمه تک سوار منعقد گردید و از حال گروپى 

خارج شد(همان، اسناد ساماندهى نشده/14-1398). 
همچنین مقرر شد دو مجسمۀ یعقوب لیث صفارى شبیه به هم، در 
مدت 22 ماه، توسط کارخانۀ میکل لوچى فلورانس ایتالیا ساخته 
شود. مجسمۀ اول هم در پایان سال اول تحویل گردد (همان، اسناد 
ساماندهى نشده /1398-15).  این دو مجسمه، یکى براى نصب در 
در  نصب  براى  دیگرى،  و  صفارى،  یعقوب لیث  زادگاه  زابل،  شهر 
شهر دزفول، نزدیک ترین شهر به محل دفن وى، سفارش داده شد 

(همان، سند شماره 2536).

انجمن  به  خود  گزارش  در   ،1355 آبان   در  صدیقى،  ابوالحسن 
اعلام کرد مراحل آماده سازى و برنزریزى مجسمه هاى یعقوب لیث 
به  دلیل  برنزریزى  عملیات  ولى  شده،  شروع  همزمان  صفارى 
اعتصابات پى درپى کارگرى در ایتالیا به تأخیر افتاده است(همان، 

اسناد ساماندهى  نشده /1398-16) (تصاویر6 و7).
امیرکبیر  جزو    آخرین  مجسمۀ  همراه  به  مجسمه  دو  این 
مجسمه هایى بودند که به سفارش انجمن آثار ملى، به سرانگشتان 
و  مشکلات  دلیل  به  آنها  آماده سازى  و  شد  ساخته  صدیقى 
گرفتارى هاى ناشى از اوضاع بد اقتصادى و اعتصابات کارگرى در 
ایتالیا و نیز جریانات انقلاب اسلامى بارها به تعویق افتاد. نصب 

آنها نیز چندین سال پس از ساخت شان صورت گرفت. 
اولین مجسمۀ یعقوب لیث آذرماه 1356 آمادة انتقال به ایران شد، 

تصاویر6 و 7. طرح هاى اولیۀ صدیقى از مجسمۀ یعقوب  لیث؛ تصویر 5. مجسمۀ نادرشاه افشار؛ بایگانى عکس انجمن آثار و مفاخر فرهنگى
بایگانى عکس انجمن آثار و مفاخر فرهنگى
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اما نحوة انتقال آن با ابعادى معادل سه متر ارتفاع، 6/20 متر طول 
و 5/70 متر عرض، با هواپیما یا کشتى مورد بحث قرار گرفت که 
این  انجمن،  و  صدیقى  بین  مکاتبه  مرتبه  چندین  از  پس  سرانجام 
معادل  سال 1356 با هزینه اى  مجسمه به وسیلۀ کشتى در اواخر 
10,300,000 لیر ایتالیا، بابت مخارج حمل و نقل، بیمه و مخارج 
ساماندهى  اسناد  شد(همان،  منتقل  خرمشهر  بندر  به  دیگر  متفرقۀ 
نشده/1398-17). همچنین براى امکان بسته بندى و حمل مجسمه 
هم  بسته بندى  شدند.  سوار»  شمشیر  و  اسب  «دم  قطع  به  مجبور 
برداشت(همانجا) خرج  ایتالیایى  لیر   3,250,000 معادل  هزینه اى 

(تصویر8).
تأخیر در نصب این مجسمه در شهر دزفول باعث اعتراض صدیقى 
شد. وى خواستار نصب فورى آن بود تا جهت انتقال مجسمۀ دوم 
به ایران عازم ایتالیا بشود (همان، اسناد ساماندهى نشده /1398-

18). انتقال مجسمۀ دوم یعقوب لیث به ایران در بحبوحۀ انقلاب 
اسلامى دچار مشکل شد و کشتى ایتالیایى که در شهریور 1357 
رویدادهاى  انعکاس  دلیل  به  بود،  ایران  به  مجسمه  انتقال  آمادة 
سوى  به   (Livorn)لیورن بندر  از  حرکت  از  اسلامى،  انقلاب 
نشده /1398-  ساماندهى  اسناد  (همان،  کرد  خوددارى  بندرعباس 
19). سرانجام این مجسمه نیز با هزینه اى معادل 13/364/625 لیر 
ایتالیا در آذرماه 1357 به بندرعباس رسید (همان، اسناد ساماندهى 
نشده /1398-20). هر دو مجسمه چند سال پس از پیروزى انقلاب 
اسلامى در ورودى هاى شهرهاى دزفول و زابل نصب شد(تصویر9).

5. افزایش سفارش ساخت مجسمه
دفتر  رئیس  نهاوندى،  هوشنگ  انتخاب  با  سال 1356  اواسط  از 
ملى،  آثار  انجمن  مدیره  هیئت  ریاست  به  پهلوى،  فرح  مخصوص 
فعالیت هاى انجمن در بخش مجسمه سازى شتاب بیشترى گرفت و 
بر تعداد هنرمندان پیکره سازى که با انجمن همکارى مى کردند، 
افزوده شد. پس از مرگ حسین قدس نخعى، رئیس هیئت مدیره 
انجمن، در شهریور 1356، عیسى صدیق و محسن فروغى، دو تن از 
اعضاى هیئت مؤسسین انجمن، پیشنهاد کردند هوشنگ نهاوندى که 
فردى قدرت طلب بود و از یک سال و نیم پیش اظهار تمایل کرده 
بود به عضویت هیئت مؤسسین درآید، جانشین قدس نخعى شود. این 
پیشنهاد با مخالفت منوچهر سالور و حمایت یحیى مهدوى، دیگر 
مؤسسین  هیئت  موافق  اعضاى  استدلال  شد.  روبه رو  هیئت،  عضو 
این بود که به واسطۀ جایگاه سازمانى هوشنگ نهاوندى، انتخاب 
میان  از  را  انجمن  روى  پیش  دشوارى هاى  از  بسیارى  مى تواند  او 
بردارد. از همین رو نه تنها با عضویتش در انجمن موافقت شد، بلکه 
صورت جلسۀ   گردید(همان،  انتخاب  نیز  مدیره  هیئت  ریاست  به 

305 هیئت مؤسسین).

هنوز مدتى از انتصاب هوشنگ نهاوندى به سمت رئیس هیئت 
مدیرة انجمن نگذشته بود که پیش بینى اعضاى هیئت مؤسس جامۀ 
تحقق پوشید. در این زمان نهاوندى توانست اعتبارى تا میزان پنجاه  
میلیون ریال از محل کار قبلى خود جهت ساخت تندیس مشاهیر 
صورت جلسۀ  نماید(همان،  منظور  ملى  آثار  انجمن  براى  ایران 
367 هیئت مؤسسین). هم زمان با ریاست نهاوندى و اختصاص این 
ساخت  براى  و  کرد  تغییر  تاحدودى  نیز  انجمن  رویکرد  اعتبار، 
مجسمۀ مشاهیر، به جز ابوالحسن صدیقى، از هنرمندان مجسمه ساز 
فرامرز  و  تناولى  پرویز  خوب نظر،  اسمودا  دورا  همچون  دیگرى، 

پیلارام نام برده شد(همان، صورت جلسۀ 366 هیئت مؤسسین). 
آثار  انجمن  بودجۀ  کل  نسبت  به  و  خود  زمان  در  که  مبلغ  این 
فعالیت  براى  مناسبى  فرصت  مى شد،  محسوب  قابل ملاحظه  ملى، 
انجمن در این حوزه فراهم کرد و دست متولیانش را براى سفارش 
ساخت تندیس هاى جدید بازگذاشت. بلافاصله هوشنگ نهاوندى 
براى  کشور  مجسمه ساز  هنرمندان  از  عده اى  با  فروغى  محسن  و 
تهیۀ تندیس هاى کریم خان زند، محمدعلى فروغى، امیرکبیر و شاه 
اسماعیل صفوى وارد مذاکره شدند و پیش نویس قرارداد مربوط 
به دو مجسمۀ اولى نیز تهیه شد(همان، صورت جلسۀ 367، هیئت 

مؤسسین)(تصویر 9).
یک هفته پس از تصمیم انجمن آثار ملى براى ساخت مجسمه هاى 
به ویژه  آن،  فعالیت هاى  از  گزارشى  نهاوندى  هوشنگ  مذکور، 
پیشرفت امور در بخش مجسمه سازى، به وزارت دربار ارائه داد. 
در پاسخ به این گزارش، ساخت تندیس هاى شاه اسماعیل صفوى، 
محمدعلى    فروغى،       امیرکبیر،  زند،  لطفعلى خان  زند،  کریم خان 
بهزاد  هرمز)  و   کمال الدین   عباس   میرزا،  امامقلى خان(فاتح  جزیزة  

تصویر 9. کارگاه ساخت مجسمۀ یعقوب  لیث در ایتالیا؛
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 368 صورت جلسۀ  گرفت(همان،  قرار  کامل»  تأیید  «مورد 
هیئت مؤسسین). نکتۀ حائز اهمیت این که افراد پیشنهادى، به جز 
کمال الدین بهزاد، همه از اهل سیاست و قدرت بودند. این اشخاص 
هستند؛  سیاسى  صحنۀ  در  تثبیت  و  اقتدار  نماد  ایران  تاریخ  در 
مقابل  در  را  ایران  توانستند  تاریخى  بزنگاه هاى  در  که  اشخاصى 
بیگانگان حفظ کنند. به نظر مى رسد کریم خان زند، لطفعلى خان 
قاجار  سلسلۀ  مخالفان  از  نمادهایى  به عنوان  هم  امیرکبیر  و  زند 
محسوب مى شدند. پهلوى ها در تاریخ نگارى خود هم در تخفیف و 
تحقیر قاجارها و برکشیدن مخالفانشان مى کوشیدند؛ همچنان که 

بسیارى از آثار معمارى دورة قاجار را نیز از بین بردند.
در همین زمان ساخت مجسمۀ برنزى نیم تنۀ امیرکبیر به اندازة 
هنرمند  به  کاشان  فین  باغ  در  نصب  براى  سانتى متر،  هفتاد  حدود 
پیکره ساز و عضو هیئت علمى گروه زبان و ادبیات آلمانى دانشگاه 
شیراز، دورا اسمودا خوب نظر، سفارش داده شد. وى متعهد گردید 
این مجسمه را با هزینه اى معادل 860,000 ریال در آلمان ساخته 
شمارة 2737).  سند  (همان،  دهد  تحویل  خرداد 1357  پایان  تا  و 
صدیقى  ابوالحسن  به  نیز  امیرکبیر  از  دیگرى  مجسمۀ  ساخت 
صورت  به  را  مجسمه  این  داد  تعهد  صدیقى  شد.  داده  سفارش 
بین المللى،  استانداردهاى  براساس  مرغوب،  برنز  جنس  از  ایستاده، 
به اندازة سه متر، با تأیید محسن فروغى، به مبلغ 6,500,000 ریال 
در ایتالیا بسازد و ظرف پانزده ماه تحویل انجمن دهد(همان، سند 
شد،  ساخته  ایتالیا  در  دى ماه 1357  در  مجسمه  این  شمارة 479). 
در  پهلوى  رژیم  آشفتۀ  اوضاع  به  توجه  با  ایران،  به  آن  انتقال  اما 
شمارة  سند  افتاد(همان،  تعویق  به  اسلامى،  انقلاب  پیروزى  آستانۀ 
83/3688). این مجسمه که براى مدتى در ایتالیا مفقود شده بود، 
نصب  ملت  پارك  در  و  شد  ایران  وارد   1389 سال  در  سرانجام 

گردید. 
همچنین در مردادماه 1357، ساخت مجسمۀ شاه عباس صفوى به 
هنرمند پیکره ساز، کریم مقصودى، سفارش و از او خواسته شد تا 
پایان دى ماه 1357ماکت نیم تنۀ شاه عباس را تهیه و براى اظهارنظر 
و بررسى به انجمن ارائه کند. انجمن نیز متعهد شد تا این تاریخ با 
هنرمند دیگرى براى ساخت مجسمۀ مذکور قرارداد منعقد نکند 

(همان، سند شماره1147). 
انجمن  آثار ملى قراردادهاى دیگرى را نیز براى ساخت مجسمۀ 
امامقلى خان به مبلغ پنج  میلیون ریال با داریوش صنیعى و مجسمۀ 
حاجى نورى منعقد  حسن  با  ریال  میلیون  شانزده   مبلغ  به  رضاشاه 
کرد(همان، صورت جلسۀ370 هیئت مؤسسین).در مجموع از محل 
این پنجاه  میلیون ریال، قرارداد ساخت تندیس کمال الدین خجندى، 
کمال الدین بهزاد، امامقلى خان، عباس میرزا، سیدجمال الدین  اسدآبادى، 

میرزا تقى خان امیرکبیر، ستارخان سردار ملى، باقرخان سالار ملى و 
محمدعلى فروغى با مجسمه سازان   منعقد گردید.

دفتر  حساب هاى  شدن  مسدود  و  اسلامى  انقلاب  پیروزى  با 
تندیس ها  سوم  قسط  بابت  ریال   12,920,000 مبلغ  انجمن  فرح، 
با  انجمن  متولیان  شد.  بدهکار  مذکور  مجسمه هاى  سازندگان  به 
مذاکره و رایزنى با برخى مقامات دولتى تلاش گسترده اى را براى 
صورت جلسۀ  دادند(همان،  انجام  خود  تعهدات  کردن  مستهلک  
امور  این  پیگیرى  موقت،  دولت  طرف  از  مؤسسین).  هیئت   378
به مسئولان فرهنگسراى نیاوران ارجاع داده شد و پس از مراجعۀ 
وقت  رئیس  تهرانچى،  دکتر  مذکور،  فرهنگسراى  به  هنرمندان 
فرهنگسرا، اعلام کرد چون قرارداد ساخت این تندیس ها به وسیلۀ 
آنها  هزینۀ  پرداخت  از  است،  نشده  منعقد  نیاوران  فرهنگسراى 
معذور است(همانجا). پى گیرى متولیان انجمن همچنان ادامه یافت 
و این تلاشها تا مرداد 1358 به طول انجامید(همان، صورت جلسۀ 

379 هیئت مؤسسین)(تصویر10).
کارگاه هاى مجسمه سازى

نخستین مجسمه اى که به صورت کامل به دست استادان ایرانى 
از چدن ساخته و افراشته شد، مجسمۀ سوار بر اسب ناصرالدین شاه 
قاجار در عهد سلطنت وى بود. ساخت این مجسمه در سال 1304 
ه.ق. چنان عمل خارق العاده اى محسوب مى شد که به قول نویسندة 
کتاب المآثر و الآثار، اعتمادالسلطنه، موجب برپایى جشنى شگفت 

و عیشى بزرگ شد:

تصویر 10. صدیقى در کنار مجسمۀ امیرکبیر، کارگاه ساخت مجسمه در 
ایتالیا؛ بایگانى عکس انجمن آثار و مفاخر فرهنگى
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در  شریف  فن  این  ظهور  نخستین  منیف  اثر  این  که  آنجا  از   
مقدمۀ  مجسمه،  برافراختن  و  برپاساختن  روز  بود،  ایران  مملکت 
صنعت  و  گردیده  برپا  بزرگ  عیشى  و  شد  گرفته  شگفت  جشنى 
ساخت این مجسمه دلیل و برهانى بر پیشرفت و اعتلاى تمدن در 
ایران به حساب آمد. چون در این عهد همایون جمیع صنایع و شئون 
نهاده،  روى  فوق العاده  ترقیات  به  دارد،  قاهره  دولت  به  تعلق  که 
دایر  حربیه  مهمات  پرداختن  و  ساختن  با  که  کارخانجاتى  ضمناً 
است، بیشتر پیش رفته، کارگزاران این ادارة عظمى محض اقامت 
مجسمۀ  پیش  این  از  چند  یک  تمدن،  دلیل  نصب  و  ترقى  برهان 
قورخانه  در  سوارى  هیئت  بر  را  همایون  هیکل  و  مبارك  پیکر 

ریختند و برافراختند(باب هشتم: 146).
بسیارى  مراحل  بقیۀ  ساخت  ماکت،  تهیۀ  و  طراحى  به جز 
به ویژه  کشور،  از  خارج  در  پهلوى  دورة  مهم  مجسمه هاى  از 
سایر  و  آلمان  مواردى  در  و  ایتالیا  برنزریزى  کارخانه هاى  در 
از  یکى  همیشه  رو،  همین  از  مى شد.  انجام  اروپایى  کشورهاى 
دغدغه هاى تهیه کنندگان این مجسمه ها، نحوة حمل آنها به ایران 
و هزینه هاى مترتب بر آن بود. علاوه  بر این، ساخت مجسمه در 
ایران مى توانست به بومى سازى این هنر و ازدیاد فعالان این عرصه 
کمک کند.  فرج االله آق اولى، رئیس هیئت مدیرة انجمن آثار ملى، 
براى نخستین بار در دى ماه 1340، به دلیل مشکلاتى که در جریان 
ساخت مجسمۀ  نادرشاه در ایتالیا پیش آمد، از ابوالحسن صدیقى 
خواست مقدمات ساخت و برنزریزى هنرى مجسمه را در ایران 
فراهم کند. صدیقى در پاسخ  به درخواست انجمن، شرایط ایجاد 
کارگاه برنزریزى هنرى در ایران و چگونگى برآورد  هزینه هاى 

آن را چنین اعلام کرد:
ذیل  شرح  به  قسمت،  دو  شامل  هنرى  برنزریزى  کار  وسایل 
مى باشد: 1. قسمت ساختمان که باید حداقل هزار مترى زمین براى 
چون  داشت.  اختیار  در  برنزریزى  و  مدل سازى  آتلیه هاى  ساختن 
قیمت زمین بسته به محلى است که زمین واقع شده باشد و مخارج 
گیرد،  انجام  باید  که  مى باشد  کارهایى  اهمیت  به  بسته  ساختمان 
بنابراین از هم اکنون بدون در نظر داشتن محل زمین و وسعت کار 
نمى توان برآورد قیمت و پیشنهادى تقدیم داشت، 2. آلات و ابزار 
کامل کار برنزریزى هنرى و خرید کورة ذوب فلز [...] هم باید 
شود]  [مشخص  گردد  انجام  خرید  محل  در  که  دقیقى  مطالعۀ  با 
(بایگانى راکد انجمن آثار و مفاخر فرهنگى، اسناد ساماندهى نشده 

.(1-1398/
مقدس»  فکر  «این  کرد  امیدوارى  ابراز  صدیقى  نیز  خاتمه  در 
عملى گردد(همانجا). این موضوع در جلسات هیئت مدیره و هیئت 
مؤسسین انجمن آثار ملى مطرح و بررسى شد، اما از پى نوشتى که 

بر هامش نامۀ صدیقى نوشته شده، چنین برمى آید که این آرزوى 
شد:  سپرده  بایگانى  به  موضوع  و  نگردید  محقق  بلافاصله  وى 
«سرکار خانم ویکتورینا، استاد صدیقى یکى دو ماه پیش به ایتالیا 
عزیمت فرمودند و ظاهراً قصد بازگشت به این زودى را هم ندارند. 
بنابراین گزارش حاضر اقدامى پیدا نمى کند و با ضمایم آن بایگانى 
شود»(همانجا). البته آرزوى صدیقى مسبوق به سابقه بود. او پیش 
دربار  وزیر  تیمورتاش،  عبدالحسین  از  بهمن1310،  در  نیز،  این  از 
رضاشاه، خواسته بود محلى از طرف بلدیۀ تهران براى ایجاد آتلیۀ 

حجارى اختصاص یابد:
چون تا به حال مکانى که از حیث وسعت ساختمانى و روشنایى 
که به درد آتلیه حجارى بخورد، ساخته نشده است، جسارتاً براى 
استحضار خاطر حضرت اشرف معروض مى دارد که بلدیۀ تهران 
در اول خیابان علاءالدوله، وصل به میدان سپه، عمارت جدیدى 
بنا نموده که هنوز به انجام نرسیده. چون براى کار مذکور عجالتاً 
بى تناسب نیست، در صورتى که صلاح و مقتضى باشد، امر و مقرر 
خواهند فرمود که مکان مذکور را براى این کار تخصیص بدهند 
اول،  پهلوى  دربار  وزارت  پایگاه  جمهورى،  ریاست  اسناد  (مرکز 

پرونده شمارة 5043).
ابوالحسن صدیقى همچنین در این درخواست، با اشاره به اینکه 
صنایع  مدرسۀ  معلمى  و  مدیرى  سمت  اروپا،  به  عزیمت  از  قبل 
مستظرفه را با حقوق رتبۀ چهار ادارى به عهده داشته و از اواخر 
سال1307، از طرف وزارت معارف، براى تکمیل صنعت حجارى 
و نقاشى، با ماهى هفتاد تومان حقوق و بیست تومان کمک خرج 
و  خود  رتبۀ  افزایش  خواستار  است،  رفته  اروپا  به  تحصیلى، 
اول  از  که  شد  تحصیلى اش  کمک خرج  و  حقوق  مجدد  برقرارى 
اضافه،  تقاضاى  این  شاید  بود(همانجا).  شده  قطع  فروردین1310 

تقاضاى اولى او را مغفول گذاشت.
به  طولانى  مدتى  براى  ایران  در  مجسمه  ساخت  کارگاه  ایجاد 
فراموشى سپرده شد تا این که عیسى صدیق، عضو هیئت مؤسسین 
به  اشاره  با  هیئت،  این   1356 دى ماه  جلسۀ  در  ملى،  آثار  انجمن 
وجود انواع سنگ هاى مرغوب براى ساخت تندیس در ایران،  بر 
کرد.  تأکید  ایران  در  مجسمه  تهیۀ  کارگاه  دایرکردن  ضرورت 
خواستار  نیز  مؤسسین،  هیئت  عضو  دیگر  امامى،  شریف  جعفر 
و  شد  زمینه  این  در  انجمن  با  هنر  و  فرهنگ  وزارت  همکارى 
عنوان کرد «اگر مجسمه ها در خارج کشور ساخته شود، هیچ وقت 
متخصص در این مورد پیدا نخواهیم کرد». پس از بحث و تبادل نظر 
و  بزرگان  مجسمۀ  پس  این  «از  گردید  مقرر  خصوص،  این  در 
کارگاه هاى  منظور  این  براى  و  شود  ساخته  ایران  در  ما  مشاهیر 
مجهز مجسمه سازى در ایران دایر گردد» (بایگانى راکد انجمن آثار 



صفحات 66-53                                            
نقش انجمن آثار ملىّ و ابوالحسن صدیقى در اشاعۀ مجسمه سازى

63

و مفاخر فرهنگى، صورت جلسۀ 368 هیئت مؤسسین). همچنین در 
این جلسه پیشنهاد شد 25 تا 30 درصد از اعتباراتى که براى ساخت 
مجسمۀ بزرگان در اختیار انجمن قرار مى گیرد، به امر تهیۀ وسایل 
کارگاه مجهز اختصاص یابد و براى این منظور از کمک هنرمندان 

طراز اول، به ویژه ابوالحسن صدیقى، استفاده شود(همانجا). 
گفتنى است در این زمان از بخش تسلیحات کارخانه هاى ارتش 
مجسمه هاى  ساخت  و  مى شد  استفاده  مجسمه ها  برنزریزى  براى 
صورت  هفت نفره  کمیسیونى  نظارت  تحت  سنگى  و  برنزى 
مى گرفت. کمیسیون مذکور براساس مقرراتى، تهیۀ مجسمه را در 
ضوابطى  طبق  و  مى گذاشت  مسابقه  به  پیکره ساز  هنرمندان  میان 
حق الزحمۀ ساخت مجسمه و مشخصات ماکت مجسمه را تعیین 
حسن  نبود.  انجمن  تأیید  مورد  مجسمه ها  این  کیفیت  اما  مى کرد. 
پورمند، یکى از اعضاى هیئت مؤسسین، براى مدتى سرپرستى این 

کمیسیون را برعهده داشت(همانجا).
تهیه و ساخت تندیس هاى مفرغى در ایران و دعوت از متخصصان 
مفرغ کار و سوهان کار خارجى براى آموزش کارآموزان ایرانى نیز 
به وسیلۀ متولیان انجمن آثار ملى پیگیرى شد. از ابوالحسن صدیقى 
انجمن  به  و  کند  تهیه  زمینه  این  در  طرحى  بود  شده  خواسته  نیز 
با  که  مؤسسین)،  هیئت   374 صورت جلسۀ  نماید(همان،  پیشنهاد 
این  نشد.  محقق  امر  این  ملى  آثار  انجمن  فعالیت  دوم  دورة  پایان 
در حالى بود که در بخش خصوصى، برخى هنرمندان مجسمه ساز 
برنزریزى   کوره هاى  تهران  در  شخصاً  تناولى،  پرویز  همچون 
پهلوى  فرح  بنیاد  نیز  دولتى  بخش  در  بودند.  کرده  مجسمه  دایر 
کرد(همان،  ایجاد  تهران  در  مجسمه  برنزریزى  براى  تأسیساتى 

صورت جلسۀ 375 هیئت مؤسسین).
مستندسازى چهرة مجسمه ها

در  تفصیل  به  که  ملى  آثار  انجمن  متولیان  دغدغه هاى  از  یکى 
صورت جلسات هیئت مؤسسین آن منعکس شده است، ناهمگونى 
تصاویرى بود  که مبناى تهیۀ مجسمه هاى بزرگان و مفاخر ایران 
چندین  شخصیت  یک  براى  مواردى  در  چنانکه  مى گرفت؛  قرار 
تصویر متفاوت ارائه مى شد. این مجسمه ها با توجه به این که در 
منظر افکار عمومى قرار مى گرفتند، به مرور به تصویر غالب در 

ذهن مردمان تبدیل مى شدند. 
انجمن آثار ملى مصمم بود قبل از سفارش ساخت مجسمۀ   بزرگان 
تا  دهد  قرار  کار  مبناى  را  آنان  از  تصویرى  ایران،  مفاخر  و 
مورد  شخصیت  به  شبیه  حتى المقدور  و  متحدالشکل  مجسمه هایى 
ابوعلى  مجسمه  ساخت  از  پیش   1328 سال  در  شود.  ساخته  نظر 
سینا، ازطرف انجمن کمیسیونى از کارشناسانى که با زندگى و آثار 
ابن سینا آشنا بودند، تشکیل شد تا براساس آنچه در منابع تاریخى 

نقل شده، تصویرى از او ترسیم شود. ابوالحسن صدیقى که عضو این 
کرد  تهیه  ابن سینا  از  نیم رخ  و  تمام چهره  تصاویرى  بود،  کمیسیون 
که پس از تأیید انجمن آثار ملى مبناى تهیۀ مجسمه و تمبر او قرار 
صدرى،  یافت(مصطفوى، 1355: 24؛  رواج  نشریات  در  و  گرفت 

.(325-326 :1381
مجسمۀ  ساخت  نخستین  بار  براى  که   1354 در   سال  همچنین 
انجمن  مؤسسین  هیئت  اردیبهشت   21 مورخ  جلسۀ  در  امیرکبیر 
مسئولان  از  مدیره،  هیئت  رئیس  نخعى،  قدس  حسین  شد،  مطرح 
امیرکبیر،  چهرة  نقاشى  از  دهند  اجازه  خواست  ملى  کتابخانۀ 
ساخت  مبناى  تا  شود  تهیه  عکس هایى  کتابخانه،  آن  در  موجود 
مجسمۀ وى قرار گیرد(بایگانى راکد انجمن آثار و مفاخر فرهنگى، 
سند شمارة 313). عیسى صدیق که این نقاشى را در سال1316 در 
کتابخانۀ معتضدالدوله رفاهى دیده بود، این پیشنهاد را مطرح کرد. 
معتضدالدوله آن نقاشى را پس از ترور امین السلطان، در میان حراج 
هیئت   368 صورت جلسۀ  بود(همان،  کرده  خریدارى  او  اثاثیۀ 

مؤسسین).
مجسمه هاى  تصویر  تکثیر  براى  هم  مواردى  در  ملى  آثار  انجمن 
آنان  تصویرسازى  سفارش  نقاش  هنرمندان  به  مشاهیر،  و  بزرگان 
سال1350،  در  مثلاً  مى داد.  شده  ساخته   مجسمه هاى  براساس  را 
عمرخیام  حکیم  تصویر  انجمن،  سفارش  به  نقاش،  آذرگین،  على 
بود،  کرده  تهیه  صدیقى  ابوالحسن  مجسمه اى   که  روى  از  را 
حکیم  جعفر رودکى،  ابوعبداالله  تصاویر  تهیۀ  همچنین  کرد.  ترسیم 
داده  سفارش  وى  به  ابوعلى سینا  شیخ الرئیس  و  فردوسى  ابوالقاسم 
پرونده  نخست وزیرى،  پایگاه  جمهورى،  ریاست  اسناد  شد(مرکز 
بزرگان  تندیس  تهیۀ  براى  ملاك  بهترین  انجمن   .(72414 شمارة 
یا  تاریخى  اول  دست  متون  از  بزرگان  این  مشخصات  استخراج  را 

عکس هاى قدیمى آنان مى دانست(همانجا).
بزرگان  مجسمۀ  مطابقت  براى  انجمن  متولیان  حساسیت  این 
حدى  به  آنان  حیات  زمان  سن وسال  و  تصویر  با  ایران  مشاهیر  و 
بود که وقتى مجسمۀ یعقوب لیث توسط ابوالحسن صدیقى ساخته 
شد، عیسى صدیق در جلسۀ هیئت مؤسسین سؤال کرد آیا مجسمۀ 
نه؟  یا  دارد  مطابقت  بغداد  به  یعقوب  حملۀ  زمان  سن  با  مذکور 
غلامحسین صدیقى در پاسخ گفت که استاد ابوالحسن صدیقى قطعاً 
براى ساخت مجسمه مطالعاتى کرده و براى آن معیارى داشته است. 
محسن فروغى نیز گفت  قالب گچى مجسمه، یعقوب لیث را کمى 
شده  رعایت  مفرغى  مجسمۀ  در  مسأله  این  اما  مى دهد،  نشان  پیر 
صورت جلسۀ  فرهنگى،  مفاخر  و  آثار  انجمن  راکد  است(بایگانى 

366 هیئت مؤسسین)(تصویر  11).
این عدم تشابه تندیس ها با صاحبان آنها فقط شامل مشاهیر تاریخى 
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نمیشد، بلکه درخصوص مجسمۀ بزرگان و نویسندگان معاصر نیز 
هنرمندان  با  قرارداد  در  ملى  آثار  انجمن  بنابراین  مى کرد.  صدق 
پیکره ساز، آنان را متعهد کرد در ساخت مجسمه ها از مدارك و 
عکس هاى مستند استفاده کنند و قبل از ساخت هر مجسمه، ماکتى 
به مقیاس یک چهارم بسازند تا درصورت تأیید آن از طرف محسن 
فروغى، اجازة ساخت اصل مجسمه داده شود(همان، صورت جلسۀ 
و  فرهنگ  وزارت  از  انجمن  همچنین  مؤسسین).  هیئت   369
حضرت  تندیس  ساخت  براى  که  اروپاییان  همانند  خواست  هنر 
به  موظف  مجسمه سازان  همۀ  و  ساخته اند  الگو  یک  مسیح(س) 
روى  از  تاجیکستان  در  همچنان که  یا  هستند  الگو  این  رعایت 
اسکلت جمجمۀ بزرگان عکس هایى تهیه مى کنند و از روى آنها 
مجسمه هاى مورد نظر تهیه مى شود، آیین نامه اى قانونى در زمینۀ 
استانداردکردن عکس مشاهیر و بزرگان ایران تهیه نماید(همانجا). 
در ضمن اداره اى مأمور اجراى آن شود و این اداره به انجمن نیز 

معرفى گردد(همان، صورت جلسۀ 370 هیئت مؤسسین).
از طرف انجمن آثار ملى نیز، حسن پورمند، یکى از اعضاى هیئت 
تندیس  تهیۀ  ضوابط  و  آیین نامه  طرح  پیگیرى  مأمور  مؤسسین، 
به  آن  ابلاغ  و  هنر  و  فرهنگ  وزارت  شوراى عالى  در  بزرگان 
مجسمه سازان شد، اما به دلیل عدم تشکیل جلسات شوراى مذکور، 
از اردیبهشت ماه 1357، تهیه و تدوین این آیین نامه و ضوابط آن به 

نتیجه نرسید(همان، صورت جلسۀ 375 هیئت مؤسسین).
پیش  اسلامى  انقلاب  پیروزى  آستانۀ  در  شرایطى که  به  توجه  با 
پیشنهاد  صدیق  عیسى   ،1357 آذرماه  جلسۀ  در  هنگامى که  آمد، 
پورمند، که بازنشسته شده بود،  فرد دیگرى  کرد به جاى حسن 
از اعضاى هیئت مؤسس پیگیر تدوین این ضوابط از سوى وزارت 
فرهنگ و هنر باشد، این پیشنهاد با مخالفت منوچهر سالور، دیگر 
بود،  قاجارى  شاهزادگان  از  که  سالور  شد.  مواجه  انجمن،  عضو 

براى  اسلام  مبین  «دین  گفت:  مخالفتش  توضیح  در 
که  مخصوصاً  و  است  نشده  قائل  اعتبارى  مجسمه 
از  خالى  مجسمه ها  نگهدارى  کشور  فعلى  وضع  در 
ساختن  از  فعلاً  که  است  این  بهتر  و  نیست  اشکال 
منوچهر  شود»(همانجا).  صرف نظر  بزرگان  تندیس 
بود،  مهندسین  اسلامى  انجمن  رئیس  که  سالور 
همواره در نهى از منکرات و ترویج معارف اسلامى 
دولتى  مسئولان  با  مدام  باره  این  در  و  بود  کوشا 
اصفهانى، 1381:  مى کرد(توتکار و مختارى  مکاتبه 
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در دى ماه 1356 نیز، هنگامى که موضوع ساخت 
کارگاه هاى برنزریزى مجسمه در داخل ایران مطرح 
شد، وى ساخت و ترمیم سنگ قبر بزرگان دینى و 
حسام السلطنه،  و  تشیع،  بزرگ  عالم  طبرسى،  شیخ  همچون  ملى، 
راکد  دانست(بایگانى  اولى تر  را  هرات،  فاتح  و  قاجارى  شاهزادة 
انجمن آثار و مفاخر فرهنگى، صورت جلسۀ 368 هیئت مؤسسین). 
اگرچه در آن زمان به نظر سالور توجه نشد، اما زمانى که فضاى 
انقلابى بر کشور حاکم و جلب نظر مذهبیون مدنظر بود، این نظر 
مؤثر واقع شد. از همین رو هوشنگ نهاوندى، رئیس هیئت مدیرة 
ساخت  براى  شده  داده   اختصاص  اعتبارات  پایان  از  خبر  انجمن، 
مجسمه داد و پس از آن عملاً سفارش هاى انجمن در این زمینه به 

پایان رسید(همان، صورت جلسۀ 375 هیئت مؤسسین).
انجمن آثار ملى نسبت به رعایت استانداردهاى ساخت مجسمه 
به وسیلۀ اشخاص، سازمان ها و انجمن هاى دیگر نیز حساس بود. بر 
این اساس، به ساخت مجسمه ها در مقیاس کوچک که در میادین  
شهرها نصب مى گردید و به خوبى قابل رؤیت نبود، واکنش نشان 
تأکید  انجمن  مؤسسین).  هیئت   374 صورت جلسۀ  مى داد(همان، 
داشت شهردارى ها و سازمان ها  قبل از نصب مجسمه در میادین، 
پارك ها و مکان هاى عمومى، مى بایستى از وزارت فرهنگ و هنر 
مجوز بگیرند(همان، صورت جلسۀ 373 هیئت مؤسسین). متولیان 
مشاهیر  و  بزرگان  مجسمه هاى  نصب  چگونگى  به  حتى  انجمن 
ایران در خارج از کشور هم حساس بودند؛ چنان که نسبت به اقدام 
مسئولان انجمن بزرگداشت مشاهیر طب ایران، که مجسمۀ نیم تنۀ 
شیکاگو  در  اطبا  بین المللى  مرکز  به  را  رازى  زکریاى  بن  محمد 
اهدا کرده بودند و این مرکز مجسمۀ مذکور را در جاى نامناسبى 
مجسمه  این  بودند  باور  این  بر  آنها  بودند.  معترض  بود،  گذارده 
دقت  آثار  این گونه  نمایش  در  که  شیکاگو  موزة  به  مى بایستى 

بیشترى دارد، اهدا مى شد(همانجا). 
انجمن در سال1350 نیز، با آن که ساخت مجسمه اى با حالت 

تصویر 11. طراحى هاى صدیقى از چهرة ابن سینا؛ (بایگانى عکس انجمن آثار و مفاخر فرهنگى)
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لندن  شهر  میادین   از  یکى  در  نصب  براى  را  عمرخیام  از  نشسته 
شهردارى  این که  دلیل  به  بود،  داده  سفارش  صدیقى  ابوالحسن  به 
از  بود،  نگرفته  نظر  در  آن  نصب  براى  را  مناسبى  محل  لندن 
مجسمه  این  شمارة 2567).  سند  تحویل آن خوددارى کرد(همان، 
بندر  به  ایتالیا   (Livorno)لیورنو بندر  از  کشتى  سال1351با  در 
پانزدهم  در  و   (2066 شمارة  سند  شد(همان،  منتقل  خرمشهر 
به  فرهنگى  و  سیاسى  مقامات  حضور  با  مراسمى  طى  آبان 1354 
شهردارى تهران اهدا شد. شهردارى هم آن را در پارك لاله نصب 

کرد(همان، سند شمارة 21653)(تصویر  12).
نتیجه گیرى

انجمن آثار ملى در ترویج و توسعۀ هنر مجسمه سازى نقش بسزایى 
داشت. این انجمن با رویکردى هویت گرایانه، برخى از چهره هاى 
ماندگار تاریخ و فرهنگ ایران را برگزید که در دوره هاى مختلف 
و  ادیبان  از  بعضى  هرچند  هستند.  ایرانیان  اجماع  مورد  تاریخى 
یعقوب لیث  فردوسى،  مانند  انجمن،  توسط  برگزیده  سیاستمداران 
وجه  در  پهلوى  سلطنت  ایدئولوژى  با  نسبتى  نادرشاه  و  صفارى 
ناسیونالیستى آن داشتند، اما همین اشخاص مورد اعتقاد ایرانیان در 
و  ملى  مفاخر  مجسمۀ  ساخت  با  انجمن  هستند.  گوناگون  ادوار 
آرامگاه ها،  و  پارك ها  میادین،  در  آنها  نصب  و  سیاسى  مشاهیر 
و  برد  شهرها  سطح  به  را  مجسمه  که  بود  نهادهایى  اولین  جزو 
موجب عمومى شدن مجسمه سازى در جامعه اى شد که نسبت به 

آن حساسیت هایى وجود داشت. در این میان نقش ابوالحسن صدیقى 
از  سفارش داده شده  مجسمه هاى  از  عدد  بیست  از  بیش  ساخت  با 
نشان  صدیقى  عملکرد  است.  اهمیت  حائز  ملى  آثار  انجمن  سوى 
مى دهد که او در کارش بسیار جدى بوده و هرگز اجازه نمى داده 
تنگناهاى مالى یا شتاب در کار بر هنرش  اثر بگذارد. تلاش انجمن 
شخصیت هاى  مجسمۀ  تصاویر  کردن  استاندارد  و  نمادسازى  براى 
فرهنگى، سیاسى و علمى و نیز بومى سازى مجسمه سازى، با ایجاد 
کارگاه هاى برنزریزى در داخل کشور، درخور توجه است؛ اگرچه 
در این زمینه ، توفیق کامل حاصل نشد. با وجود این، انجمن آثار 
ملى از امکانات گوناگون براى پیشبرد اهدافش درخصوص اشاعۀ 
هنر مجسمه سازى بهره مى برد و در این راه بیش از همه ابوالحسن 
صدیقى بود که انجمن را همراهى مى کرد؛ در مجموع از این منظر 

کارنامۀ انجمن و صدیقى، کارنامه اى پربار است.
پى نوشت

1. پس از انقلاب اسلامى،  در سال 1365، نام آن به «انجمن آثار 
و مفاخر فرهنگى» تغییر یافت.
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Abstract

workshops of bronze sculpture-making in Iran. Some 

of these efforts were successful, but efforts in building 

workshops remained unsuccessful. Society was also 

monitoring other artis ts, organizations, and societies to 

make sure of their following s tandards of sculpturing, 

and believed erecting sculptures in public places mus t be 

under the supervision of Culture and Art Minis try. This 

article attempts to answer the main ques tion about the 

part played by Society in the popularization and spread-

ing of the art of sculpting. Using descriptive and analyti-

cal methods and availing itself of documentary records, 

especially the documents of s tagnant archive of Society 

for the Appreciation of Cultural Works and Dignities, this 

article addresses this ques tion. Findings of this research 

show that, with targeted planning and the collaboration 

of able sculptors, Society was largely successful in this 

important task. Among the sculpture artis ts collaborat-

ing Society the role of Aboulhassan Sedighi with making 

twenty sculptures ordered by society, is outs tanding. He 

collaborated with Society and by drawing and painting of 

visages of the eminent figures had the greates t impact on 

documentation of these visages and popularization of this 

art. Today we know the visage of these figures through 

his drawings and sculptures. He also made efforts in 

making workshops for building bronze sculptures.  

Keywords

 Sculpting، Cultural figures ,ٍSociety for the Appreciation 

of National Cultural Works
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The art of modern sculpting in Iran has a close and 

inseparable relationship with the activities of Society for 

the Appreciation of National Cultural Works. This soci-

ety, which was founded in 1925, has made significant 

efforts in supporting artis ts to design and fashion the 

sculptures of the dis tinguished cultural figures of Iran, 

domes tication of this modern art in Iran, and documenta-

tion of the visage of these figures. By designing sculp-

tures of the cultural figures and erecting them in public 

squares, Society was  of the firs t ins titutions that took 

sculptures to the city, put them on display, and made this 

art popular. This Society uses a variety of means to reach 

its goals in making symbols and propagation of sculpture 

making. By an approach based on national identity, the 

Society chose some perennial figures of the his tory and 

culture of Iran who have been favored by Iranians dur-

ing different his torical periods. Although some literary 

and political figures chosen by Society, such as Ferdowsi, 

Ya’qub Layth Saffar, and Nader Shah, had some relations 

to the nationalis tic ideology of Pahlavi monarchy, these 

figures have also been favored by Iranians of different 

periods in time. The sculptures made under the sponsor-

ship of the Society were symbols of the latent national-

ism that is present in the modern thought.  The display of 

these sculptures in public places resulted in the gradual 

erosion of the taboo of sculpting in the common culture 

that was the result of certain religious sensitivities. This 

part of the activities of the Society was aimed at both 

the masses and the elites. Society made some effective 

efforts for making symbols out of national, political, and 

scientific figures and tried for s tandardization of the their 

sculptures through creating regulations, defining special 

frameworks, domes tication of sculpturing, and building 
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