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چکیده

هنر دوران پست مدرن بسترى را فراهم آورده که در آن اقتباس از سنت، ارج نهاده مى شود. بنابراین به 
نظر مى رسد در این دوران مى توان زیرساخت هنرى را پیش بینى کرد که با تکیه بر هنر گذشته، علاوه بر 
معاصر بودن، در تعامل با مخاطب بومى و غیربومى نیز به   درستى عمل کند. پژوهش حاضر در تلاش است 
تا به چگونگى ارتباط بین سنت نگارگرى و مقتضیات جامعه ى پست مدرن پى برده و براى خلق اثرى معاصر 
و مبتنى بر سنت راهى یابد. بنابراین در راستاى رسیدن به این هدف شاخصه هاى ساختارى نگارگرى را 
در آثار سه هنرمند از ایران، هند و پاکستان مورد بررسى قرار داده  است. نتایج حاصل از این پژوهش که 
ابزارى  را  نگارگرى  به شیوه ى توصیفى- تحلیلى صورت گرفته، نشان داده است که هنرمندان بسیارى 
مناسب براى بیان مفاهیم مورد نظر خود یافته، و آن را در راستاى هدف خویش دگرگون ساختند. در واقع 
آنچه در خلق اثرى معاصرکه در ارتباط با سنت نیز باشد اهمیت دارد، شناخت قابلیت هاى سنت و مقتضیات 
هنر معاصر است. به نظر مى رسد که رابطه ى معنادارى میان سنت و معاصریت وجود دارد، و اگر ریشه هاى 
سنتى در تعامل با شناخت هنرمند از جهان معاصرش همراه باشند، تجلى تازه اى مبتنى بر سنت در آثارش 

بروز خواهد کرد.
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مقدمه
از حدود نیمه ى قرن بیستم، یکى از مسائل اصلى کشورهاى 
هنرى  تحولات  با  همگامى  هنر،  حیطه ى  در  توسعه  حال   در 
بومى  درونى  و سنت هاى  شرایط  با  آن  انطباق  و  معاصر  جهان 
ارتباط  برقرارى  همواره  نیز  ایرانى  نقاشان  میان  در  است.  بوده 
بین هنر سنتى نگارگرى و هنر معاصرى که در تعامل با مخاطب 
بومى و غیربومى به درستى عمل کند چالش   برانگیز بوده است. 
درحالى که در دنیاى امروز هنر پست مدرن بسترى را فراهم     آورده 
که در آن بازگشت به گذشته، التقاط فرهنگى و   ازآن خودسازى، 
ارج نهاده مى شود. با این اوصاف به  نظر مى آید که فضاى هنر 
امروز فرصتى مناسب را براى کشورهایى همچون ایران که از 
سنتى غنى برخوردارند، فراهم آورده است. حال این پرسش مطرح 
مى شود که؛ چگونه مى شود ارتباط مناسبى بین سنت تصویرگرى 
راهى  و  کرد  برقرار  جامعه ى   پست مدرن  مقتضیات  و  گذشته 
نگارگرى) گذشته(به طورخاص  سنت  از  بهره گیرى  با  که  یافت 

اثرى معاصر خلق کرد؟ در این تحقیق به  منظور پاسخ گویى به 
ویژگى هاى   سپس،  و  نگارگرى  شاخصه هاى  ابتدا  اصلى  سوال 
هنر پست مدرن و راهکارهاى آفرینش هنرى در دوران معاصر 
از  بهره گیرى  براى  دوران  این  در  که  بسترى  تا  شده،  بررسى 
براى  آن  از  پس  گردد.  روشن  آمده  فراهم  گذشته  سنت هاى 
بررسى دقیق تر، هنرمندانى از کشورهایى که همچون ایران در 
پیشینه ى تصویرى شان سنت نگارگرى داشته اند، برگزیده شده، 
و ارتباطى که بین سنت و معاصریت برقرار  ساخته اند مورد تحلیل 
قرار گرفته است. در انتها نیز با توجه به آنچه در پاسخ به سوال 
پژوهش گفته شد، جمع بندى اى ارائه شده، تا بتوان راهى یافت 
که با بهره گیرى از سنت گذشته آثارى معاصر خلق کرد. به  نظر 
از  با هنرمندانى  ایرانى  برخورد هنرمندان  مقایسه ى  با  مى رسد، 
این نگرش دست  از  هند و پاکستان مى توان به برداشتى کلى 
که  باشد  نوجویى  هنرمندان  راه گشاى  بتواند،  چنان که  یافت. 
براى  حرفى  دوران  این  در  که  دارند  را  آثارى  خلق  دغدغه ى 

گفتن داشته باشد.
روش و پرسش هاى تحقیق

پردازش  توصیفى-تحلیلى  روش  به  پژوهش  این  اطلاعات 
فیش بردارى،  و  کتابخانه اى  جست وجوى  طریق  از  و  شده، 
تصاویر،  علمى  تحلیل  تجزیه  و  اینترنتى  منابع  در  جست وجو 
ارتباط با هنرمندان و جست وجوى میدانى،  جمعآورى شده است.

معرفى شاخصه هاى ساختارى نگارگرى ایران 
است  لازم  نگارگرى  ساختارى  شاخصه هاى  معرفى  از  پیش 
آثارى  همان  نگارگرى  از  مقصود  اینجا  در  که  گردد،  مشخص 
است که در حوزه ى فرهنگ اسلامى به دست نگارگران ایرانى 
آفریده شده اند و به سبب خصوصیات معنایى، صورى و فنى شان 
ند. متمای کاملاً دیگ هنگهاى ف به بو م ى تصوی آثار ای از

و در حدود سال هاى هشتم ه.ق. تا یازدهم ه.ق. شکوفایى نمایان 
داشته است(پاکباز،1390: 59). عمده ترین ویژگى هاى نگارگرى 
ایرانى را مى توان در سه دسته مورد بررسى قرار داد: شاخصه هاى 
و  روایت گرایانه)  موضوعى(خصلت  نمادگرایانه)،  بینشى(خصلت 
ساختارى. با وجود اینکه ارجاعات نمادین و خصلت روایتگرایانه، 
در آثار هر سه هنرمند منتخب مشهود مى باشد، بررسى آن ها در 
بر روى  تمرکز  پژوهش  این  در  بنابراین  نمى گنجد،  مجال  این 
شاخصه هاى ساختارى نگارگرى است، که بسیار متنوع اند. سعى 
بر آن بوده است که، آن دسته از شاخصه ها مدنظر قرار گیرند، 
باشند،  بنیادى ساختار نگارگرى را در بر گرفته  که ویژگى هاى 
شاخصه هایى که موجب مى شوند یک اثر حال و هواى نگارگرى 
را منتقل کند و با وجود آن ها یکى از منابع استفاده شده توسط 
هنرمند که به ذهن مخاطب خطور مى کند نگارگرى باشد. این 
شاخصه ها عبارتند از: فضاى چندساحتى، ساده سازى فرم، کارکرد 
پیکرسازى  کادربندى،  تخت،  رنگ گذارى  رنگ،  کارکرد  خط، 
خاص نگارگرى و تکرار الگوواره ها. در ادامه براى شناخت بیشتر، 

در مورد هر یک از شاخصه ها توضیحى ارائه شده است.
فضاسازى  نوعى  از  نگارگر  هنرمند  -  فضاى    چندساحتى:
بدون  فرامادى،  دنیایى  که  مثال  عالم  تجسم  براى  معنوى 
را آن مىتوان که مىکند تفاده ا ت، ا نور در ق غ و ایه

فضاى چندساحتى(هم زمانى) نامید، زیرا در آن چند رویداد به طور 
همزمان در یک قاب رخ مى دهند(پاکباز،1390: 600). لازم به ذکر 
این پژوهش؛ عدم رعایت پرسپکتیو رایج غربى و  است که در 
القاى دورى و نزدیکى اشیا از طریق اسجاد سطوح پشت سرهم 
و نادیده گرفتن بعد زمان و مکان، جملگى ذیل عنوان فضاى 
چندساحتى مورد بررسى قرارگرفته اند. چرا  که این خصلت ها در 

کنار هم فضاى خاص نگارگرى را تجسم بخشیده اند.
به  را  طبیعت  چکیده ى  ایرانى  نگارگر  فرم: - ساده سازى 
تصویر مى کشد، یعنى صورت سه بعدى موجود در اشیا را به بیانى 
دو بعدى مبدل ساخته و آن را ساده مى کند. «ساده کردن اشکال 
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قالب  از  را  اشکال  یعنى  مى گیرد،  صورت  فرم  تغییر  طریق  از 
ظاهرى به قالبى نو کشیدن و از پیچیدگى آن کاستن»(کاشفى، 
1364: 19). نگارگر در پى نمایاندن جوهر و ذات عناصر طبیعى 
کارش  از  را  واقع  عالم  با  این طریق هرگونه شباهتى  از  و  بود 
مى زدود تا به هدفش که نمایاندن عالم مثالى بود نزدیک تر شود.

فراوانى  اهمیت  خط  ایرانى  نگاره هاى  در  خط: -  کارکرد 
اشکال  رو کردن خطوط،  و  زیر  و  سنگین  و  با سبک  و  داشته 
دیگر  بیان  به   .(89  :1387 مى شوند(کن باى،  تعریف  و  طراحى 
در  خطوط  کردن  نازك  و  کلفت  طریق  از  حجم پردازى  نوعى 
به  دوران صفوى  در  که  دیده مى شود،  نگاره  دورگیرى عناصر 
اوج رسید. حضور خط را در دوران تیمورى که غناى رنگ بیشتر 
مورد توجه بود، در خطوط منحنى نرم و لطیف پیکره ها و خطوط 
جداول  و  بناها  هندسى   و  خشک  خطوط  کنار  در  خوشنویسى 

مى بینیم که به وحدتى یکپارچه رسیده  است. 
باید  نیز  نگاره، رنگ  همچون سایر عناصر  -  کارکرد رنگ:
از  رساند،  یارى  را  نگارگر  فرامادى  عالمى  نمایاندن  جهت  در 
به  با واقعیت پیرامون ما نیست، و  این رو رنگ نگاره ها منطبق 
صورت خالص دیده مى شود. بنابراین علاوه بر خصلت تزئینى، 
بیانى نمادین نیز دارد و راهى است براى رسیدن به دنیاى مثالى 
نگارگر. هنرمند با کنار هم گذاشتن رنگ هاى درخشان، متضاد 
سوى  به  را  بیننده  که  رسیده  وحدتى  و  هارمونى  به  مکمل  و 

هدف اش هدایت مى کند.  
هنرمند نگارگر در جهت از میان بردن  -  رنگ گذارى تخت:
تاثیرات مادى و این جهانى، رنگ را به صورت تخت و صیقل 
یافته به کار مى بندد، تا هیچ گونه اثرى از سایه روشن که حاصل 
تغییرات فیزیکى نور است، نمایان نباشد. یکى دیگر از دلایلى 
که هنرمند از رنگ هاى تخت بهره مى جوید هماهنگى رنگ با 

فرم هاى ساده  شده است.
-کادربندى: اهمیت کادر و جداول در نگارگرى بسیار واضح 
مرز  کادرى  نگارگرى،  آثار  همه ى  در  غالبا  است.  چشمگیر  و 
تصویر را مشخص کرده است. در بسیارى از موارد عنصرى قالب 
کادر را شکسته و از آن خارج شده است، از این طریق ارتباطى 

بین فضاى درون و بیرون کادر برقرار ساخته است.
انسان در نگارگرى انگاره اى  -  پیکرسازى خاص نگارگرى:
با  از طبیعت  الهام گرفتن  فرهنگى در عین  تداوم  در  که  است 
در  انسان  است.  یافته   نمادین  خلاقانه خصلت  تصرفى  و  دخل 
را بازى مى کند و داستان تصویرشده  اکثر نگاره ها نقش اصلى 

روایتى است از زندگى انسان. نگارگر ایرانى او را در همه حال 
با اصولى ثایت به تصویر مى کشد و جز در موارد خاص توجهى 
ندارد.  یا شخصیت پردازى  و  اشخاص  نمایش حالات روحى  به 
فردیت انسان تصویر شده در نگارگرى اهمیت چندانى ندارد بلکه 
انسانیت او در قالب و صورتى قراردادى و در جایگاهى خاص به 

تصویرکشیده شده  است(یاحقى،70:1390). 
الگوواره یا همان نقش و نگارهایى که  -   تکرار الگوواره ها:
در نگارگرى بر روى لباس افراد، ساختمان ها و معمارى و سطوح 
یا نقوش گل و  مختلف در قالب نقوش هندسى و گره چینى و 
مرغ اجرا شده است، یکى از ویژگى هاى مهم زیبایى شناسانه ى 
آن است. هنرمند نگارگر با تمرین مکرر و صرف ساعات طولانى 
به همراه دقت فراوان عملى عبادتگونه را در اجراى پرداخت ها، 
ندرت  به  که  مى رساند  سامان  به  بناها  و  لباس ها  روى  نقوش 

همتایى براى آن یافت مى شود.  

هنر دوران پست مدرن و راهکارهاى آن
پست مدرنیسم واژه اى است که از آن براى توصیف وضعیت و 
به  پایانى قرن   بیستم در واکنش  دگرگونى هایى که در  دهه هاى 
مى شود.  استفاده  داد،  رخ  پیش فرض هاى    آن  و  مدرن  فلسفه ى 
احتمال،  به  پیشرفت  قطعیت  به  اعتقاد  جاى  به  پسامدرنیسم 
آن  در  که  ساخته  را  دنیایى  و  دارد.  اعتقاد  ابهام  و  دوپهلویى 
مردم پسند  جلوه گرى،  چندفرهنگى،  و  مراتب  فروریخته  سلسله 
و متفاوت بودن مورد تایید قرار مى گیرند(ساراپ، 1382: 177-

براى  کثرت گرایى،  را  راه  هنر  عرصه ى  در  تفکرات  این   .(224
معاصر  هنرمند  و  کرد  باز  قاعده ها  آمیختن  و  التقاط گرایى 
راهکارهایى یافت تا از طریق آن به خصلت هاى هنر پست مدرن راه 

یابد. از آن   خودکردن1
4، پاره اى    از راهکارهایى    ،
است،   که در سال هاى گذشته در هنرهاى تجسمى مورد استفاده 
این  منتخب  هنرمندان  آثار  در  آن  پاى  رد  و  است،  شده  واقع 

پژوهش نیز قابل بررسى است.   
از آن خود کردن  - از آن خود کردن(مصادره، بازتولید):
که به معناى به کار گیرى دوباره ى عناصر پیشین است این اجازه 
را به هنرمند پست مدرن مى دهد که هر شکل، تصویر، ایماژ و 
محتوایى را از آثار دیگران، چه هنرمندان معاصر چه گذشتگان 

مصادره کرده و از آن خود کند. 
: یى) گرا کثرت  یى،  گرا -پیوندگرى(نسبى 
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پست مدرن   با هدف نفى و انکار خلوص وناب گرایى مدرنیسم   به  
منظور   رسیدن به ساختارهاى التقاطى چه در فرم و چه در محتوا 
ادوارى  ارجاعات  مصالح، جنسیت ها،  و  مواد  آمیختن  به هم  از 

بهره    مى جوید(قره باغى،1381: 182).
تکرار  از  استفاده  با  پست مدرن  هنر  در  -  انباشتن(تکرار): 
آفرینش  فرایند  نمایش  براى  موجود  پیش  از  نگاره هاى  آشکار 
هنرى و تولید یک سلسله آثار به ظاهر مشابه از طریق گفت وشنود 
عناصر متجانس یا متضاد، راهکارى را شکل داده   است که آن را 

انباشتن نامیده اند(همان، 176).
این راهکار پست مدرنیستى بیش از همه  -  گفتمانى بودن:
در  نوشتارى  مستندات  و  متون  از  هنرمند  استفاده ى  طریق  از 
اثر محقق مى شود، هنرمند با این روش اثر صامت و بى صداى 
تداخل  ایجاد  باعث  و  مى نمایاند  مجادله آمیز  را  تجسمى اش 
جاذبه ى حسى و بى صداى بصرى با متونى مى شود که قابلیت 
این  مى کنند.  ایجاد  بیننده  در  متفاوت  حسى  و  دارند  گفتمانى 
خط  از  آن ها  در  که  کرد  مشاهده  مى توان  آثارى  در  را  روش 
بلکه  استفاده نمى شود  عنوان عنصرى بصرى  به  تنها  نوشته  و 
مخاطب  با  نو  ارتباطى  برقرارى  قصد  نوشته  و  متن  کلمات،  با 

را دارد.
بنابر آنچه گفته شد به نظر مى رسد در دنیایى که  سنت گرایى، 
نهاده  ارج  را  التقاط  و  کثرت گرایى  به  اعتقاد  و  ازآن خودسازى 
اعتبارى  و  ارزش  داراى  سنت ها  تمام  که  است  شده  موجب  و 
یکسان باشند، بسترى را براى هنرمندان فراهم آورده که در آن 
على رغم بهره جویى از سنتى همچون نگارگرى در ارتباط فعال با 
دنیاى معاصر نیز باشند. در ادامه شیوه ى کار سه تن از هنرمندان 
معاصر، که از مقتضیات دوران پست مدرن بهره جسته و متاثر از 
سنت نگارگرى نیز بوده اند، مورد بررسى قرار داده شده است. تا از 
طریق تمرکز بر روى مصادیق، پاسخ سوال اصلى پژوهش داده 
شود که؛ چگونه مى شود ارتباط مناسبى بین سنت تصویرگرى 
گذشته و مقتضیات جامعه ى پست مدرن برقرار کرد و راهى یافت 

که با بهره گیرى از سنت نگارگرى اثرى معاصر خلق کرد؟
معرفى متون مطالعاتى

دوران  در  نگارگرى  از  متاثر  هنرمندان  تعداد  ازآنجایى که 
آمارى  جامعه ى  انتخاب  براى  است،  زیاد  بسیار  پست مدرن 
پژوهش، کشورهایى مورد بررسى قرار داده شده اند، که مانند ایران 
در گذشته از سنت نگارگرى بهره مند بوده اند، تا علاوه بر محدود 
این  هنر  و  فرهنگ  نزدیکى  علت  به  پژوهش،  گستره ى  شدن 

کشورها با ایران نتایج مؤثرترى حاصل آید. کشورهایى همچون 
افغانستان، پاکستان، هند، ترکیه(عثمانى) و پاره اى از کشورهاى 
عربى جزئى از این کشورها هستند. به دلیل گستردگى زیاد، از 
پاکستان  و  ایران، کشورهاى هند  بر  این کشورها، علاوه  میان 
برگزیده شدند که در این حیطه سابقه و فعالیت بیشترى دارند. و 
از بین هنرمندانى که در این کشورها مشغول فعالیت هستند، از 
هر کشور یک هنرمند انتخاب شده است که با تمرکز بیشترى به 
انتخاب ور من به ود. داخته پ ان ىا هن فعالیت و آثار ى ر ب

هنرمند مورد نظر شاخصه هایى در نظر گرفته شده که مى بایست 
بهره جویى  مسئله،  مهم ترین  باشد.  هر سه هنرمند مشترك  در 
هنرمند از نگارگرى است که باید به وضوح قابل تشخیص باشد 
و به گفته ى خود هنرمند و یا در اکثر نقدهایى که در باب آثارش 
شده  اشاره  نگارگرى  از  وى  تاثیرپذیرى  به  است  شده  نگاشته 
باشد. فعالیت هنرمند داراى انسجام و مستمر بوده و هنرمندى 
شناخته شده در دنیا باشد، بدین معنا که غیر از محل زندگى و 
تولد خود نمایشگاه هایى در سراسر دنیا از جمله اروپا و آمریکا و 
... برگزار کرده باشد. بدین ترتیب فرح اصولى از ایران، دوقلوهاى 
انتخاب گردیده اند.  پاکستان  از  سینگ از هند و شاهزیا سکندر 
پیش از بررسى آثار، توضیح مختصرى درباره ى زندگى و فعالیت 

هنرى هر یک از هنرمندان داده شده است.
در سال 1953م. در ایران به دنیا آمد. او یکى  -  فرح اصولى:
از هنرمندان نوگراى معاصر ایران است، که از بستر نگارگرى به 
هنر معاصر نظر افکنده، و همواره دغدغه اش بیان درك و تفسیر 
شخصیت هاى  و  روایات  از  استفاده  با  زندگى  از  شخصى اش 
به  انقلاب  از  پس  واقع  در  است.  بوده  سنتى  قالبى  در  نمادین 
بسیارى  کتاب هاى  ایرانى اش،  هویت  و  خویش  کشف  دنبال 
در باب هنر شرق، هنر اسلامى و هنر ایران خواند و نگارگرى 
بر  عمیق  تاثیرى  مطالعات  این  بررسى کرد.  را  مکاتب مختلف 
وى گذاشت و درکش را از ساختار، کیفیات و روابط بصرى بالا 
به  کارکردن  یا  و  نگارگرى  از  نسخه بردارى  باوجوداین ها  برد. 
فکر  به  بنابراین  نبود.  پسندش  مورد  معاصر  نگارگران  شیوه ى 
افتاد. شیوه ى شخصى اش  به شیوه ى شخصى خودش  رسیدن 
به طورمداوم در حال تکامل بوده است. با بررسى مجموعه هایى 
که در سایت شخصى هنرمند منتشر شده مى توان این روند را 
دنبال کرد، و تغییراتى را که در شیوه ى برخورد او با ترکیب بندى 
کلى اثر، کادر و ارتباط آن با پیکره ها، بافت هاى ایجاد شده در 
زمینه، نحوه ى استفاده از رنگ، استفاده از عناصر نمادین، توجه 
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به بخش روایت گرانه ى اثر و یا اقتباس از آثار دیگران، در طول 
زمان ایجاد شده مشاهده کرد.

-آمریت و رابیندرا سینگ5: معروف به  دوقلوهاى سینگ، 
اصالتا هندى بوده و در سال 1966م. در انگلستان به دنیا آمدند. 
آنان یکى از مطرح ترین هنرمندان هندى - بریتانیایى  با جایگاهى 
بین المللى  هستند، آثارشان پلى بین هنر گذشته و امروز و دنیاى 
در  جدید  سبکى  ایجاد  خاطر  به  و  کرده  برقرار  شرق  و  غرب 
بریتانیایى و آغاز جنبشى نو در احیاى نگارگرى در دنیاى  هنر 
معاصر مورد توجه قرار گرفته است. دوقلوها معتقدند که ویژگى 
روایت گرانه و بستر نمادین نگارگرى، آن را به وسیله ى ارتباطى 
فوق العاده اى تبدیل کرده که مى تواند مرزهاى تاریخى و فرهنگى 
را درنوردد(URL1). آن ها عمدتا صحنه هاى هندى- بریتانیایى را 
با روشى نزدیک به نگارگرى سنتى به تصویر مى کشند و سعى 
دارند همان گونه که از سنت قدردانى مى کنند هنر جدید را نیز 
زینتى  و  خوش بینانه  جلوه اى  اول  نگاه  در  آنان  آثار  نهند.  ارج 
را مجذوب جزئیات  او  و  کرده  را جلب  توجه مخاطب  دارد که 
آن  انتقادى  و  مهم  مضامین  ریزبینانه تر  نگاهى  با  اما  مى کند، 
فرهنگى،  مشکلات  در  کاوش  با  آنان  چراکه  مى شود.  آشکار 
اجتماعى و سیاسى جهان موضوعات خود را انتخاب کرده و از 
کنایه آمیز  و گاهى  نمادین  تزئینى،  روایت گرانه،  طریق شیوه اى 

آنان را بیان مى کنند.
دنیا  به  پاکستان  در  1969م.  سال  در  -  شاهزیا سکندر6:
معاصر  هنرمندان  شاخص ترین  و  مهم ترین  از  یکى  او  آمد. 
آثارش  بین المللى شناخته شده، و  است که در سطح  پاکستانى 
تاثیر فراوانى بر احیاى نگارگرى سنتى پاکستان در دانشکده ى 
ملى لاهور داشت. او از ابتدا به دنبال محو کردن مرز بین سنت 
و هنر معاصر نبود و این ایده زمانى در ذهن او شکل گرفت که 
در حین نقاشى به شیوه ى سنتى به محدودیت هایى برخورد که 
Bhabha,)نشان از فاصله ى زیاد هنر سنتى با هنر معاصر داشت

2008). این محدودیت ها این پرسش را در ذهن هنرمند شکل 
و  فرهنگى  شناخته شده ى  ارجاعات  مى شود  چگونه  که  داد، 
آمیخت  و معاصر هنرمند در هم  ارجاعات شخصى  با  را  سنتى 
و به زبانى رسید که درحالى که به سنت ارجاع مى دهد تجربیات 
شخصى هنرمند را نیز فاش کند؟ او خود را وقف آموختن روشى 
سنتى کرد تا قوانین را بیابد اما ذهن پرسش گرش از او انسانى 
سنت شکن ساخت، او به ساختار و بازى هاى فرمى، مهارت هاى 
تکنیکى و فرایند ساخت و پرداخت اثر نگارگرى علاقه مند بود 

اما در عین حال در تلاش بود تا خصلت باشکوه، پر قدرت و پر 
تکلف نگارگرى را برهم بزند و از آن یک ضد قهرمان بسازد. 

به نظر مى رسد این جمع بندى لازم به ذکر است که، هر سه 
هنرمند از حدود دهه ى هشتاد قرن بیستم م. فعالیت هنرى خود 
را شروع کردند. شاهزیا سکندر از دوقلوهاى سینگ و فرح اصولى 
فرح  آن هاست.  از  بیش  فعالیت اش  سابقه ى  اما  است،  جوان تر 
اصولى و شاهزیا سکندر هر دو نگارگرى سنتى را زیرنظر استادان 
با  خودآموز  صورت  به  سینگ  دوقلوهاى  اما  آموختند،  نگارگر 
فراگرفتند.  را  نگارگرى  مختلف  کتاب هاى  و  آثار  مطالعه ى 
در  که  آثارى  و  بین المللى  نمایشگاه هاى  تعداد  مقایسه ى  در 
دریافت شده،  جوایز  و  مى شود  نگهدارى  دنیا  معتبر  موزه هاى 
شاهزیا در رتبه ى اول و دوقلوهاى سینگ در رتبه ى دوم و فرح 
البته لازم به ذکر است که  اصولى در جایگاه سوم قرار دارد. که 
در  به سزایى  تاثیر  هنرمندان  زندگى  محل  و  جغرافیایى  شرایط 
سکندر  شاهزیا  چراکه  دارد.  بین المللى  جوامع  در  شدن  مطرح 
فعالیت  و  زندگى  انگلستان  در  سینگ  دوقلوهاى  و  آمریکا  در 
مى کنند و فرح اصولى در ایران مشغول به کار است. پس از این 
معرفى مختصر در باب زندگى هنرمندان مورد مطالعه، بهره جویى 
آنان از مقتضیات هنر دوران پست مدرن مورد بررسى قرار داده 

شده است.
بررسى راهکارهاى این سه هنرمند در جهت رسیدن به 

بیانى معاصر
هر یک از هنرمندان مورد مطالعه ى این پژوهش در راستاى 
هدف خویش، راهکارهایى را براى بیان معاصر، در آثارشان به 

کار بسته اند. که در اینجا به این راهکارها اشاره شده است. 
فرح اصولى: روش هایى که فرح اصولى براى بیان معاصر در 
آثارش استفاده کرده است بیش از همه در مجموعه ى اخیرش7

مشاهده مى شود. در این مجموعه که سرشار از ارجاعات کهنه و 
نو و تلفیق هنر شرق و غرب است، وى با مصادره و ازآن خودسازى 
شکل، ایماژ و ترکیب بندى آثار هنرمندان کلاسیک اروپایى و یا 
و  مختلف  فرهنگ هاى  از  نگاره هایى  ایرانى،  سنتى  هنرمندان 
ناهمگون را در کنار هم آورده و از این طریق، آثار خود را شکل 
داده است. مانند اثرى که از تابلوى بشارت تولد حضرت مسیح 
ادوارى  ارجاعات  که  روش  این   .(2 است(تصویر  شده  اقتباش 
دارد،  اصالت  و محتوا در آن  فرم  التقاطى  و ساختارهاى  متنوع 
که  دیگرى  راهکار  است.  مدرنیسم  وحدت گرایى  با  تقابل  در 
تکرار  یا  و  انباشتن  است،  بهره جسته  آثارش  در  آن  از  اصولى 
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از پیش موجود مانند تصویر اسحله و  با تکرار عناصر  او  است. 
بمب و...، آنان را به نقشمایه اى نو تبدیل کرده است که به هنر 
با  وى  مى دهند.  ارجاع  نیز  سنتى  کتاب هاى  حاشیه ى  تذهیب 
تکرار کلمات اشعار شاعران معاصر ایران همچون احمد شاملو8

نیز  اثر،  حاشیه ى  در  دست نویس  صورت  به  فرخزاد9 فروغ  و 
از طریق مفهومى  آن  کنار  و در  کرده  بیان  را  معاصر  مفهومى 
مجادله آمیز  را  تجسمى اش  صامت  اثر  دارند،  بر  در  اشعار  که 
کرده و قابلیت گفتمانى آن را که یکى از راهکارهاى هنر دوران 
از  استفاده  با  غالبا  اصولى  است.  کرده  تقویت  است  پست مدرن 

به  دادن  براى شکل  اما  مى دهد،  سامان  را  آثارش  سنتى  ابزار 
معاصر  دنیاى  با  که  مى کند  استفاده  ابزارى  از  آثارش  زمینه ى 
از  استفاده  با  او  بخشد.  سرعت  را  روند  این  و  بوده  همگام تر 
ایربراش10و تورى زمینه ى آثارش را بافت دار مى کند، که جلوه اى 

شبیه به الگوواره هاى نگارگرى دارد(تصویر 1).
دوقلوهاى    سینگ:

آثار دوقلوهاى سینگ موضوعات گسترده اى را شامل مى شود 
عقایدى  است،  عقایدشان  عمومى  از  اظهاریه اى  مجموع  در  و 
سیاست  فرهنگ،  سنت،  به  بى طرفانه  نحوى  به  دارد  سعى  که 
و اجتماع بنگرد و همچون مفسرى اجتماعى- سیاسى آن ها را 
بازتاب دهد. در اکثر آثار، تصویر خود هنرمند نیز در اثر حضور 
دارد تا این دیدگاه را قوى تر نشان دهد و به  معاصریت اثر قوت 
بخشد. آنان از تلفیق کلاژگونه ى منابع مختلف غربى و شرقى 
بهره مى جویند. گاهى ترکیب بندى آثار بر اساس آثار هنرمندان 
اثر  متن  در  گاهى  و  است  شرقى  نگارگرى  یا  و  غربى  مشهور 
از  نسخه اى  هالیوودى،  بازیگرى  غربى،  خواننده اى  تصویر  از 
تمدن  نماد  که  معروف  ساختمانى  یا  و   بیزانسى  نقاشى مشهور 
و یا فرهنگ خاصى است، استفاده شده است. مانند(تصویر 4)، 
اثرى با عنوان «در هم پیچیده»، که از ترکیب بندى اثر هنرى 
در  است،  شده  اقتباس  میلادى  نوزدهم  قرن  در  اونیل  نلسون 
این اثر به جاى سربازانى که از جنگ برگشته و از کشتى پایین 
استعمار  و  جنگ  نتیجه ى  در  که  هندى ها  از  گروهى  مى آیند، 

تصویر 3- فرا آنجلیکا، بشارت تولد حضرت مسیح، رنگ روغنى روى چوب، 
1450م، (منبع: 6)

تصویر 4- دوقلوهاى ســینگ، در هم پیچیده، گــواش و گرد طلا روى مقوا، 
2010م، (منبع: 2)

تصویر2- فرح اصولى، بدون عنــوان از مجموعه فضیلت زخمى، گواش روى 
مقوا، 55* 68، 2014م، (منبع:1)

تصویر1- فرح اصولى، بــدون عنوان از مجموعه فضیلت  زخمى(بخشــى از 
تصویر شماره 2)، گواش روى مقوا،55*68، 2014م، (منبع: 1)
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شده اند.  جایگزین  شده ،  انگلستان  به  مهاجرت  به  مجبور  هند 
آن ها در این اثر با لحنى کنایه آمیز قهرمانان آزادى خواه هندى، 
خواننده ى مشهور غربى و حتى خودشان را به همراه خانواده شان 
دنیاى انههاى ن آثار، همهى در یباً تق درآوردهاند. تصوی به

عکاسى،  دوربین  مانند  وسایلى  است،  تشخیص  قابل  معاصر 
تلویزیون، میز بیلیارد، همبرگر. این یکى از روش هایى است که 
اثر را در ارتباط مداوم با دنیاى معاصر نگاه مى دارد. دوقلوهاى 
سینگ تا به حال آثارشان را در قالب نقاشى، نقاشى دیجیتال، 
از تفاده ا غالباً و دادهاند ارائه ن انیمی و ازى تصوی احى،

منابع جدید و تکنولوژى هاى به روز در کار آن ها مورد استقبال 
قرار گرفته است(تصویر 5 و 6).

او نیز از روش هاى متنوعى بهره جست تا  شاهزیا سکندر:
بیان شخصى و معاصرش را از طریق سنت ابراز کند. یکى از این 
شیوه ها تغییر در ابعاد اثر است. او که هنرمندى نگارگر است و 
توانایى اش در اجراى کار در ابعاد بسیار کوچک ثابت شده است، 
ایده اش را در نقاشى هاى دیوارى و چیدمان هایى در ابعاد اتاق نیز 
اجرا کرده است. به گفته هنرمند با این کار قصد داشته تا اثرى 
تغییر در وسیله ى  (2008 ,Bhabha)خلق کند که تعاملى تر باشد
ایده هایى  این شیوه  در  اوست،  راهکارهاى  از  نیز یکى  بیان21 
که عادت داشتند روى کاغذ اجرا شوند را در قالب چیدمان هاى 
از  و  درآورده  «اجرا»31  هنر  صورت  به  یا  و  انیمیشن  پیچیده، 
این طریق از فضاى تعیین شده  در نگارگرى رهایى یافته است. 

تصویر 6- هنرى نلســون اونیل، بازگشــت به خانه، رنــگ روغن روى بوم، 
135*107، 1859-1857م، (منبع: 7)

تصویر 5- دوقلوهاى ســینگ، در هم پیچیده(بخشى از اثر)، گواش و گرد طلا 
روى مقوا، 2010م، (منبع: 2)

تصویر 7- شاهزیا ســکندر، از مجموعه ى نمایشگاه بلند مدت تلاطم، گواش 
جوهر و گرافیت روى کاغذ آماده شده، 2013م، (منبع: 3)
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شیوه ى دیگر شاهزیا براى دخل و تصرف در نگارگرى به  منظور 
در  شده  استفاده  نقش مایه هاى  دگردیسى  آن،  کردن  معاصر 
نگارگرى است. به عنوان مثال «عمامه» یک فرم سنتى است 
این  تکرار  با  شاهزیا  مى خورد،  چشم  به  بسیار  نگاره ها  در  که 
عنصر در آثارش معناى جدیدى را تداعى مى کند. عنصرى که 
است  شده  شناخته  مذهب  و  جنسیت  نژاد،  از  نشانى  عنوان  به 
به  آن شبیه  و کاربرد  در سایز  تغییر  و  نگاره  از  منتزع شدن  با 
گرافیکى  نشان  یک  یا  و  پرواز  حال  در  پروانه اى  حشره،  یک 
دیده مى شود(تصویر 7). در کنار شیوه هاى ذکر شده، آثار سکندر 
این  مى خورد.  چشم  به  آثارش  همه  در  غالبا  که  دارد  خصلتى 
ویژگى به چالش کشیدن خلوص و قطعیت در آثارش است که از 

تفکر نسبى گرایى و عدم قطعیت او سرچشمه مى گیرد. 
اطلاعات  خودآگاه  صورت  به  تا  است  تلاش  در  او  واقع  در 
از  خطى  حکایت  از  اثرى  هرگونه  تا  پیچیده  هم  به  را  بصرى 
و  شده  اند  تصویر  یکدیگر  روى  بر  که  نقوشى  مانند  برود،  بین 
نقاطى که در (تصویر 8)، طبق ریتمى یکنواخت در تمام سطح اثر 
پراکنده شده اند و درك مخاطب را دچار اغتشاش کرده اند. حال 
که راهکار هاى این سه هنرمند در راستاى بیان معاصر آثارشان 
معرفى گردید، با بررسى دقیق آثار هنرمندان مورد بحث، با تمرکز 
بیشتر روى سه اثر منتخب، شاخصه هاى ساختارى نگارگرى در 

آن بررسى خواهد شد.

بررسى شاخصه هاى ساختارى نگارگرى در آثار هنرمندان 
در این بخش ذیل هر یک از شاخصه هاى ساختارى نگارگرى 
که پیش ازین معرفى شد، رویکرد هنرمندان بررسى شده است. 
تا  شده،  آورده  منتخب  اثر  سه  تصویر  بحث  به  ورود  از  پیش 
پیش زمینه اى از شیوه ى کلى کار هنرمندان به دست آید(تصاویر 
9، 10 و 11). سعى بر آن بوده است که در انتخاب آثار، آثارى 
برگزیده شوند که تقریبا تمام ویژگى هاى کلى کارهاى هنرمند را 
در حال حاضر در بر گیرند. با این وجود، هر جا نیاز به بررسى آثار 
و دوره هاى مختلف کارى هنرمند احساس شده، تصاویر مربوطه 

الصاق شده اند. 

تصویر  8- شــاهزیا سکندر، بدون عنوان، رنگ گیاهى و پودر رنگ و آبرنگ و 
چایى روى کاغذ وازلى،10*17، 1997، (منبع: 3)

تصویر شماره9، فرح اصولى، بدون عنوان از مجموعه فضیلت زخمى، گواش روى مقوا، 
67* 55،  2012م.، (منبع: 1)

تصویر 10- دوقلوهاى سینگ، شام آخر، گواش روى مقوا، (منبع: 2)
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رفته اند(تصویر  عمق  به  که  نرده هایى  مانند  قسمت ها  بعضى 
شماره 11)، از  مرزهاى نگارگرى فراتر رفته و عمدا پرسپکتیوى 
پیروى  واقعیت  از  اما  مى برد  به عمق  را  چشم  که  کرده  ایجاد 
نمى کند. او فضایى خیالى و غیرواقعى که در آن عناصر مختلف 
به تصویر  را  رویدادى مستقل  متنوع هر یک  زاویه دیدهاى  از 
مى کشند را در تمامى آثارش حفظ کرده و در بسیارى از موارد 
بنابراین او  به خود گرفته است.  حالتى فراواقعى و سورئال گونه 
با الهام از فضاى چندساحتى نگارگرى فضایى شخصى خودش 
با  نیز  توسط دوقلوها  را مجسم کرده است. فضاى مجسم شده 
وجود نزدیکى به فضاى چندساحتى نگارگرى، گاهى از آن تجاوز 
کرده و به سمت فضاى دنیاى واقعى رفته  است تا از این طریق 
مسائل روز را بازگو کند. اما فضاى آثار اصولى به خصوص در 
آثار اخیرش که از گذشته و آثار بزرگان هنر غرب و شرق اقتباس 

ینا پی آثار در او .(9 ت(تصوی ا نت از فته گ ب کاملاً ده،
که ترکیب بندى هاى غیر متعارف دارند نیز، با تقسیم بندى کادر و 
غالباً -که مختلف بافتهاى با رنگى اهاى ف تن گذا هم کنار

روایتى متفاوت در هر کادر در جریان است- فضایى ساخته که 
به فضاى نگارگرى بسیار نزدیک است(تصویر13).

ساده سازى فرم: در آثار فرح اصولى و شاهزیا سکندر شاهد 
ساده سازى فرم  به شیوه ى نگارگرى هستیم، اما در آثار دوقلوها 
این ساده سازى در کلیت آثار دیده مى شود اما در جزئیات گاهى 
در  اثر  این  در  مثال  عنوان  به  شده اند.  نزدیک  واقع گرایى  به 
پارچ بلورى که روى میز قرار گرفته است(تصویر 14)، سادگى 
نور و سایه اى که جنسیت آن را مشخص  و حتى سادگى  فرم 
کرده قابل تشخیص است، اما به نسبت آنچه در نگارگرى دیده 
مى شود پیچیده تر است. در نتیجه فرم هاى آثار این دو هنرمند از 

شبیه  فضایى  هنرمند  سه  هر  آثار  در  چندساحتى: فضاى 
تفاوت  این  با  مى شود،  دیده  نگارگرى  چندساحتى  فضاى  به 
به کار  مثال  عالم  براى تجسم  نگارگر فضاى چندساحتى را  که 
در  را  خود  ذهنى  و  فضاى شخصى  هنرمندان  این  اما  مى برد، 
فاصله  واقعیت  با  که  فضایى  کرده اند.  تصویر  سنت  با  ارتباط 
در  پرسپکتیو رایج  از  و  نه سه بعدى  و  نه دوبعدى است  داشته، 
موارد  برخى  در  اینکه  وجود  با  نمى کند.  پیروى  نیز  غربى  هنر 
که  گرفته اند  قرار  زاویه اى  در  که  چشم مى خورند  به  عناصرى 
دوقلوهاى  آثار  در  مثلا  مى بخشند،  شدت  را  وجود     پرسپکتیو 
طبق  که  مى شود  دیده  دیوارهایى  یا  و  ساختمان ها  سینگ، 
قوانین  طبق  که  صندلى اى  یا  و  رفته اند،  عمق  به  واقعیت 
تنوع  آن ها  کنار  در  اما  است(تصویر12).  تصویر شده  پرسپکتیو 
زاویه ى دید در عناصر دیگر به حدى است که در کل مخاطب 
را به سوى فضاى ذهن هنرمند هدایت مى کند. شاهزیا نیز در 

تصویر 12- دوقلوهاى ســینگ، شام آخر(بخشــى از اثر)، گواش روى مقوا، 
(منبع: 2)

تصویر 11- شاهزیا سکندر، واقعیت از دست رفته، رنگ گیاهى و پودر رنگ و 
آبرنگ و چایى روى کاغذ وازلى، 305* 203، 2000م، (منبع: 3)

تصویر 13- فرح اصولــى، دانائه و باران طلایى، ایر براش و گواش روى مقوا، 
30*50، 1991، (منبع: 1)
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نگارگرى پیچیده تر و نسبت به واقعیت ساده ترند.
رویکرد دوقلوهاى سینگ و فرح اصولى در آثارى  کارکرد خط:
که همچون دوره ى تیمورى رنگ و فرم در آن برجسته تر است، 
شیوه ى  همچون  که  نوعى  به  است،  نگارگرى  به  شبیه  بسیار 
آنان  کرده اند.  قلم گیرى  را  فرم ها  رنگ گذارى،  از  پس  سنتى 
بین خطوط کادرهاى متعدد و متداخل و خطوط نرم و منحنى 
آن  شاهد  نگارگرى  در  که  ارتباطى  جنس  از  ارتباطى  پیکره ها 
هستیم برقرار کرده اند. اصولى آثارى دارد که همچون اثر مورد 
نظر در قالب نگارگرى دوران صفوى اجرا شده است و خطوط 
در آن نقش اصلى را ایفا مى کنند(تصویر 9). اما در آثار شاهزیا 
سکندر فرم و رنگ خودنمایى مى کنند و خط تنها در کادربندى 
تصویر دیده مى شود. همان طور که مى دانیم در نگارگرى فرم ها 

با رنگ تیره قلم گیرى شده است، اما در این آثار با وجود این که 
فرم  ها بسیار به نگارگرى نزدیک است اما قلم گیرى نشده اند، و 
تنها با کنار هم قرار گرفتن رنگ هایى با شدت و خلوص مختلف 
شکل گرفته  اند. حتى در تصویر کردن دقیق جزئیاتى مثل چین و 
چروك و خطوط عمامه هایى که از نگاره ها گرفته شده است به 
جاى استفاده از خط با گذاشتن فاصله اى اندك بین سطوح فرم 
را شکل داده است. سکندر شیوه ى نوینى را در به کارگیرى خط 
آزموده است. بدین طریق که در برخى موارد خط حذف شده است 
و فقط جاى خالى آن تصورى از خط را ایجاد مى کند(تصویر 15).

تنوع رنگى  آثار شاهزیا سکندر  در  به طورکلى  کارکرد رنگ: 
به  آن  نزدیکى  شاهد  مى توان  موارد  اکثر  در  اما  است  زیاد 
نگارگرى بود. همچون اثر مورد نظر(تصویر11)رنگ ها از خلوص 
بالایى برخوردارند و از کنار هم گذاشتن زوج هاى مکمل رنگى و 
کنتراست رنگ هاى سرد و گرم در این اثر وسعت زیاد تنالیته هاى 
آبى و سبز در کنار رنگ نخودى حاشیه اثر را به نگارگرى نزدیک 
این  آثار  سایر  و  اصولى(تصویر9)  منتخب  اثر  در  است.  کرده 
مجموعه خطوط و نقوش بیش از رنگ دیده مى شوند. اما سایر 
آثار او از رنگ سرشار است، او همچون نگارگران سنتى از خصلت 
بیانى رنگ ها نیز استفاده مى کند و با کنار هم گذاشتن رنگ هاى 
اما  مى دهد.  شکل  را  تصویرش  رنگى  فضاى  متضاد  و  مکمل 
همیشه  رنگى  خلوص  که  اینجاست  در  نگارگرى  با  تفاوت اش 
در آثارش پیدا نیست و گاهى رنگ هایى کدر را به خصوص در 
پس زمینه به کار برده است(تصویر16). آثار دوقلوها نیز غرق در 
رنگ است. تنوع رنگى، استفاده از زوج هاى مکمل رنگى در کنار 

تصویر 15- شاهزیا سکندر،  از مجموعه ى نمایشگاه بلند مدت تلاطم (بخشى 
از  تصویر 7)، گواش جوهر و گرافیت روى کاغذ آماده شده، 2013م، (منبع: 3)

تصویر 16، فرح اصولى، لدا و زئوس، ایر براش و گواش 
1992، (منبع: 1) روى مقوا، 30*،50

تصویر-14دوقلوهاى سینگ، شامآخر(بخشى از اثر)، گواش 
روى مقوا، (منبع: 2)



بررســى شــاخصه هاى ســاختارى نگارگرى در آثار ســه تن از هنرمندان دوران پست 
مدرن(مطالعه موردى آثار فرح اصولى، دوقلوهاى سینگ و شاهزیا سکندر)

91

هم، خلوص بالاى رنگ ها و کنار هم گذاشتن رنگ هاى سرد و 
گرم براى رسیدن به تعادل در اثر از ویژگى هایى است که در اکثر 
آثار به چشم مى خورد و پالت رنگى نگارگرى را به یاد مى آورد. در 
اثر مورد نظر(تصویر10)، نیز رنگ ها حال وهوایى نگارگرانه دارند 
و از خلوص بالایى برخوردارند، در این اثر رنگ هاى گرم غالب اند، 
اما با وجود قرمز و نارنجى هاى تند و خالص رنگ هاى سرد نیز 
در وسعت زیاد به کار گرفته شده اند تا تعادلى بصرى ایجاد کنند. 
به  درخشش  میزان  و  بر اساس وسعت سطح  نیز  ایرانى  نگارگر 
نوعى رنگ هاى پرمایه و درخشان را در کنار  رنگ هاى خاموش  
قرار مى دهد که جلوه ى یکدیگر را از بین نبرند و تعادل بصرى 
به کارگیرى  سینگ ها شاهد  آثار  از  بعضى  در  اما  نمایند،  برقرار 
رنگ هاى پرمایه اى مثل نارنجى ها در وسعت زیاد هستیم. که با 
تعادل و هارمونى نگارگرى سنخیتى نداشته و از نگارگرى دور 
از  آن ها  در  که  آثارى  از  غیر  نتیجه  در   .(17 است(تصویر  شده 
رنگ هاى پرمایه در وسعت زیاد استفاده شده ، و حالتى پوسترگونه 

دارند. در سایر آثار رنگ ها به نگارگرى نزدیک است.
و  اصولى  فرح  رنگ گذارى  شیوه ى  در  تخت: رنگ گذارى 
صورت  به  ابتدا  و  بوده  وفادار  نگارگرى  به  سینگ،  دوقلوهاى 
تخت رنگ گذارى کرده و پس از آن نقوش و خطوط را اضافه 
کرده اند. اما در آثار سکندر، رنگ گذارى به سه شیوه ى مختلف 
بدون و تخت کاملاً رنگها آثار از خى ب در الف: ود. مى انجام

سایه روشن اند. ب: برخى نیز همچون اثر مورد نظر به این صورت 
ده ا اج ت یکد و تخت کاملاً زی رنگ که ت ا ده کار

نقطه  آوردن  با  نگارگرى  در  پرداز  همچون  آن  روى  اما  است 
هاله اى  که  شده  ایجاد  لایه اى  هم  کنار  در  خط هاى ظریف  و 
از  بعضى  در  ج:  اثر مى بخشد(تصویر11).  به  مانند  روشن  سایه 
فاف و روحى رنگهاى و ت ا متفاوت کاملاً تکنیک او آثار

را به صورت آبرنگى اجرا کرده است، در این حالت رنگ ها در 
هم دویده اند و بافت هایى ایجاد کرده اند(تصویر 18). در حیطه ى 
رنگ گذارى، هنرمند به اقتضاى حال و هواى هر یک از آثارش 
وجود  با  شیوه  سه  این  اما  است،  برگزیده  را  متفاوت  تکنیکى 
جهت در و ته ندا میت ج و وزن هیچکدام دارند که تفاوتهایى

تصویر 17- دوقلوهاى سینگ، همه ى دست ها روى میز(همکارى)، 
گواش روى مقوا، 1997، (منبع: 2)

تصویر18- شاهزیا سکندر، پرواز فانتزى، گواش جوهر و 
گرافیت روى کاغذ آماده شده، 2009م، (منبع: 4)

تصویر 19- فرح اصولى، فرشته مادر، ایر براش و گواش
روى مقوا، 30*50، 1992، (منبع: 1)
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همچنان  و  نبوده  واقعیت  به  شدن  نزدیک  و  سایه روشن کارى 
در جهت نگرش هنرمند براى نمایش فضاى ذهنى اش انتخاب 

شده اند، و از این جهات به نگارگرى نیز نزدیک اند.
مهمى  بخش  کادر  همواره  اصولى  فرح  آثار  در  کادربندى:
که  اوست  خاص  کادربندى  همین  و  است.  بوده  تصویر  از 
با  کادرهایى  مى سازد،  را  او  متعارف  غیر  کمپوزیسیون هاى 
به  که  متداخل،  کادرهاى  و  اغراق شده  عمودى  مستطیل هاى 
خاطر اغراق هاى بصرى و انتزاع گرى، حالتى گرافیگ گونه به اثر 
مى دهد، در بسیارى از آثارش قابل تشخیص است(تصویر   19). 
اما در مجموعه ى اخیرش، کادربندى خاص فرح اصولى مشاهده 
نمى شود و بیشتر به آثار سنتى ارجاع مى دهد(شکل  9). بنابراین، 
از مفهوم  یا  و  کرده  اقتباس  از سنت  و کاستى  یا بى هیچ کم 
به  و  گرفته  الهام  آن  توى  در  تو  ترازهاى  و  متداخل  کادرهاى 
نحوى انتزاعى از آن در آثارش استفاده کرده است. سکندر نیز 
هرجا آثارش را کادربندى کرده، از نگارگرى اقتباس کرده است. 
که  اهمیتى  و  کرده  درك  را  نگارگرى  در  کادربندى  مفهوم  او 
با  دو  این  ارتباط  و  آن  درون  فضاى  و  کادر  از  بیرون  فضاى 
یکدیگر دارند را مورد توجه قرار داده است. کادربندى و شکستن 
داده  قرار  اثرش  خدمت  در  را  آن  و  کرده  خود  آن  از  را  کادر 
است. اما دوقلوهاى سینگ به برداشتى نو از کادربندى نگارگرى 
رسیده اند. در تمامى آثار آنچه در وهله ى اول جلب نظر مى کند 
کادریست با شکست هاى بسیار،که با چند لایه شدن و آوردن 

تزئیناتى تذهیب مانند مورد تاکید قرار گرفته اند. مانند کادرهاى 
نگارگرى در این جا نیز گاهى با شکستن کادرها و تصویر کردن 
غالباً که تفاوت این با ویم، مى روبهرو آن از خارج ى ناص
ار ق آن از فاصله با و کادر از جدا کاملاً تقل، م ى ناص

گرفته اند و گاهى داستانى دیگر را روایت مى کنند، مانند انسانى 
یا عناصرى  و  کنار هم  در  فیگور  حال عکاسى کردن، چند  در 
همچون کلاه، گل، ماشین و غیره(تصویر20). در نگارگرى هدف 
به  است  بیرونى  فضاى  با  کادر  داخل  تلفیق فضاى  کار  این  از 
استفاده  این شیوه  از  باشد  اثر کم  اگر وسعت حاشیه  نوعى که 
رنگى  با  وسیع  حاشیه اى  دوقلوها،  آثار  بیشتر  در  اما  نمى شود، 
بین ى ارتبا و ده انده پو ت، ه نی مایه پ غالباً که تخت

فضاى پر از نقش و نگار داخل کادر با حاشیه برقرار نشده است. 
این ویژگى برخى از آثار آن ها را به پوسترهاى گرافیکى شبیه 
کرده است. در اثر مورد نظر(تصویر10)، نیز حاشیه ى خالى سفید 
رنگ در تضاد با فضاى پر از نقش و رنگ داخل کادر است، اما 
در چند قسمت عناصرى از کادر خارج شده و در زمینه ى سفید 
قرار گرفته  و تا حدى ارتباطى بین این دو فضا برقرار ساخته اند. 
کادربندى در این اثر نیز به گونه ایست که انگار فضاى خانه را 
همانند جعبه اى باز کرده تا همه ى قسمت هاى آن از یک زاویه 
دیده شوند. به طورکلى آ نچه در آثار سینگ ها از نگارگرى اقتباس 
شده و با دیدى نو به آن نگریسته شده است، کادربندى است، که 
خصى خصلتى و مىخورد م چ به آنها آثار همهى در یباً تق

به آثارشان بخشیده است.
غالباً کندر آثار در هها پیک پیکرسازى خاص نگارگرى:

همچون نگارگرى در جهت نمایش انسان به معناى عام آن تصویر 
شده اند، ژست هایى نمایشى و نمادگونه دارند، اثرى از حالت هاى 
صورت هایى  و  نیست  پیدا  آن ها  چهره ى  در  مختلف  روحى 
طور  به  نگاره ها  پیکرنگارى  از  موارد  برخى  در  دارند.  بى حالت 
مستقیم استفاده کرده و گاهى آدمک هاى پرداخته ى خودش را 
تصویر کرده است. در اثر مورد نظر(شکل  11) شخصیت اصلى در 
حالتى شبیه به حالت نشستن پیکرهاى نگارگرى نشسته است 
آن  روى  لایه  یک  که  دیگرى  پرسوناژ  اندام  حالت  درحالى که 
آورده شده تا به حال در فضاى نگارگرى دیده نشده است. دو 
پرسوناژى که در سمت راست تصویر در حاشیه قرار دارند انگشت 
به دهان رو به سوى مرکز اثر دارند، این حالت در نگارگرى سنتى 
نتیجه  در  است.  شده  تصویر  بسیار  و  دارد  فرد  حیرت  از  نشان 
در این اثر و سایر آثار او پیکرسازى، تلفیقى است از پیکر هاى 

تصویر 20-   دوقلوهاى سینگ، همه ى آنچه هستم، گواش
روى مقوا، 1993-1994م، (منبع: 2)
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مقتبس از نگارگرى و پیکر  هایى  که ویژگى هاى نگارگرى را دارند 
اما در راستاى تصورات شخصى هنرمند تغییراتى کرده اند. 

انسان در آثار فرح اصولى نیز همچون آثار شاهزیا، شخصیت پردازى 
نشده، حالات روحى آن نمایش داده نشده حتى در حالتى که در 
از  است  نمادى  و  مى کند  گریه  خون  یا  و  است  شکنجه  حال 
انسان در مفهوم عام آن، با این تفاوت که بین زن و مرد تفاوت 
قائل شده و به عنوان زنى هنرمند بیشتر به تصویر کردن مسائل 
و  شخصى  هویت  با  را  آثارش  این گونه  و  است  پرداخته  زنان 
به  را  آثارش  از  بسیارى  او  است.  کرده  دنیاى معاصرش درگیر 
تصویر کردن زنان پرداخته است، چیزى که در نگارگرى سنتى 
به خصوص قبل از دوره ى صفوى مطرح نبود و انسان فراتر از 
عنوان  به  اصولى  فرح  اما  بود.  مطرح  آن  در  جنسیت  مرزهاى 
به موضوعاتى همچون رنج و  با پرداختن  مادر  یک زن و یک 
تنهایى مادران و مشکلات، قدرت و سکوت زنان در جامعه و به 
خصوص در جنگ ها، به آثارش بیانى شخصى و مرتبط با زمان 

حال بخشیده است(شکل 21). 
اما برخلاف آنچه در نگارگرى رایج است، انسان  در آثار سینگ ها 
گاهى  خوشحال  مى شود،  نمایانده  مختلف  روحى  حالات  در 
خاص  شخصیتى  به  اوقات  اکثر  در  و  است.  غمگین   گاهى  و 
از  بسیارى  مانند  است.  شده   شبیه سازى  و  شده  داده  ارجاع 
آثار آن ها  در  که  فرهنگى اى  و  شخصیت هاى سیاسى، ورزشى 
تصویر شده اند. آن ها بارها پدرشان را در حالات مختلف تصویر 

مف نق در را ان خود آثار همهى در غالباً و دهاند ک
سیاسى   اجتماعى(LRU  2)، با لباس هایى یکسان همانگونه که در 
واقعیت لباس مى پوشند به تصویر مى کشند(تصویر10 و 17). این 
ویژگى ها موجب شده است که آثارى که با تکنیکى سنتى تصویر 
نتیجه  در  بیابند.  حال  زمان  با  درگیر  و  معاصر  خصلتى  شده اند 
بیان  براى  و  گرفته  فاصله  نگارگرى  از  مورد  این  در  سینگ ها 
را در معناى  انسان  اجتماعى سیاسى،  روز و مسائل  موضوعات 
عام آن به کار نگرفته و شخصیت سازى کرده اند، تا ارتباط اثر با 

دنیاى معاصر قوى تر بوده و تاثیرگذار باشد. 
شاخصه هاى  از  یکى  الگوواره ها  تکرار  الگوواره ها:  تکرار 
توجه  مورد  شدت  به  پست مدرن  دوران  در  که  است  نگارگرى 
آثار  در  کرده اند.  اقتباس  نگاره ها  از  که  گرفته  قرار  هنرمندانى 
و  نبوده  مستثنى  نیز  پژوهش  این  مطالعه ى  مورد  هنرمندان 
با  گاهى  رویکرد  این  جسته اند.  بهره  آثارشان  در  خصلت  ازین 
اغراق همراه بوده است، همچون آثار دوقلوهاى سینگ که در 
یباً تق د. با نق از خالى که ود مى یافت ایى ف کمت آنها

که  پس زمینه اى  و  ساده  حاشیه ى  از  غیر  آنان،  آثار  همه ى  در 
باقى ت، ا یده ک تصوی به را ایانه بیعتگ هاى من غالباً

برگرفته  غالبا  که  هستند  الگوواره هایى  تکرار  از  مملو  عناصر 
در(شکل10)مشاهده  که  همانگونه  است.  نگارگرى  نقوش  از 
مى شود،  سقف، دیوارها، فرش ها، لباس افراد پر از نقش و نگارند. 
افراد،  لباس  روى  بر  متنوعى  الگوواره هاى  نیز  نگارگرى  در 
اما  مى شوند،  مشاهده  مختلف  سطوح  و  معمارى  ساختمان ها، 
آنچه در آثار دوقلو ها اغراق آمیز به نظر مى آید تراکم نقوش پرکار 
بدون  و  با حاشیه ى ساده  متنوع در کنار یکدیگر و در تضاد  و 
نقش آن است. بدین ترتیب مى شود به این نتیجه رسید که در 
ابن حیطه دوقلوها از آثار نگارگرى اقتباس کرده و سعى شان بر 

آن بوده که از الگوواره هاى رایج در آن استفاده کنند.
از  و  لباس ها،  در  الگوواره ها  از  آثارش  همه ى  در  نیز  اصولى 
بافت هاى شبیه به نقوش که با استفاده از تورى و ایربراش ایجاد 
مى شود، در زمینه استفاده کرده است. او در برخى از آثارش از 
آن  تکرار  از  که  موتیف هایى  مثابه  به  نیز  دست نویس  کلمات 
الگوواره اى شکل مى گیرد، استفاده کرده است. به  همین  جهت 
او نیز با اختصار بیشتر و تنوع رنگى کمتر، نسبت به دوقلوهاى 
سینگ، در آثارش هیچ فضایى را خالى نگذاشته و همه جا را با نقش 
و یا بافت  تزئین کرده است. حال یا با الگوواره هایى برگرفته از 
نگارگرى(نقوش روى لباس ها)، یا بافت هایى خودساخته با ابزارى 

تصویر 21- فرح اصولى، مونالیزا از مجموعه فضیلت زخمى(بخشــى از اثر)، 
گواش روى مقوا، 65*55، 2009، (منبع:1)
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مدرن(بافت هاى پس زمینه با تورى وایربراش)، و یا الگوواره هایى 
با تکرار موتیف هایى بى بدیل(کلمات و ابزارهاى     جنگى)(تصویر 

9) اثرش را سامان بخشیده است. 
شاهزیا سکندر در این مورد علاوه بر استفاده از الگوواره هاى 
رایج در نگارگرى در برخى از آثارش به  منظور مغشوش کردن 
ادراك مخاطب در جهت نیل به مقصودش، در فرآیند ساماندهى 
کرده  اجرا  کار  لایه هاى  بعضى  در  را  نقاطى  اثر،  لایه لایه ى 
با  نقاط  این  اثر مى شوند.  در  ابهام  و  اغتشاش  ایجاد  باعث  که 
فاصله اى یکسان گسترش یافته و الگوواره اى را تشکیل داده اند. 
اثر منتخب شاهزیا(شکل11)، تنها قسمت هایى که مى توان  در 
به آن الگوواره اطلاق کرد، نقوش گیاهى اطراف کادر و نقوش 
روى لباس یکى از پرسوناژهاست. با توجه به آنچه گفته شد، به 
نظر مى آید برخلاف آثار اصولى و سینگ ها، الگوواره ها عضوى 
جدانشدنى از آثار شاهزیا نبوده، بلکه به اقتضاى هدف و شیوه ى 
الگوواره هاى  از  گاهى  است.  کرده  استفاده  آن  از  آثارش  بیان 
مفهوم  به  رسیدن  جهت  در  گاهى  و  کرده  اقتباس  نگارگرى 
نظمى  خلال  در  تصویرى  اغتشاش  ایجاد  بر  مبنى  مدنظرش 
در  است.  جسته  بهره  خودساخته اش  الگوواره هاى  از  دقیق 
به  هنرمندان  رویکرد  از  جمع بندى اى   ،(22 زیر(تصویر  جدول 
شاخصه هاى ساختارى نگارگرى، ارائه شده است. در این جدول، 
رنگ زرد بیانگر این است که هنرمند از این شاخصه به سبک 
نگارگرى استفاده کرده و تغییر چندانى در آن ایجاد نکرده است. 
در  را  آن  هنرمند  که  مى دهد  نشان  را  شاخصه هایى  آبى  رنگ 
راستاى بیان شخصى و هدف مورد نظرش تغییر داده است. و 

در آخر آن دسته از شاخصه هایى که در برخى از آثار و دوره هاى 
فعالیت یک هنرمند به شیوه ى سنتى اجرا شده  و در برخى موارد 

دگرگون شده است، با رنگ سبز مشخص گردیده است.
نتیجه گیرى

این  به  جواب  در  پژوهش،  مطالعاتى  متون  بررسى  با  انتها  در 
از شاخصه هاى نگارگرى  پرسش که هنرمندان منتخب چگونه 
در آثارشان استفاده کردند و چگونه ارتباطى بین سنت و معاصرت 
برقرار ساخته اند، این نتایج حاصل آمد: در بررسى شاخصه هاى 
خصلت هاى  تمام  هنرمندان  این  آثار  در  نگارگرى  ساختارى 
نگارگرى از جمله: فضاى چندساحتى، ساده سازى فرم، کارکرد 
پیکرسازى  کادربندى،  تخت،  رنگ گذارى  رنگ،  کارکرد  خط، 
گرفته  قرار  اقتباس  مورد  الگوواره ها،  تکرار  و  نگارگرى  خاص 
اما این هنرمندان در برخورد با هریک از این شاخصه ها  است. 
راستاى  در  و  داشته  نظر  در  را  خویش  شخصى  بیان  و  هدف 
راهکارهاى  از  معاصر  بیانى  به  خصلت ها  این  کردن  نزدیک 
مختلفى سود جسته اند. فرح اصولى با  استفاده از منابع مختلف 
کلاسیک و سنتى، تغییر در نقش مایه هاى تذهیب ، تلفیق آثارش 
با شعر معاصر، نوشتن اشعار به صورت دست نویس، تغییر در ابزار 
معاصر  بیانى  الگوواره ها،  ترسیم  براى  ایربزاش)  از  کار(استفاده 
به مسائل  ارجاع  با  آثارش بخشیده است. دوقلوهاى سینگ  به 
اجتماعى و سیاسى روز و استفاده از فیگور خود هنرمند، خانواده   
مصداق هاى  ترسیم  معاصر،  شناخته شده ى  شخصیت هاى  و 
الگوواره ها،  از  استفاده  در  اغراق  معاصر،  دنیاى  در  تکنولوژي 
به  شدن  نزدیک   در  سعى  پوسترگونه  و  خاص  کادربندى هاى 
بیان معاصر داشته اند. شاهزیا سکندر با تغییر در اندازه ى مرسوم 

شاخصه هاى  بررسى   -22 تصویر 
آثــار  در  نگارگــرى  ســاختارى 
در یک  پژوهش  منتخب  هنرمندان 

نگاه - ماخذ نگارندگان 
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از چیدمان، انیمیشن و  ابزار بیان و استفاده  تغییر در  نگارگرى، 
هنر اجرا، و در نهایت با تغییراتى که در نقش مایه هاى نگارگرى 

ایجاد کرد، به نگارگرى سنتى بیانى معاصر بخشید.    
به  نظر مى رسد که فرح اصولى و دوقلوهاى سینگ دستورالعملى 
و  سنت  از  آن  در  که  دارند  آثارشان  به  بخشیدن  سامان  براى 
قابلیت هاى دوران پست مدرن استفاده کرده اند. اما آنچه در آثار 
شاهزیا سکندر مشاهده مى شود چیزى فراتر از یک دستوالعمل 
است. او آزادانه تر عمل کرده و از تمامى امکاناتى که هنر سنتى 
و هنر پست مدرن در اختیارش قرار داده در جهت رسیدن به بیانى 
شخصى بهره جسته است. با وجود تنوعى که در شیوه ى بیان او 
دیده مى شود ریسمانى نامرئى همه ى آثارش را به یکدیگر مرتبط 
مى سازد. او نگارگرى را داراى قابلیتى دانست که از طریق آن 
وجود  محدودیتى  او  براى  کند.  بیان  را  معاصرش  دغدغه هاى 
مى تواند  پیچیده  چیدمان هاى  در  یا  و  انیمیشن  در  چه  و  ندارد 

شیوه ى شخصى اش را انتقال دهد. 
به  توجه  با  که  رسید  کلى  نتیجه ى  این  به  مى توان  بنابراین 
بسترى که در این دوران فراهم آمده و آزادى اى که به هنرمند 
معاصر در اقتباس از سنت هاى گذشته و منابع متنوع داده شده 
نگارگرى،  وسیع  ظرفیت هاى  و  قابلیت ها  به   توجه  با  و  است. 
هنرمندان بسیارى آن را ابزارى مناسب براى بیان مفاهیم مورد 
نظر خود یافته، و آن را در راستاى هدف و بیان شخصى خویش 
در  که  معاصر  اثرى  خلق  در  آنچه  واقع  در  ساختند.  دگرگون 
ارتباط با سنت نیز باشد اهمیت دارد، شناخت قابلیت هاى سنت 
به  نگارگرى و شناخت مقتضیات هنر دوران معاصر است. فلذا 
نظر مى رسد فرضیه اصلى پژوهش محقق مى گردد که رابطه ى 
معنا دارى میان سنت و معاصریت او وجود دارد، و اگر ریشه هاى 
سنتى در تعامل با جهان او با شناخت همراه باشند، تجلى تازه اى 
معاصر  بروز خواهد کرد، که ضمن درك جهان  اثر هنرمند  در 

خود، افق تازه اى مبتنى بر سنت ارائه خواهد نمود.
پى نوشت ها

1 Appropriation
2 Montage, Pluralism, Relativism
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4 Discourse of
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6 Shahzia Sikandar
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The art in postmodern period provides a context in
which the return to the past and traditions, cultural
eclecticism and self-reliance is appreciated. Therefore, it
seems that at this time it is possible to predict the artistic
infrastructure that, in reliance on past art, in addition to
being contemporary, works well in dealing with native
and non-native audiences. The present research seeks
to answer the question: How can a proper relationship
be established between the past illustration tradition and
the requirements of the postmodern society, and how
to find a way to create a contemporary work using the
past tradition (especially painting)?  Therefore, in order
to achieve this goal, the structural features of persian
painting in the works of three artists from Iran, India
and Pakistan have been examined. The results of this
study have shown that many artists have used persian
painting as a suitable tool for expressing their concepts
and transforming them into their own goals. Indeed,
what is important in the creation of a contemporary art in
relation to tradition is the recognition of the capabilities
of tradition and the requirements of contemporary art. It
seems that there is a meaningful relationship between
tradition and contemporaneity, and if traditional roots
are associated with the recognition of the artist from his
contemporary world, a new tradition-based manifestation
will appear in his work. In studying the structural features
of persian painting in the works of these artists, all the
features of painting including multifaceted space, form
simplification, line function, color function, flat coloration,
framing, special pictorial painting and repetition of
patterns are adapted. But these artists, in dealing with
each of these features, have their own expression.
Farah Ossouli, used various traditional and classical
sources, various motifs of illumination, contemporary

poetry, handwritten poems and different tool to draw
patterns to grant contemporary expression to his
work. Singh’s twins, used social and political issues,
their own figure, family and well-known contemporary
characters, the drawing of technological examples in
the contemporary world, exaggerated use of patterns to
approach contemporary expression. Shahzia Sikandar,
by chaning the traditional size of painting, change in
the media like installation, animation and performance
create an innovative traditional contemporary artwork.
Therefore, a general conclusion can be made that
based on the context of this era and the freedom given
to contemporary artists in adapting past traditions and
diverse sources and according to the wide capabilities
of persian painting, many artists made it an ideal
tool for expressing their own ideas and transformed
it according to their purpose and expression. Indeed,
what is important in the creation of a contemporary
work associated with tradition is the recognition of the
capabilities of the persian painting and the recognition
of the requirements of contemporary art. Therefore, it
seems that the main hypothesis of the research is that
there is a meaningful relationship between tradition and
contemporaneity, and if traditional roots are associated
with their interaction with this world, a new manifestation
will appear in the artist, which, while understanding his
contemporary world Will provide a new horizons based
on tradition.

Keywords
Postmodern art, persian painting, Iranian contemporary

art, indian contemporary art, pakistani contemporary art.
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