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چکیده 

نقاشى لاکى از اواخر دوره ى تیمورى براى تزیین جلدها به کار برده شد. این هنر در دوران صفوى و 
زند رواج بیشترى پیدا کرد و در دوره ى قاجار به اوج خود رسید. کاخ موزه ى گلستان با مجموعه ى غنى 
از آثار لاکى به  عنوان نمونه ى مطالعاتى انتخاب شده است. پژوهش حاضر درصدد پاسخ به دو سؤال زیر 
بود: اینکه آثار لاکى موجود در کاخ موزه ى گلستان از چه ویژگى هاى فنى و بصرى برخوردار است؟ و آیا 
مى توان بر اساس آثار موجود در کاخ موزه ى گلستان مجموعه اى از ویژگى هاى آثار لاکى دوره ى قاجار 
را برشمرد؟ روش پژوهش توصیفى-تحلیلى  و روش گردآورى اطلاعات کتابخانه اى بود. به همین دلیل 
مشاهده و مطالعه آثار لاکى کاخ موزه ى گلستان انگیزه ى اصلى این پژوهش بنیادى قرار گرفت. نتایج به 
دست آمده نشان داد که نقاشى لاکى قاجار در نیمه ى دوم قرن 13ه.ق از رونق مناسبى برخوردار و تذهیب، 
گل و مرغ سازى، منظره پردازى، پیکره سازى و شکار اصلى ترین موضوعات به کار رفته در این آثار بوده 
است. همچنین تأثیرات نقاشى اروپایى از لحاظ موضوع، سبک نقاشى و ترکیب بندى در بیشتر آثار وجود 
مت دادن ان ن ، تصاوی ارائه در و توجه، مورد کاملاً اه پاد خ ه وی به ان ان ازى تصوی ت. دا
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مقدمه
لاك به عنوان صمغى از دو منشاء گیاهى و حیوانى به دست 
مى آمد و به جهت دو فایده ى کلى، جلا بخشى و حفاظت آثار، 
مورد استفاده قرار مى گرفت. به نوشته ى احسانى، ایرانیان پیش 
از ظهور اسلام با لاك آشنایى داشتند و براى حفاظت از چوب 
 :1368 مى بردند(احسانى،  کار  به  رطوبت،  و  حرارت  مقابل  در 
پژوهش، که نقاشى لاکى بر  این  آثار مورد نظر در  تولید   .(29
تزیین  براى  تیمورى  اواخر دوره ى  از  بود؛  بوم دست ساز  روى 
جلدها به کار برده شد(خلیلى، 1386: 9). این هنر در دوره هاى 
گسترش  قاجار  زمان  در  و  یافت  بیشترى  رواج  زند  و  صفوى 
آثار لاکى، هنرمند  براى ساخت  اوج خود رسید.  به  و  پیدا کرد 
این  وسیله  به  مى پوشاند.  با لاك  را  کار  نقاشى، سطح  از  پس 
ماده رنگ هاى نقاشى بین لایه هاى لاك روغنى محفوظ باقى 
و  پختگى  رنگ ها  زمان،  گذشت  با  مى شد  موجب  و  مى ماندند 
جلوه بیشترى پیدا کنند. کاخ موزه ى گلستان داراى مجموعه اى 
اثر) شامل: تعدادى قلمدان، قاب آیینه و  غنى از آثار لاکى(39
جعبه است. از آنجا که این آثار مجموعه اى نفیس و قابل توجه 
بصرى  و  فنى  ویژگى هاى  مى شوند،  محسوب  قاجار  دوره ى  از 
متنوعى دارند. هدف این پژوهش آن است که بتواند براى این 
آن  اساس  بر  و  کند  مشخص  مجموعه اى  و  سامانه  ویژگى ها 

شیوه هاى نقاشى لاکى دوره ى قاجار را بیان نماید.
روش و پرسش هاى تحقیق

داده  پاسخ  پژوهش  این سوالات در ضمن  به  تلاش مى شود 
شود: 

1- آثار لاکى موجود در کاخ موزه ى گلستان از چه ویژگى هاى 
فنى بصرى برخوردار است؟ 

2- آیا مى توان بر اساس آثار موجود در کاخ موزه ى گلستان 
مجموعه اى از ویژگى هاى آثار لاکى دوره ى قاجار را بیان نمود؟

لاکى  آثار  ویژگى هاى  به    بررسى  سؤالات  این  به  توجه  با 
این  آمارى  جامعه  که  مى پردازیم  اثر)  گلستان(39 موزه ى  کاخ 
پژوهش بنیادى را تشکیل مى دهد. براین اساس تحقیق به روش 
تحلیلى با مشاهده دقیق تصاویر و توجه به عناصر  توصیفى –
فنى و بصرى(مضمون، ترکیب بندى، رنگ و نقوش) و جمع آورى 

اطلاعات به صورت کتابخانه اى انجام شده است. 
پیشینه ى تحقیق

تدوین  در  غیرمستقیم  صورت  به  که  مقالاتى  بخش  این  در 

مباحثى از طرح کمک شایانى کرده و در انتخاب مسیر و روش 
پژوهش راهگشا بوده معرفى شده است. «تصویرسازى به شیوه ى 
لاکى در اصفهان عصر قاجار» نوشته ى پریسا داروئى که تاکیدى 
است بر موضوعات به کار رفته در نقاشى هاى لاکى، همچنین 
نوشته ى  قاجار»  عهد  در  لاکى  «نقاشى  عنوان  با  مقاله اى 
رابینسون، که تاریخچه استفاده از ماده لاك، دلایل رواج نقاشى 
لاکى و هنرمندان شاخص دوران قاجار و این نوع سبک نقاشى 
را معرفى نموده است. «نقاشى روغنى(لاکى)» از مینا اسکندرى 
دیگر منبع مرتبط با این پژوهش بود، که به تکنیک ساخت آثار 
است.  پرداخته  آثار  بوم سازى و طرح اندازى روى  و  ماشه  پاپیه 
ازجمله مقالات دیگر که در زمینه آثار لاکى نوشته شده، مى توان 
به مقاله « ظرف لاکى رباط شرف» نوشته ى محمد یوسف کیانى 
و «اهمیت کاربرد لاك و جلاى روغنى در هنرهاى ایرانى» از 
اشاره نمود. پس از مطالعه و نقد و بررسى مقالات  سوسن بیانى
و پژوهش هاى موجود در این حوزه مشخص گردید که عمده ى 
فعالیت هاى پژوهشى بر روى تاریخچه و روش ساخت آثار لاکى 
لاکى  نقاشى  ویژگى هاى  اختصاصى  طور  به  و  داشته اند  تأکید 
تنظیم ویژگى هاى  بررسى نشده است. لذا هدف این پژوهش
فنى و بصرى (ساختار، فرم و ترکیب بندى) نقاشى لاکى 

دوره ى قاجار مى باشد. 
بررسى ویژگى ها و مشخصات آثار لاکى

کاخ  لاکى  آثار  مجموعه ى  مطالعه  مورد  آمارى  جامعه 
اثر، جعبه، قلمدان و قاب آیینه  موزه ى گلستان، شامل 39
بود. این آثار داراى ویژگى هاى مختلفى بودند و تفاوت ها 
و  بهتر  معرفى  براى  داشتند.  یکدیگر  با  شباهت هایى  و 
بهره گیرى از هنرهاى به کار رفته در این آثار جدولى به 
و  فنى  ویژگى هاى  مهمترین  و  تنظیم،  مقایسه اى  صورت 
ساختارى هر یک بررسى شدند. این ویژگى ها در دو بخش 
اِطلاعات کلى اثر و  اطلاعات تصویر قرار گرفتند. در بخش 
نقاش،  نام  تاریخ ساخت،  اثر،  نام  اثر شامل:  اول اطلاعات 
و در قسمت دوم نیز، اطلاعات تصاویر؛ از جمله نوع بوم، 
از  یک  هر  فراوانى  سپس  شد. بررسى  موضوع  تزیینات  و 
بخش هاى مطالعه شده در جدول بر روى  نمودار مشخص، 
و نتایج حاصل،  پژوهش را به سمت تحلیل داده ها براساس 

منابع نوشته شده و نتیجه گیرى سوق داد(جدول 1).



71
تحلیلى بر نقاشى لاکى دوره ى قاجار(براساس آثار موجود

در کاخ موزه ى گلستان)

تحلیل نتایج گردآورى اطلاعات
همان گونه که ذکر شد، بررسى آثار و جمع آورى اطلاعات آمارى 
حاصل از پژوهش نتایج و نمودارهاى گوناگونى براى هریک از 

موارد بالا به دنبال داشته است. 
نام اثر -1

این مجموعه شامل جعبه، قلمدان، قاب  آثار مورد مطالعه در 
آیینه بود. دسته بندى این آثار روى نمودار نشان داد، قاب آیینه ها 
دومین  بودند.  فراوانى%41 با  این مجموعه  آثار  تعداد  بیشترین 
این  به  کل مجموعه  از   % و34 بود  قلمدان  تعداد،  نظر  از  آثار 
نظر  از  نیز  مجموعه  این  قلمدان هاى  داشت.  اختصاص  گروه 
درپوش  و  کشویى  نوع  دو  در  و  بودند  متفاوت  شکل  و  اندازه 
به جعبه  این مجموعه  آثار  از  گروه  دار ساخته شده اند. سومین 
از کل این مجموعه را تشکیل  اختصاص داشت، که حدود%25

جدول 1- مشخصات آثار لاکى کاخ موزه ى گلستان.

داده است (نمودار 1). وجود تعداد فراوان قاب آیینه در مرحله ى 
در دوره ى  آیینه  قاب  که  مى کند  ایجاد  را  ذهنیت  این  نخست 
آثار لاکى مثل قلمدان و جعبه مورد توجه  از سایر  قاجار بیش 
در  آیینه  قاب  تبریزى  زاده ى  کریم  عقیده ى  به  است.  بوده 
بانوان  میان  در  کرد،  پیدا  رواج  ایران  در  صفوى  دوره ى  اواخر 
یکدیگر  به  هدیه  اعیان جهت  طبقات  میان  در  و  آرایش  براى 
1379: 303؛  تبریزى،  استفاده قرار مى گرفت(کریم زاده ى  مورد 
کریمى، 1395: 24). لازم به توضیح است قاب آیینه ها وسیله اى 
تجملى و زینتى بودند و در بین عموم مردم رواج نداشته و بیشتر 
به سفارش پادشاه و طبقه اعیان ساخته مى شدند. بر اساس منابع 
رایج ترین و پرکاربردترین آثار لاکى دوران قاجار قلمدان است. 
مجموعه  از  یکى  که  خلیلى  مجموعه ى  در  موجود  نمونه هاى 
داران در زمینه ى آثار لاکى مى باشد شاهدى براى این ادعا است 
آثار لاکى در خلال قرن هاى  نوع  و نشان مى دهد فراگیرترین 
قطعه قلمدان  هجرى قمرى قلمدان است و حداقل350 و 13 12

در این مجموعه موجود مى باشد(خلیلى، 1386: 212).
2-تاریخ ساخت

بررسى آثار لاکى مجموعه کاخ گلستان نشان داد که بر روى 
اثر از این مجموعه تاریخ ساخت همراه امضاء هنرمند وجود  12
تقریبى  تاریخ  آثار  باقى  براى  موزه  در  آرشیو  داشت(تصویر1). 
زمان ساخت اثر مشخص شده بود. بر این اساس آثار از نظر تاریخ 
هجرى قمرى، نیمه ى اول قرن 13 ساخت، در سه گروه قرن 13

هجرى قمرى، تقسیم بندى  هجرى قمرى ، نیمه ى دوم قرن 13
این آثار متعلق به نیمه ى  شدند. براساس نتایج بدست آمده%43

نمودار 1- بررسى فروانى آثار لاکى مجموعه کاخ گلستان

تصویر 1- بخشــى از تصویر قلمدان لاکى، رقم ابوطالــب المدرس و تاریخ 
ساخت1280(نگارنده).
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نیز تاریخ ساخت قرن13 هجرى قمرى بودند. %23 دوم قرن 13
اول  نیمه ى  در  آثار  این  از   % همچنین21 داشتند؛  را  هجرى 
هجرى قمرى ساخته  هجرى قمرى و 5%در قرن 14 قرن13
شده اند(نمودار 2). از این آمار اینگونه برداشت مى شود که نقاشى 
هجرى قمرى کمتر مورد توجه  13 اول قرن  لاکى در نیمه ى 
بوده است. به احتمال زیاد در این زمان هنرمندان در زمینه هاى 
قمرى  هجرى  13 قرن  اول  نیمه ى  داشتند.  فعالیت  دیگرى 
قاجار  شاه  فتحعلى  و  قاجار  خان  آقا محمد  با سلطنت  مصادف 
ه.ق). به گفته ى دیبا نقاشى لاکى در دوران  است (1249-1211
فتحعلى شاه قاجار کمتر مورد توجه بوده است(دیبا1374: 249). 
علاقه ى  شاه  مهاجر  افشار  همچون  نیز  دیگر  محققین  نظر  از 
توسط  قد  تمام  صورت  به  خود  تک پیکره  ترسیم  به  زیادى 
نقاشان داشت. با توجه به سفارشات زیاد شاه و درباریان، سبک 
دربارى در این زمان پر رونق بود و بیشتر نقاشان  پیکره نگارى1
نیمه ى   .(58  :1384 داشتند(افشارمهاجر،  فعالیت  این سبک  در 
هجرى قمرى با سلطنت محمدشاه قاجار(-1249 دوم قرن 13

مقارن  قاجار(1313-1264ه.ق)  شاه  ناصرالدین  و  1264ه.ق) 
معمولاً و فت گ رونق لاکى ى نقا اه محمد زمان در ت. ا

تصاویر به سبک فرنگى ترسیم مى شدند. در دوره ى ناصر الدین 
شاه پیکره نگارى دربارى مانند قبل رونق نداشت و در نقاشى 
نقاشى  کوچک تر شدند.  قبل  به  نسبت  نقاشى ها  اشرافى سطح 
اواخر  از  است.  کرده  پیدا  بیشترى  رواج  این دوره  در  نیز  لاکى 
دوران قاجار یعنى زمان مظفرالدین شاه قاجار(1324-1314ه.ق)، 
قاجار(-1327 شاه  احمد  و  شاه(1327-1324ه.ق)  على  محمد 

1332ه.ق) آثارى در این مجموعه دیده نمى شود. در این زمان 
از یکى احتمالاً داختند. مىپ لاکى ى نقا به کمت مندان هن

قمرى  هجرى  قرن14 در  لاکى  نقاشى  به  توجهى  کم  دلایل 
آشنایى هنرمندان با سبک واقع گرایى اروپاى و رواج نقاشى هاى 

رنگ و روغن  بوده است.

نمودار 2- بررسى فراوانى تاریخ ساخت آثار لاکى مجموعه ى کاخ گلستان.

3-نام نقاش 
بود که%70 اثر بدون رقم2 در این مجموعه تعداد 27

آمار نشان  این  را شامل مى شود.  این مجموعه  از کل 
داد، براى تعداد قابل توجهى از آثار این مجموعه هویت 
سازنده مشخص نشده است. باقى آثار داراى رقم بوده 
از کل این مجموعه مى باشد. دلایل نبود  و شامل%30
نام هنرمند بر روى آثار را اینگونه مى توان بیان نمود: 
که  فروتنى  و  تواضع  سبب  به  هنرمندان  گذشته  در 
این هنرمندان  نمى کردند،  ذکر  اثر  روى  بر  را  خود  نام  داشتند، 
آثار  بیشتر  نبودند. همانگونه که در  نام  در پى شهرت و کسب 
راقمه،  کمترین،  رقم  درگاه،  بنده  چون:  عباراتى  مجموعه  این 
چاکر درگاه، دیده مى شود نشان دهنده ى   فروتنى این هنرمندان 
و 3). همچنین به گفته ى دیبا در ساخت یک اثر  است(تصاویر 2
هنرى یک یا چند هنرمند همکارى داشتند که مى توان از دلایل 
دیگر ذکر نشدن نام هنرمند بر روى این آثار باشد(دیبا، 1374: 
253). کامل ترین رقم هنرمندان شامل نام، اسم پد، نام استاد، 

تاریخ ساخت اثر بوده است.
4-نوع بوم 

ساخت بوم به عنوان پایه و زیر بناى تمامى آثار لاکى اهمیت 
زیادى داشت. ارزش و ماندگارى یک اثر نیز به انتخاب و کاربرد 
مواد و مصالح مرغوب و مطمئن آن وابسته بود. رنگ هاى مورد 
بودند آب در محلول رنگهاى غالباً نتى ازى بوم در تفاده ا

فراوانى  مى آمدند.  بدست  طبیعت  در  موجود  طبیعى  مواد  از  و 
بررسى  نمودار  روى  بر  آثار  این  در  رفته  کار  به  بوم هاى  انواع 
شدند و نتایج بدست آمده میزان استفاده انواع بوم هاى مختلف 

تصویر 2- بخشى از نماى جانبى قلمدان لاکى، رقم:
نگارنده). عمل محمد ابن محمد (عکس از

تصویر 3: بخشى از تصویر قاب آیینه لاکى، رقم: راقمه محمد حسن 
نگارنده). اصفهانى، سنه 1292(عکس از
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را مشخص ساخت، که از میان آنها بوم نخودى با فراوانى %28
بیشترین نوع بوم مورد استفاده براى این آثار بود. دیگر بوم هاى 
% و بوم سیاه با فراوانى %18 پرکاربرد، بوم سفید به میزان 25

بودند. ازجمله بوم هاى دیگر، مى توان به بوم ته طلایى و مرقش 
بودند.  رفته  کار  به  بوم هاى  انواع  از  8 شامل%  که  نمود  اشاره 
با  ابرى  بوم  و   % 5 فراوانى  با  نیز  بوم دوده اى  تیره و  بوم هاى 

فراوانى3%، براى این آثار استفاده شده اند(نمودار3). 
موضوع تزئینات -5

نظر  از  آثار  این  مطالعه  پژوهش،  مهم  بخش هاى  از  یکى 
به  نتایج  به  توجه  با  است.  تصاویر  در  رفته  کار  به  موضوعات 
به  شده  ترسیم  موضوعات  از   %13 جدول،  از  آمده  دست 
فروانى  مرغ سازى   با  و  گل  داشت.  اختصاص  تذهیبى  نقوش 
%  دومین موضوع به کار رفته بر روى این آثار بود. از دیگر  14
موضوعات ترسیم شده بر این آثار مى توان به تک پیکره سازى، 
منظره سازى، فرنگى سازى3، شکار، خط، حیوانات، بزم، فرهنگ 
اشاره  ابرى سازى5 و  باسمهاى4 عرفانى،  موضوعات  رزم،  عامه، 
نمود. فراوانى موضوعات به کار رفته در آثار لاکى کاخ گلستان 

در نمودار  نشان داده شده است(نمودار 4).
تذهیب(تذهیب، تشعیر، حل کارى6)

بیشترین موضوع به کار رفته در تصاویر این آثار نقوش تذهیب 
است، که به طور تقریبى در بیشتر تصاویر دیده مى شود. تذهیب 
اى ب مذّهبان و ان نقا ابتدا که ت ا هایى نق مجموعهى

تزیین صفحات کتاب و قطعه هاى خوشنویسى به کار مى بردند. 
براى  جلدهاى لاکى  نقاش سازنده ى  میرك  خلیلى  گفته ى  به 
تذهیبى و  نقوش  داشتند  تیره  بوم  بار روى جلد هایى که  اولین 
تشعیرى ترسیم نمود(خلیلى، 1386: 351). از جمله دلایلى که 
لاکى  آثار  روى  بر  قاجار  دوران  در  تذهیب  نقوش  شد  موجب 

نمودار 3- بررسى درصد فراوانى بو م هاى به کار رفته درآثار لاکى 
مجموعه ى کاخ گلستان.

نمودار 4- بررسى فراوانى تزیینات به کاررفته در آثار لاکى
مجموعه ى کاخ گلستان.

بیشتر به کار گرفته شود، کاهش کتاب آرایى و ورود صنعت چاپ 
به ایران بود. در گذشته نقوش تذهیب در کنار کتاب آرایى هویت 
مى یافت و براى تزیین متن در کتب مختلف به کار مى رفت. از 
دوران صفوى با  رواج نقاشى هاى تک برگى نقوش تذهیب نیز 
به تنهایى به عنوان یک اثر هنرى به تصویر کشیده شدند. نمونه 
اینگونه تصاویر بر روى آثار لاکى کاخ گلستان دیده مى شود. به 
پر شده است.  با نقوش تذهیب  تصویر  گونه اى که کل فضاى 
است  طلایى  رنگ  تصاویر  این  در  رفته  به کار  رنگ  بیشترین 
کتاب هاى  تذهیب  در  اغلب  که  لاجوردى  و  تیره  رنگ هاى  و 
مختلف استفاده شده است، در این تصاویر دیده نمى شود. رنگ 
لاجوردى در زیر روغن تیره تر شده و سیاه به  نظر مى آید(تصویر 4).

گل و مرغ سازى -2
کاخ  مجموعه  لاکى  آثار  تصاویر  در  که  موضوعى  دومین 
گفته برخى  به  است.  و مرغ سازى  گلستان دیده مى شود، گل 
و  مرغ سازى  و  گل  موضوعات  آغداشلو  همچون  محققان  از 
آثار  روى  بر  رفته  کار  به  موضوعات  متداول ترین  از  گل آرایى 
لاکى بودند(آغداشلو و غضبانپور، 1376، 35؛ کریم زاده تبریزى، 
: 127). بنا بر نظر حسینى این نوع از نقوش از گذشته، به عنوان 

تصویر 4- بخشى از نماى قاب آیینه لاکى، نمونه تذهیب بر روى آثار لاکى مجموعه ى 
نگارنده). کاخ گلستان(عکس از
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همچنانکه  است.  داشته  وجود  ایرانى  هنر  در  تزیینى  عناصر 
جلوه هاى گل و پرنده در هنر ایران در کهن ترین نگاره ها، بر 
جام هاى سفالى با خطوطى به رنگ سیاه دیده مى شود(حسینى، 

1388: 56)(تصویر 5).
منظره پردازى

مجموعه ى  لاکى  آثار  روى  بر  بارها  که  موضوعاتى  دیگر 
قاجار  دوران  در  است.  منظره پردازى  رفته،  به کار  گلستان  کاخ 
باعث شد  این سبک  با  آشنایى هنرمندان  و  نقاشى غرب  ورود 
باشند.  داشته  طبیعت  مناظر  به  گرایانه  واقع  نگاهى  هنرمندان 
تأثیرات محدودى از پرسپکتیو و مقدار مختصرى سایه روشن و 
سه بعدى نمایى در این مناظر به کار رفته است. به گفته ى آژند 
الگوى این گونه آثار، تصاویر چاپى اروپایى بود که معمارى ایرانى، 
در آنها به جاى معمارى اروپایى نشسته است(آژند، 1389: 811). 
به طور کلى در سبک منظره پردازى این آثار ویژگى هایى دیده 
مى شود که در ادامه به بیان آنها مى پردازیم: منظره پردازى ها به 
صورت ساده انجام شده است و کلى نگرى و دورى از جزییات 
به  را  کوچکى  بخش  هنرمندان  مى شود.  دیده  تصاویر  این  در 
تصویر  فضاى  بیشتر  و  داده اند  اختصاص  تصاویر  زمینه ى  پس 
را با پیکره ها اشغال نموده اند. از رنگ ها ى ساده و در عین حال 
خالص و همچنین رنگ هاى سبز و زرد و قهوه اى استفاده شده 
است. مناظر بیشتر به صورت تاریک و در برخى صحنه ها  نیز 
کوچک با مند هن ود. مى دیده درخت دو یا یک با ازى ه من

کردن عناصر در پس زمینه، عمق میدان و پرسپکتیو ایجاد کرده 
ساختمان ها،  کوچک،  تپه هاى  کم رنگ،  ابرهاى  ترسیم  است. 
ویرانه هاى کاخ ها و بناهاى قدیمى در پس زمینه تصویر از دیگر 

و 7). ویژگى هاى منظره سازى این آثار است(تصاویر6
کار  به  اهمیت  پر  موضوعات  جمله  از  نیز  دربارى  موضوعات 
رفته در آثار لاکى این مجموعه بوده که در قسمت نقوش انسانى 

به آن پرداخته شده است.

تصویر5- آیینه  دستى، نمونه ى گل و مرغ سازى بر روى آثار
نگارنده). لاکى مجموعه ى کاخ گلستان (عکس از

شکار 5-4
موضوع قابل توجه دیگرى که بر روى آثار لاکى این مجموعه 
ترسیم شده، صحنه هاى مربوط به شکار و شکارگاه است. این 
تصاویر در هنر ایران سابقه اى  طولانى دارد. مضمون بیشتر این 
بوده  گور  بهرام  جمله  از  ساسانى  پادشاهان  به  مربوط  تصاویر 
است. در دوران قاجار شاه و شاهزادگان خود را با شخصیت هاى 
اساطیرى یکى مى دانستند. همچنین بنا بر گفته ى آژند پادشاهان 
آیین هاى  احیاى  با  داشتند  قصد  فتحعلى شاه  جمله  از  قاجار 
ساسانى،  و  هخامنشى  دوره ى  هنر  به  توجه  و  ایران  باستانى 
برجسته ها؛ سنت  نقش  و  نقاشى ها  در  همچنین شباهت جویى 
سلطنت خود را به پیشینه ى تاریخى ایران پیش از اسلام پیوند 
زنند(همان، 779). عمده تصاویر با موضوع شکار در این مجموعه 
مربوط به صحنه هاى شکار فتحعلى شاه است و بر روى جعبه ها 
انواع  ).  در ادامه به تحلیل  8 و قلمدان ها ترسیم شده اند(تصویر 
نقوش به کار رفته در تصاویر این آثار مى پردازیم. از مهمترین 
نقوشى که در این آثار ترسیم شده اند مى توان به نقوش انسانى، 

- بخشى از نماى قلمدان لاکى  نمونه ى تصاویر منظره سازى بر روى  تصویر6
نگارنده) آثار لاکى موزه ى کاخ گلستان (عکس از

تصویر7- بخشى از نماى قلمدان لاکى با موضوع 
نگارنده) منظره پردازى(عکس از
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نقوش حیوانات، نقوش گیاهى و خط اشاره نمود.
نقوش انسانى -6

اطلاعات بدست آمده از تصاویر آثار لاکى این مجموعه نشان 
زنان  به تصاویر دربارى،%20 دادکه در میان نقوش انسانى؛ %24
نیز به مردان اروپایى اختصاص داشت. از جمله  اروپایى و %17
است مى توان  رفته  به کار  آثار  این  در  انسانى که  نقوش  دیگر 
روستایى،  زنان  روستایى،  مردان   پیرزن،  پیرمرد،  تصاویر  به 
قدیس(اروپایى)، کودك و درویش اشاره نمود که به طور مشترك 
نقوش  میان  بودند. همچنین در  نقوش  این گونه  از  شامل %5
انسانى زن جوان(دلداده) و مرد جوان(دلداده) نیز وجود داشت که 

از اینگونه نقوش را دارند(نمودار 5). فراوانى%2
براساس نتایج به دست آمده از نمودار بیشترین نقوش انسانى 
از  تصاویرى  شامل  که  داشت؛  اختصاص  دربارى  نقوش  به 
محمدشاه  قاجار،  فتحعلى شاه  شاهزاده ها،  سپاهیان،  درباریان، 
به  بودند.  قاجار  مظفرالدین شاه  و  قاجار  ناصرالدین شاه  قاجار، 
در  که  بود  مطلقه  حکومت  یک  قاجار  حکومت  آژند  گفته ى 

قرار  شاه  قدرت  هرم  رأس 
داشت، او براى به رخ کشیدن 
ابزار  و  وسایل  از  خود  قدرت 
و  معمارى  جمله  از  گوناگون 
مى جست(همان،  بهره  هنر 

نگارنده) تصویر 8- بخشى از نماى جعبه لاکى، صحنه شکار فتحعلى شاه (عکس از

نمودار 5-  بررسى فراوانى نقوش انسانى به کار رفته در آثار
لاکى مجموعه ى کاخ گلستان.

بخش  نظر  این  از   .(779
عمده ى نقاشى هاى دوره ى قاجار 
و  پادشاهان  قدرت  تمثال هاى 
آثار  همچنین  بود.  دربارى  رجال 
به  گلستان  کاخ  مجموعه  لاکى 
سفارش شخص شاه و درباریان یا 
براى هدیه به دربار ساخته شده اند؛ 
در  دربارى  نقوش  اینگونه  بودن  پرکاربرد  از دلایل دیگر  که 
این مجموعه است. در بررسى تصاویر پیکره هاى دربارى این 
مجموعه، تفاوت هایى در سبک ترسیم آنها دیده شد؛ به گونه اى 
که این تصاویر را مى توان به دوگروه تقسیم نمود. بخشى از 
این تصاویر مربوط به زمان حکومت آقا محمدخان، فتحعلى 
شاه و محمدشاه است. در دوره ى اول تصاویر به سبک نقاشى 
سنتى ایرانى همچنین با تأثیرات مختصرى از سبک اروپایى 
اجرا شده اند، به صورتى که روایتگر یک صحنه هستند و نقاش 
پیکره هاى  نداشته است.  پیکره  و  سعى در شبیه سازى چهره 
پادشاه و درباریان تنها از لباس سلطنتى، جواهرات و تاج قابل 
شناسایى بودند. برجسته نمایى و سایه پردازى در این پیکره ها 

کمتر به کار رفته است(تصویر 9).
سلطنت  دوران  به  مربوط  دربارى  تصاویر  دیگر  دسته ى 
با جزئیات و  آثار شباهت سازى  دراین  ناصرالدین شاه است. 
گفته  که  پیکره ها دیده مى شوند. همانگونه  و  توصیف چهره 
شد یک سرى تحولات در تغییر سبک نگارگرى ایرانى در این 
دوران تأثیر داشتند. که از آن جمله مى توان به اعزام گروهى از 
نقاشان و هنرمندان ایرانى به اروپا براى آموزش هنر آکادمیک 
اشاره کرد. از دیگر تحولات که در هنر نقاشى تأثیر داشت ورود 
در  دوربین عکاسى به ایران در این دوران بود. اعتمادالسلطنه7
خصوص عکاسى چنین گفته است: «از وقتى که عکس ظهور 
و  دورنماسازى  کرده،  خطیر  خدمتى  تصویر  صنعت  به  یافته 
شبیه کشى و وانمودن سایه روشن و به کار بردن قانون تناسب 
و سایر نکات این فن هم، از عکس تأهل یافت و تکمیل پذیرفت»

(اعتمادالسلطنه، 1363: 168). از این گفته پیداست که پیکره 

نگارنده). بخشى از نماى قلمدان لاکى، تصویر شکار فتحعلى شاه قاجار(عکس از تصویر 9-
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ى کا به ته واب و فت مىپذی تأثی ى کا از دیداً نگارىها
این مجموعه  آثار لاکى  از چهره سازى  نمونه  دو  ادامه  در  شد. 
آورده شده، که در این تصاویر نقاش با پرداختن به جزئیات سعى 

و 11). در شباهت سازى چهره داشته است(تصاویر10
نقوش حیوانى -7

ترسیم  نقوش  دیگر  از  مختلف  پرنده هاى  و  حیوانات  تصاویر 
شده بر روى این آثار لاکى است. در این تصاویر اغلب حیوانات 
اهلى و حیواناتى که در زندگى روزانه مردم نقش داشتند انتخاب 
شده است. در برخى موارد نیز تصاویر گرفت و گیر شیر و غزال و 
از تصاویر  یا پرندگان وحشى دیده مى شود. بر اساس نمودار %22
این حیوانات به نقش پرنده اختصاص داشت. اسب نیز با فروانى  
از جمله حیوانات ترسیم  بود.  فته  این تصاویر به کارر  در  %13
شده در این آثار مى توان به تصاویر سگ، شیر، پرندگان در حال 
پرواز در پس زمینه مناظر، آهو، پروانه، گوسفند، گوزن، بزکوهى، 
گرگ، شتر، خرگوش، پلنگ، ببر، گراز، مار و خرس اشاره نمود. 

تصویر10- بخشى از نماى قاب آیینه ى لاکى، تصویر ناصرالدین شاه 
نگارنده). به همراه کامران میرزا (عکس از

در ادامه فراوانى نقوش حیوانات بر روى نمودار نشان داده شده 
است(نمودار 6).

پرندگان  تصاویر  به  مورد  بیشترین  حیوانات  نقوش  در  میان 
اختصاص یافته است. از جمله نقوش حیوانى دیگرى که بیشتر 
در تصاویر این مجموعه استفاده شده، اسب است. به نظر مى رسد 
این گفته درمورد تصاویر آثار لاکى مجموعه هاى دیگر نیز صادق 
نقوش  کاربرد  مورد  در  تبریزى  کریم زاده ى  همچنانکه  باشد. 
حیوانات چنین گفته است: «بیشترین نوع حیوانات در نقش آثار 
لاکى، در مرحله اول پرندگان متنوع و رنگارنگ و در مرحله ى 
به  شکارگاه ها،  و  رزمى  مجالس  در  که  بود  اسب ها  وجود  دوم 
طور پراکنده اى جلب نظر مى نمودند»(کریم زاده  تبریزى، 1379: 
133). پرندگان استفاده شده درتصاویر آثار لاکى اغلب کوچک 
و خوش الحان هستند. هنرمندان نقاش در این تصاویر پرندگان 
را با ساده کردن از فرم هاى طبیعى آنها طراحى و در آثارشان با 
گل ها ترکیب نموده اند. در این آثار مرغ مضمون اصلى و مرکز 
توجه نقاشى است و ترکیب بندى اثر در پیرامون آن سامان یافته 
است. انتخاب بوته ى شکوفه دار محل استقرار، و نشانه ى اهمیت 
رفتهاند،  کار  به  آثار  این  در  که  پرندگانى  عمده ى  است.  مرغ 
در لابه لاى  و  درنا، کبک، لک لک  مرغابى، هدهد،  از:  عبارتند 

و 13). 12 (تصاوی ى قُم و ک گنج بلبل، خ، ینه گلها
نقوش گیاهى -8

نقوش گیاهى به کار رفته در آثار شامل درختان، مناظر جنگل 
و علفزار، و تصاویر گل ها ى طبیعى بودند. بررسى ها نشان داد 
% تصاویر درختان و  از این نقوش به گل هاى طبیعى، 36 %38
% به جنگل و علفزار اختصاص داشت. از میان این نقوش  26
اغلب  و  به گل ها مربوط مى شد،  بیشترین تصاویر ترسیم شده 

تصویر11- بخشى از نماى قلمدان لاکى، تصویر ناصرالدین شاه 
نگارنده) قاجار(عکس از

نمودار6- بررسى درصد فراوانى نقوش حیوانى به کار رفته در آثار
لاکى مجموعه ى کاخ گلستان
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آثار:  این  در  به کار رفته  گل هاى 
گل  نسترن،  صدبرگ،گل  گل 
گل  میخک،  گل  شکوفه،  سنبل، 
شقایق، گل پامچال، گل کوکب، 
گل جعفرى، گل لاله، گل بابونه، 
گل  زنبق،  گل  همیشه بهار،  گل 
گل و بدُاغ گل ، گ ن گل فندق،

رعنا بودند. 
ترسیم  گل هاى  انواع  درمیان 
شده بر این آثار بیشترین نوع گلى 
صدبرگ  گل  مى شود  دیده  که 
بنا بر گفته ى شهدادى، نیز  است. 
منظور از گل در آثار کمال یافته ى 
گل و مرغ، صدبرگ بود که اهمیت 
انِ هم آن نمادین و ى تصوی
مـرغ است(شهدادى،1384: 65).

در این آثار بوته هاى گل صدبرگ 
حساب  به  مرغ  استقرار  محل 
بـزرگتـرین  گذشته  مـى آید.  در   
بوته  به  مربوط  بهارى  گل هاى 
نظر  بر  بنا  است.  بوده  گیاه  این 
ایرانى  نگارگر  اسکندرپور  خرمى، 
قصد داشت با وصف طبیعت، گل 
و بوته و درخت، بهشت ازلى را به 
نمایش گزارد (اسکندرپور خرمى، 
1383: 1). در این آثار بوته ى گل 
نشانه  و  بهشت  یادآور  صدبرگ، 

بهار است (تصویر 14).  
موضوع خط  -9

موضوع دیگرى که مورد بررسى 
قرار گرفت، نوشته هاى به کار رفته بر روى آثار لاکى مجموعه ى 
کاخ گلستان بود. این خط نوشته ها با مضامین و خطوط مختلف 
نوشته شده اند. استفاده از خط بر روى این آثار علاوه بر نقوش 
انسانى، گیاهى و حیوانى، کاربرد تزیینى نیز به خود گرفته است. 
به کار بردن متن و نوشته همراه تصاویر در هنر نگارگرى ایران 
ایرانى  نقاشى  در  آغداشلو  گفته ى  به  دارد.  طولانى  سابقه اى 
مى توان حضور سه عنصر اصلى نقاشى، متن و خوشنویسى را 

تصویر 12- بخشى از نماى قاب آیینه لاکى، نمونه ى 
تصویر پرنده روى آثار لاکى مجموعه ى کاخ گلستان 

نگارنده). (عکس از

در کنار هم مشاهده نمود. این وابستگى و ارتباط 
چنان محکم بوده که حتى وقتى اثرى مستقل از 
این  به وجود مى آمد، به خاطر رعایت  یک کتاب 
اشعار  نوشته هاى خوشنویسى شده  بندى،  ترکیب 
تا  مى شد  برده  کار  به  تصاویر  کنار  در  احادیث  و 
آن وحدت فاخر همچنان مستمر بماند (آغداشلو و 
غضبانپور ،1376: 82؛ افشارمهاجر، 1384: 139). 
این  خط نوشته هاى  براى  رفته  به کار  موضوعات 
آثار نیز حائز اهمیت است. به گونه اى که مى توان 
قرآنى،  آیات  ترقیمى،  به سجع  را  این موضوعات 
دسته بندى  شعر  و  اشخاص  نام  ادعیه،  ائمه،  نام 
نمود. بیشتر این خط نوشته ها در درجه نخست براى 
سجع ترقیمى به کار رفته اند؛ به گونه اى که %45

اختصاص  ترقیمى  سجع  به  خط نوشته  موضوعات 
اکثر  و  است  شعر  کاربرد  پر  موضوع  دومین  دارد. 
شده،  سروده  قاجار  پادشاهان  مدح  در  اشعار  این 
استفاده  زبان  فارسى  معروف  شاعران  اشعار  از  اما 
نستعلیق  از  نوشته ها  %65 براى  است.  نشده 
خط  نوع  این  مى رسد  نظر  به  است.  شده  استفاده 
در دوران قاجار رواج بیشترى داشته، همچنانکه بنا 
بر گفته ى مکى نژاد در دوران قاجار خط نستعلیق 
گسترش قابل توجهى پیدا کرد و به طور عام، تمرکز 
خوشنویسى بر خط نستعلیق بود. در این دوران براى 
شده  استفاده  نستعلیق  خط  از  نیز  کتیبه ها  نوشتن 
نوشته ها  %27 براى   .(38  :1388 است(مکى نژاد، 
شکسته  خط  است.  شده  استفاده  نسخ  خط  از  نیز 
از نظر کاربرد در درجه ى  نستعلیق نیز با فراوانى %9

و 16).  سوم قرار دارد(تصاویر 15
نتیجه گیرى

به گردآورى مطالب، دسته بندى و تحلیل  با توجه 
آثار لاکى کاخ موزه ى گلستان در پاسخ به سوال نخست پژوهش، 

ویژگى هاى فنى و بصرى این آثار به این شرح بودند: 
اشیاء  عنوان  به  بیشتر  گلستان  کاخ  مجموعه ى  لاکى  آثار   -

زینتى و تجملى ساخته شده اند. 
هجرى  13 قرن  نیمه ى دوم  در  قاجار  دوران  نقاشى لاکى   -
تذهیب، گل و مرغ سازى،  و  برخوردار،  مناسبى  رونق  از  قمرى 
منظره پردازى، پیکره سازى و شکار اصلى ترین نقش هاى به کار 

نگارنده عکس از

نگارنده عکس از
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آثار بوده اند. رفته در این
- در تصاویر منظره پردازى براى ایجاد پرسپکتیو، عناصر پس 

زمینه کوچکتر از پیکره ها اجرا  شده اند.
- تأثیرات نقاشى اروپایى از لحاظ موضوعات، سبک نقاشى و 

ترکیب بندى در بیشتر آثار وجود داشتند. 
دربارى  شاهزاده هاى  و  قاجار  پادشاهان  شکار  صحنه هاى   -
بارها اجرا شده اند، که هدف از به کارگیرى اینگونه تصاویر نشان 

دادن قدرت دربار قاجار بود.
خصوصاً دربارى ههاى پیک به ان ان از ازى تصوی ین ت بی -

پادشاهان قاجار، اختصاص داشت. 
نقاشى  انسان،  پیکره ى  از  تصویرسازى  سبک  خصوص  در   -
لاکى را مى توان به دو گروه تقسیم بندى نمود: در دوره ى اول 
از آغاز سلسله قاجار تا اویل سلطنت ناصرالدین شاه، تصاویر بر 
اساس سبک زیبایى شناسى سنتى نقاشى ایرانى همراه با تأثیرات 
مختصر از نقاشى اروپایى اجرا شده بودند. دوره ى بعدى از اوایل 
سلطنت ناصرالدین شاه قاجار، تأثیرات دوربین عکاسى و سبک 

واقع گرایى نقاشى اروپایى در آثار به وضوح وجود داشت. 
تصاویر  به  مربوط  آثار  این  روى  بر  حیوانى  نقش  بیشترین   -

پرنده بود. 
- مهمترین نقوش گیاهى نیز به تصاویر گل ها اختصاص داشت، 

و بیشترین نوع گل به کار رفته گل صدبرگ بود. 
کار  به  تصاویر  کنار  در  آثار لاکى خط نوشته ها  از  برخى  در   -
تصاویر  با  هماهنگ  ترکیب بندى  لحاظ  از  طوریکه  به  رفته اند، 
موضوع  با  آثار  این  نوشته هاى  خط  بیشتر  شده اند.  اجرا  نقاشى 

سجع ترقیمى و با خط نستعلیق نوشته شده بودند. 
در پاسخ به سؤال دوم نیز با توجه به ویژگى هایى که بیان شد، 
آثار لاکى کاخ موزه ى گلستان با تعداد معدود و کمشان بسیارى 
از ویژگى هاى نقاشى لاکى دوره ى قاجار را دارا بودند، به گونه 
اى که مى توان با در کنار هم قرار دادن ویژگى هاى برشمرده در 

قسمتهاى مختلف مقاله، به این مهم پى برد. 

پى نوشت ها
دوره ى  نقاشى  سبک هاى  جمله  از  دربارى:  پیکره نگارى  1
قاجار است، که پیکره هاى پادشاه، شاهزادگان، رجال، دراویش، 
مشاهیر و یا یک شاهزاده خانم دربارى در ابعاد بزرگ و با تکنیک 
رنگ روغن براى نصب بر دیوار کاخ ها نقاشى شده است. شاید 
آثار لاکى  روى  بر  شده  کار  فیگورهاى  و  گفت چهره ها  بتوان 

الهام گرفته از سبک پیکره نگارى دربارى است.
معناى  به  نگارگرى،  و  کتابت، خوشنویسى  حوزه ى  در  رقم  2
را گى وی این داراى آثار و ت ا نگارگ یا مذّهب کاتب، اى ام

مرقوم مى خواندند 
بردارى  الگو  توصیف  براى  است  اصطلاحى  فرنگى سازى  3
ناقص از نقاشى اروپایى توسط برخى از نگارگران ایرانى، اینان 
به طور سطحى از شگردهاى برجسته نمایى و ژرف نمایى و گاه 

حتى از موضوعات و نقش مایه هاى اروپایى تقلید مى کردند.
سفارش  بر  بنا  چاپ  و  عکاسى  دوربین  ورود  با  باسمه اى:  4
روى  بر  رنگى  و  چاپى  عکس برگردان هاى  از  نقاش  مشتریان 
آثار لاکى استفاده مى کردند. بدین صورت که تصویر چاپ شده را 
روى کار چسبانده و و کناره ها و لبه هاى آن را تذهیب و روغن 

کارى مى نمودند. 
ایجاد  ابرى،  کاغذهاى  شده ى  بریده  قطعات  از  ابرى سازى  5
مى گردیدکه استاد کار صحاف، نقوش مختلف ابرى را با دقت 
و اندازه منظم بریده و به روى قلمدان،  قاب آیینه یا جعبه خام، 

که فقط بوم سازى شده و نقش و نگارى نداشت مى چسباندند.
حل کارى: یکى از تزیینات در شاخه ى کتاب آرایى است، که  6
ارتباط  در  بیشتر  کارى  حل  مى گیرد.  قرار  تذهیب  زیرمجموعه 
از  جزء  هر  که  معنا  این  به  دارد،  ارتباط  گزارى  قلم  تکنیک  با 
نهایتاً یا یک با و قلمو کندى و تندى با غنچه یک یا گل یک

استفاده  کم  بسیار  کارى پرداز  حل  در  مى شود.  اجرا  حرکت  دو 
متمایز  تذهیب  و  تشعیر  از  را  کارى  اى که حل  نکته  مى شود. 

نگارنده). تصویر 15- بخشى از نماى قلمدان لاکى، نمونه اى از کاربرد خط بر روى آثار لاکى مجموعه ى کاخ گلستان(عکس از

نگارنده). تصویر16- بخشى از نماى جعبه لاکى، نمونه اى از کاربرد خط بر روى آثار لاکى مجموعه ى کاخ گلستان(عکس از
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ندارد  وجود  طرح  انتقال  کارى  حل  در  که  است  این  مى سازد، 
و اصل مهم حل کارى آزادى حرکت دست هنرمند است. حل 

کارى با هنر نقاشى لاکى رشد و رونق گرفته است. 
اعتمادالسطنه: محمد حسن خان ملقب به صنیع الدوله و سپس  7
و  ناصرالدین شاه،  عهد  و  قاجار  دوران  رجال  از  اعتمادالسلطنه، 

صاحب کتاب هاى بسیارى بود    
منابع فارسى

آژنــد. یعقــوب(1389).
ــن  ــه و تدوی ــد2. ســازمان مطالع جل

ــران. ــمت). ته ــانى. دانشگاه ها(س ــب علــوم انس کت
ــور(1376). ــم غضبانپ ــن و جاس ــلو، آیدی آغداش

ــران. ــور. ته ــى کش ــراث فرهنگ ــازمان می . س
 . ــى(1368).  ــد تق احســانى، محم

امیرکبیــر. تهــران.
. چــاپ  اســکندر پــور خرمــى، پرویــز(1383). 

و انتشــارات. تهــران.
اســکندرى، مینــا(1381). نقاشــى روغنى(لاکــى) پاپیــه ماشــه. 

و 54،ص 148تــا 151. ، شــماره ى 53
اعتمادالســلطنه، محمدحســن خــان(1363).

. بــه کوشــش ایــرج افشــار. اســاطیر. تهــران.
 . افشــار مهاجر،کامــران(1384). 

ــران. ــر. ته ــگاه هن دانش
بیانــى، سوســن(1372). اهمیــت کاربــرد لاك و جــلاى 
ــماره ى 13و14، ص  ، ش ــى. ــاى ایران ــى در هنره روغن

تا21. 2
. تهران. پاکباز، رویین(1389).

حســینى، ملیحــه(1388). پژوهشــى پیرامــون رایج تریــن 
ــماره ى 138،  ، ش ــار. ــى قاج ــیوه هاى نقاش ش

تــا 61. ص54
 ، خلیلــى، ناصــر و جولیــان رابــى(1386).

ســودابه رفیعــى ســخایى. کارنــگ. تهــران.
بررســى  مراثــى(1390).  محســن  و  پریســا  دارویــى، 
ــار. ــر قاج ــان عص ــى در اصفه ــیوه لاک ــه ش ــازى ب تصویرس

تــا43. ، شــماره ى20، ص32
. اثــر رونالــد فریــر. پرویــز  دیبــا، لیــلا (1374). 

مرزبــان. نشــر و پژوهــش فــرزان روز. تهــران. 
در  لاکــى  نقاشــى   .(1386) ویلیــام  باســیل  رابینســون، 

ــماره ى 9،  ، ش ــراقى. ــیر اش ــار. اردش ــد قاج عه
ص101تــا110.

 .(1384) جهانگیــر  شــهدادى، 
تهــران. خورشــید.  کتــاب   .

ــى (1379). ــزى، محمدعل ــم زاده ى تبری کری
ــدن. ــاتراپ. لن . س

فرهنگــى  ســازمان  نرگــس(1395).  کریمــى. 
تفریحــى اصفهــان. اصفهــان.

 ، کیانــى، محمدیوســف(1360). ظــرف لاکــى ربــاط شــرف. 
تــا 53. شــماره ى5، ص40

مکى نــژاد، مهــدى (1388). مجموعــه مقــالات نخســتین 
گردهمایــى گنجینه هــاى از یــاد رفتــه هنــر ایــران.

. تهــران.



Rahpooye Honar/ Visual Arts 8

Lacquer painting was used to decorate the book
covers since the late Timurid period. This art became
more prevalent in the Safavid and Zand eras, and
reached its peak in the Qajar era. In this manner,
Painting was done on objects of  pulp (cover, pen box,
mirror frame).After painting, the artist covers surface of
the work with lacquer. Using this material, the painting
colors remained between the layers of oil lacquer, so
that the colors become more beautiful over time. The
laquer material protected paintings from biological
damage, pale coloration and maturation over time.
Since Golestan Museum has a rich collection of lacquer
works, and these works are one of the most valuable
ones of their time, they have various technical and
visual characteristics. This study aimed to determine an
organization and set for these characteristics, so that it
can indicate lacquer painting methods of the Qajar era.
Moreover, it was tried to answer these questions: What
are the technical and visual characteristics of lacquer
works in Golestan Museum? Is it possible to indicate a
collection of characteristics of the Qajar lacquer works
based on the available works in Golestan Museum?
This study used a descriptive-analytical methodology
and library data to collect data. Therefore, observation
and investigation of the lacquer works were the main
incentives of the study. Statistical population under study
was all the 39 works in Golestan museum, which were
examined by descriptive-analytical approach. The most
important results to be mentioned are presented here.
Lacquer works of Golestan Palace were mostly made as
ornamental .Lacquer painting of the Qajar era flourished
well in the second half of the 13th century, and the
main patterns used in the works were illumination, Gol

o Morgh, landscaping, sculpture, and hunting. Lacquer
painting can be divided into two groups in the area of
illustration of the human body. In the first period from the
beginning of the Qajar dynasty to the early days of the
reign of Naser-al-Din Shah, images were designed based
on the style of traditional Iranian painting aesthetics
accompanied by brief effects of the European painting.
The effects of photographic camera and the European
realistic style were clearly observed in the works of the
next period from the early days of the reign of Naser-
al-Din Shah Qajar. Most of the animal’s pattern on the
works was related to the bird’s images, and the most
important plant patterns were devoted to the flowers’
images. There were some European painting effects in
terms of subjects, painting style and composition in most
of the works. Landscaping images have been designed
to create perspective and background elements smaller
than the sculpture. In some of Lacquer’s works, the
writings have been used in conjunction with the images,
in terms of their composition in harmony with the
painting. Most of the  writing was don with Nastaliq’s
line and for reference. Illustration of man, especially the
king, was quite important, and greatness and power of
the Qajar court was the main aim of the representation
of images.

Keywords
Lacquer painting, Qajar painting, Lacquer mirror

frame, Golestan palace.
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