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 چکیده

کار ایرانی است. این هنر گرچه در بستر عرفان اسلامی خلق  آفرینی هنرمندان آینه مند از شگفتی کاری، هنری غنی و بهره آینه

ارد. هنرمند خود د  شده است، اما نگرش و ظرافت هنر بومی ایران که در ابنيه تاریخی و مذهبی تجلی یافته را در پيکره
زند. قطعات برش داده شده اغلب  کار، براساس مکان قرارگيری آینه و طبق نقوش مورد نظر، دست به برش و تراش آینه می آینه

صورت برجسته یا فرو رفته در فضای  های مختلف هندسی هستند که با حفظ تقارن، در زوایای مختلف و هماهنگ به به شکل

ها قرار بگيرد را به مثابه نوازندگان یک  اند. این قطعات موزون هر آنچه در پيش روی آن گرفته دیوار، سقف، گنبد و... قرار

کاری شده، نه تنها از منظر زیباشناختی  کنند. فضای آینه ارکستر موسيقی که با هارمونی یک قطعه را می نوازند، بازنمود می
کند، شباهت با نوعی از  فرد با قطعات آینه در این فضا برقرار می شود، بلکه به دليل ارتباطی که یک اثر هنری مجرد تلقی می

کاری شده، تمثيلی از عالم مُثُل است. سوالات در این  رسد که فضای آینه طور به نظر می هنر مفهومی نيز دارد. همچنين این

به چه  یکار نهیدر هنر آ صورت و معنا و همچنين است یچه مفهوم گر انيو ب ستيچ یکار نهآی هنر»پژوهش عبارتند از 
آن با هنر اسلامی در بستر معماری   کاری، به ارتباط و همچنين ضمن بررسی خاستگاه ظهور آینه« است؟ افتهی یتجل یصورت

گردد.  شود و در خصوص صورت و معنای نهفته در این هنر و ارتباط آن با هنر مفهومی، مباحثی تشریح می اسلامی پرداخته می

 ای است. آوری اطلاعات نيز کتابخانه تحليلی و روش جمع -این مقاله توصيفی  روش تحقيق در

 یمعمار ،یهنر مفهوم ،یهنر اسلام ،یکار هنر، آینههای کلیدی:  واژه
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 مقدمه  -9

ی مخاطب  کرهو پي  گر بوده، چرا که نه تنها بازنمودی از چهره آینه از دیرباز در فرهنگ و معماری ایران و هنر اسلامی جلوه
 دهد. کاری در آن قرار گرفته و نصب شده است را باز نمایش می ی معماری مکانی که آینه پيش رو است؛ بلکه ساختار و سازه

آب و آینه نيز هميشه در ذهن ایرانيان نمادی از پاکی، صداقت و پاکدامنی بوده چرا که در سرشت و نفس این موارد، نور و 

ای از زیبایی  ی اسلامی، به جلوه کاری به عنوان یکی از هنرهای زیبا در معماری ایرانی در دوره آینهیابد.  روشنایی تجلی می

کند که تاثير شگرف ترکيب فرم، رنگ در ساختار معماری داخلی با اشکال مختلف و تزئينی آینه در آن نمود  دست پيدا می
اسلامی است. بنابراین با توجه به قدمت و ویژگی این هنر، بازنمود و ی مفاهيم و عرفان  کند. این نمود، معنای رمزگونه پيدا می

کاری برای حفظ و گسترش آن بسيار حائز اهميت است. از سوی دیگر فضایی که هنر  طور بررسی تحليلی آینه تشریح و همين

پذیرد، با  عکاسی که صورت میی نور، سایه و ان کاری در آن اجرا شده است، دارای خاصيتی معناگراست که مخاطب بواسطه آینه
گردد. در این پژوهش با تعریف صورت و معنا در هنر اسلامی، در  ای شاید متفاوت از دنيای بيرون از آن محيط روبرو می تجربه

کاری، به تاریخچه آن نظر افکنده و درباره  های معماری اسلامی بحث خواهد شد. سپس با معرفی هنر آینه خصوص ویژگی

 کاری نيز مباحثی مطرح خواهد شد. نقوش آینه

 

 پرسش های پژوهش:  9-7

 

 گر چه مفهومی است؟  کاری چيست و بيان هنر آینه •

 کاری به چه صورتی تجلی یافته است؟ به واقع صورت و معنا در هنر آینه •

 

 

 روش تحقیق: 9-3  

است و تلاش شده با رجوع به منابع اصلی  ایآوری اطلاعات کتابخانه تحليلی و روش جمع -روش تحقيق در این مقاله توصيفی 

در خصوص بحث نظری و همچنين با استناد به تصاویری که پژوهشگران از مقابر، معابد و اماکن مرتبط با این پژوهش تهيه 
 اند، تحقيق شکل بگيرد. کرده

 

 پیشینه تحقیق 9-4   

( توسط 1731ی که در دایره المعارف بزرگ اسلامی )های توان به پژوهش کاری و معماری اسلامی می ی پيدایش آینه درباره

ای دیگر  ( انجام شده، اشاره نمود. لازم به ذکر است که محمدحسن سمسار در مقاله1731محمدحسن سمسار و یحيی ذکاء )
( منتشر شده است، ارجاعات و توضيحاتی پيرو 1732که در ماهنامه هنر و مردم )« آیينه و سرگذشت آن»تحت عنوان 

تزئينات »ی آن مطرح کرده است. همچنين محمدیوسف کيانی در بخشی از کتاب  ی واژه ی استفاده از آینه و ریشه یخچهتار

(، لطف الله هنرفر در 1711« )دستی ایران  سيری در صنایع»(، آرتور اپهام پوپ در کتاب 1731« )وابسته به معماری ایران

اند. لازم به ذکر است در پژوهشی با  معرفی تاریخی خاستگاه این هنر پرداخته ( به1711« )گنجينه آثار تاریخی اصفهان»کتاب 
( که توسط مسلم 1731« )کاری در ایران ) با نگاهی ویژه به اصفهان دوره صفوی( ی آینه و آینه تاریخچه»عنوان 

کاری از منظر  های آینه روشکاری از نظر تاریخی بررسی شده و  اصفهانی انجام شده، هنر آینه نهی و عباس عابد مست ميش

کاری در معماری دوره  آیينه»های اجرایی نيز تشریح شده است. طاهره مقيم پور بيژنی هم در پژوهشی دیگر با عنوان  شيوه
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کاری و  های آینه (، ضمن اشاره به ریشه1733« )ی آیينه و کاربرد آن در تاریخ هنر ایران( قاجار )با نگاهی مختصر بر پيشينه

های  کاری در ابنيه دوره قاجار و اماکن مذهبی ایران و تکنيک ساز، در خصوص هنر آینه های سيمين و برنزی دست آینهساخت 

الگوهای »ای دیگر تحت عنوان  آبادی و سميه جماليان نيز در مقاله کاری ارجاعات و تحقيقاتی انجام داده است. محمد علی آینه

کاری  کار رفته در هنر آینه ( ضمن بازبينی خاستگاه این هنر، در باب نقوش به1731« )کاری در بناهای قاجاری شيراز آینه
 اند. کار رفته در این هنر را تشریح کرده اند و بعضی نقوش به پژوهشی انجام داده

 

 مبانی نظری )مفهوم و تعاریف( -7

بندی آن فارغ از  هندسی و رنگ ی اسلامی به لحاظ ساختار بصری و همچنين مفهومی که عناصر کاری در دوره آینه 

رو برای شناخت  کند، روایتی مفهومی و همچنين عرفانی و منطبق بر هنر اسلامی دارد؛ از این زیباشناسی به مخاطب القاء می
 بهتر فلسفه این هنرِ غنی ضروری است مفاهيم و تعاریف مرتبط با آن تشریح گردد. 

 

 

 هنر اسلامی 7-9

(. هنر از دیدگاه اسلامی عبارت است از 13: 1731یی ذاتاً تجلی حقيقت کلی و جهانی است )بورکهارت،از منظر دین اسلام، زیبا
بر این اساس وظيفه هنرمند مسلمان فقط این »شان، که خود حاوی زیبایی بالقوه است  ساخت و پرداخت اشياء بر وفق طبيعت

)بورکهارت، « گيرد، عيان سازد ماده را که از ذات حق بهره می است که زیبایی را که جوهر هنر است، برآفتاب اندازد و شرافت

بها برای یادآوری حقایق الهی  العاده ارزشمند حيات معنوی و فرصتی گران (. این هنر برای اهل تفکر پشتوانه فوق173: 1711
رت بوده و توازن و ی تجلی وحدت در ساحت کث (. سيدحسين نصر اعتقاد دارد هنر اسلامی نتيجه131: 1731است )نصر، 

دهد تا وجود و  ای رهایی بخش دارد که انسان را از بند کثرت رها کرده و به او این امکان را می هماهنگی ناشی از آن، جلوه

(. به عبارت دیگر هنر اسلامی یعنی هنری که در تمام 133حد و حصر تقریب به خدای یگانه را تجربه نماید )همان:  نشاط بی

نسان ظاهر شده به طوری که شمول هنر از فلسفه و عرفان نيز در زندگی یک مسلمان بيشتر است )اعوانی، مظاهر زندگی ا
1731 :732.) 

ترین تأثيرات تفکر توحيدی بر هنر اسلامی،  پرستی و استمرار آن، یکی از عمده با توجه به تاکيد دین اسلام بر توحيد و یگانه
اساسی اسلام، وحدتی است که همواره در همه سطوح )اثر هنری( وجود داشته و کار همسانی و مداومت این هنر است. مضمون 

هنرمند تنها شناختن و نمایان ساختن آن است. در هنر اسلامی، وحدت هرگز پيامد پيوستگی عوام تشکيل دهنده نيست، بلکه 

، هنر قدسی اسلام را از منظر صورت و (. نصر 33- 31، 1711ذاتی است و همه اشکال فردی از آن حاصل می شود )بورکهارت، 

قوانين سنت و روح سنت بين هنرها، به هنرهای سنتی، صبغه ای «نویسد، معنا با کلام الهی و وحی قرآنی منطبق دانسته و می
(. البهنسی نيز در 33-31: 1731)نصر،  »اسلامی، شرافت بخشيدن به ماده استبخشد. رسالت هنر در بينش قدسی می

این »بندد، می نویسد:  اء صورت ماده و با اشاره به این موضوع که زیبایی الهی در خيال هنرمند مسلمان نقش میخصوص مبد

روش زیبا برای  نقش، در واقع امری است متعلق به خداوند و ارزش مطلق یا مُثُل اعلی. نقش در واقع چيزی نيست، جز یک
د با خداوند است و این نوعی عبادت تجریدی است که محلی برای عَرَض عبادت و وحدانيت خداوند و از نظر عارف، نوعی وجو

(. در واقع هنر اسلامی به ماده، شرافتی روحانی می بخشد و هدف آن عيان 127-122:  1731)البهنسی.  »آن وجود ندارد

هنر اسلامی پشتيبان وحی و نمودن جوهر هنر، یعنی زیبایی است و همواره با روح اسلام که همانا توحيد است سازگاری دارد. 
گيرد  قرآن است و سرچشمه آن همانا قرآن و سنت محمدی)ص( است و از روحانيت و خلوت درون سنت اسلامی مایه می
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ی مفاهيم و عرفان اسلامی است، صورتی از  (. بنابراین هنر با بينش اسلامی که صورتی از معنای رمزگونه373: 1731)نصر، 

کند. لازم به ذکر است که هنر اسلامی زبان صمَت )سکوت( است.  هدایت می« احد»را به سوی  عشق ابدی است که مخاطب

 (.11: 1733نمایاند )نوروزی طلب،  خود را در اثر هنری می« زیبا»زیرا زیبایی نياز به توصيف ندارد بلکه 

 

 

 معماری اسلامی 7-7

های مختلفی است؛ برای  خوش تغيير بوده و دارای لایه واره دستکه معماری اسلامی از نظر مکانی و زمانی هم با توجه به این

بایست خاستگاه تبلوراش را مورد بررسی قرار داد. معماری اسلامی اوليه تحت تاثير معماری رومی، بيزانسی،  شناخت آن می
جری فتح کردند های دیگری قرار گرفته که مسلمانان در قرن هفتم و هشتم ه النهرینی و تمام سرزمين ایرانی، بين

(Krautheimer, ۱۹٥ :٦٥۸٥.)  

های معماری بومی با دستاوردهای فرمی و نيارشی قابل ذکر در جهان است که در گذر  ترین نمونه معماری ایران یکی از غنی

و فرم  های موفق معماری مفهومی، معناگرا و عرفانی بدل شده است. در عين حال تاثير کالبد دوران اسلامی به یکی از نمونه

معماری نيز به عنوان ظرف مکانی که تاثير گرفته از فرهنگ جامعه است، در بازنمایی این مفاهيم تاثير بسزایی دارد )نظيف، 

های مهم معماری اسلامی نيز تزئينات آن است؛ اما نقوش تزئينی به کار گرفته شده در معماری  (. از ویژگی13-13: 1732
های بارز  نشيند. از ویژگی رد؛ به بيان دیگر به صورت رمزپردازی با مخاطبين به صحبت میاسلامی بيشتر حالت انتزاعی دا

پروراند، چراکه در حکمت اسلامی همه هستی به یک مبدا واحد که همان  معماری اسلامی آن است که توحيد را در خود می

ه که تفکر شيعی در جامعه حضوری پر رنگ ی صفوی خصوص دوره ی تاریخ، به های گذشته گردد. در دوره حقيقت است بر می
خصوص  ی اشراقی و بينش عرفانی قرار گرفتند. به های هنر ایرانی تحت تاثير و پيروی از اندیشه یافته بود، جمع زیادی از گونه

از های نمادینی  ی صفویه، جلوه معماری این دوره که با تفکر مذهب شيعه شکل گرفته است. هنر و معماری اسلامی دوره

گذارد که در نظریات ملاصدرا نيز قابل پيگيری  حرکت کثرت جهان بيرون به وحدت در حضور خداوند خود را به نمایش می

 (.133: 1731است )خاتمی، 

ها، اماکن، بناهای  زاده های ظهور و رشد عرفان و معونيت در هنر اسلامی مربوط به معماری مساجد، امام یکی از بارزترین عرصه

ترین حجم بناهای بازمانده از معماری اسلامی در ایران را به خود  مقابر است. مساجد و مقابر بيشترین و مهم مذهبی و
ای از معماری دوران اسلامی است که معمولاً به وسيله مریدان در داخل  اند. مقابر مشایخ و بزرگان صوفيه، گونه اختصاص داده

(. در معماری سنتی ایران هر تک بنای 1: 1731اند )سياه کوهيان،  شده یخانقاه شيخ و با خصوصيات ویژه خود ساخته م

(. یکی از 113: 1737ی اجزای آن وحدت دارد )طاهباز،  دهد و همه ی یکپارچه را تشکيل می معماری، یک کل یا مجموعه

آن رنگ و بوی قداست  سازد و به های معماری اسلامی، که آن را با انسان و جهان طبيعت خویشاوند می مهمترین ویژگی
 بخشد، وحدت و یکپارچگی است.  می
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 9هنر مفهومی 7-3

کار  معمول و مواد به یشناس ییبایبر ز، موجود در اثر دهیا ایدر آن مفهوم  ی است وتجسم یاز هنرها یا گونههنر مفهومی اساساً 

به عبارت دیگر در بيان  .است کار ی هجنب نیتر مهم «با مفهوم ی هدیا» ی،در هنر مفهوم چرا که دارد. تیخلق آن اولو یرفته برا

شد، به  ی)جنبش( هنر مفهوم یريکه منجر به شکل گی تظاهرات نينخست کند. هنری، مفهوم است که نقش اصلی را ایفا می

ت و شکل اس تياهم یدارا یاساس استوار بود که مفهوم اثر هنر نیگردد که در غرب اتفاق افتاد و بر ا یم. باز م1311سال 
در آن  یو مرز خاص رديگیدر خدمت آن مفهوم قرار م یبه هر صورت ییاجرا

اثر  نیهنرمند در ا یتجارت و تظاهرات زندگ مهچرا که از ه ستيمشخص ن

های  اساساً هنر مفهومی دارای شيوه (.12: 1731راد،  ینيشود )حس یاستفاده م
حاکم بر  طیبا توجه به شرا ییگرا بداهه) 2دمانيچ»مختلفی است که عبارتند از: 

 انيب)3ییهنر اجرا(، بر محتوا ديدر فرم با تاک ییگرا خلاصه)7سميمال ینيم (،طيمح

 طيدر مح یتگریروا) 1یتیهنر روا(، مراسم یمفهوم با اجرا کی ی همحتوا و ارائ

خلق اثر  قیمفهوم از طر کی اني)ب 1ینيهنر زم(، اتفاق کی ريبا نشان دادن تاث
 3دئویهنر و (،مفهوم با کلمات کی ی هارائ) 3هنر و زبان (،عتيز و طببا یدر فضا

مفهوم با  کی ی هارائ) 3هنر بدن(، متحرک و صدا ریمفهوم با تصاو کی ی ه)ارائ

اتفاق در  کی ی هليوس مفهوم به جادی)ا 11یهنر اتفاق(، اندام بدن انسان یريکارگ به
 داریمفهوم با استفاده از مواد ناپا کی ی ه)ارائ 11یندآیهنر فر (،آن جیو نتا طيمح

. در واقع هنر مفهومی (31: 1737وود، « )ی(و ثبت آن با استفاده از فن عکاس

 یهنر یسنت یءش  شیمفهوم به مخاطب، محتاج خلق و نما ای دهیها انتقال ا اشاره دارد که در آن یآثار  عموما به مجموعه

ای که مبتنی بر تصور ذهنی یا هنر مفهومی نام گرفته است، برگرفته از پيوستگی،  رو اندیشه ؛ از این: مقدمه(1737)وود،  ستين
رسد که این همان اتفاقی است  طور به نظر می کنش و واکنش اشياء نسبت به یکدیگر و نيز نسبت به تماشاگر بوده است و این

 . (1؛ تصویر131: 1731 ت،يماس ی)لوسکند  کاری و در مواجهه با تماشاگر ایجاد می که آینه در فضای آینه

                                                                 
۱
 - Conceptual art 

۲
 - Installation 

۳- Minimalism  

٤- Performance Art 

٥
 - Narrative Art 

٦
 - Land Art 

۷
 - Art And Language 

۸
 - Video Art 

۹
 - Body Art 

۱۰
 - Happening Art 

۱۱
 - Process Art 

 ALL شگاهیدر نما Jeppe Heinآثار  .9تصویر 
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. او خلق شده است یاثر برا نیکند ا یگمان مگيرد،  شکل می یهنر مفهوم گاهیدر جابا توجه به شرایط و موقعيتی که مخاطب 

گاه لازم  م،يآثار با حجم عظ یناقص است. درباره  یندیاثر، فرآ یو تفکر و نگرش او در محتوا نندهيبدون حضور ب یهنر مفهوم

 یهنر برا شهیو اند کيو مفهوم اثر باشد. مخاطب بر خلاف هنر کلاس تيخاطب از اثر فاصله گرفته و از دور نظاره گر ماهاست م

ارتباط و  ی( با اثر هنرییهنر )مفهوم گرا نیا ی شهیدر اند یول رد؛یپذ یقائم به ذات بودن را م یاثر هنر یهنر، اگر چه برا
 یذهن ،یروح یها با تمام داشته کهکند  یم داياش را از آن پ یشخص یو معنا افتهیر اثر کرده و خود را د دايپ یشخص یريدرگ

اثر مرتبط شده و خود را در  کند؛ بلکه با خودِ یمخاطب با خالق اثر ارتباط بر قرار نم ،رگیاو همسو است. به عبارت د یو شخص

که  یمعاصر هنر، هنر ی شهیناقص است؛ چرا که بنا بر اند یاز اثر بوده و اثر بدون حضور و یمخاطب جزئ ییگو .ابدی یآن م
 یگذار نام یمفهوم باشد؛ ول کی یحاو دیبا یشد هر اثر هنر اني. همانطور که بستينگردد و ارتباط برقرار نکند، کامل ن درک

خارج از هر فرم و  هشیفقط ارائه اند یموضوع بر اثر و در موارد یاثر و گاه ریمعنا بر تصو تيارجع ليبه دل یهنر مفهوم

با توجه به تعاریف ذکر شده در خصوص هنر مفهومی ذکر این (. 13و13: 1733 ،یديتوح یو مرسل یاست )فاطم یساختار

 یها تواند آن را به گونه یم زيمخاطب ن یها شهیو اند ستيتفکر هنرمند ن دهیيصرفاً زا یاثر هنر»مهم ضروری است که 
بر  یارائه مبتن یتواند نوع ینبوده و م یآن است که معنا صرفاً محصول همانندساز انگريهنر ب نوع از نیمعنا بخشد. ا یمتنوع

 (.23: 1732آذر،  عي)سم« باشد یزبان لهيوس نهو استنباط با استفاده از هرگو شهیاند

 

 ی واژه آینه ریشه 7-4  

ریایی، راستی و راستگویی  ا آینه نماینده صفا، پاکی، بیکار برده شده است. همه ج ما واژه آینه )آیينه( بسيار به در ادبيات کهن
های پرکينه و مغزهای نادرست  اند از دل اند. به عکس هرگاه خواسته های پاک و ضميرهای روشن به آینه تشبيه شده است؛ دل

ارجی خود نزد یار  اند. سعدی، سخت دلتنگ از کم ها را به آینه زنگ خورده تشبيه کرده و کج فکر سخن به ميان آورند، آن

(. بدون 27: 1732)سمسار، « نگری*خاک بازار نيرزم که بر او می گذری بخت آیينه ندارم که در او می»گوید:  نالد و می می

شک از زمانی که بشر پا به عرصه وجود گذاشت، احتياج به آینه را حس کرد. این احتياج روز به روز افزایش یافت و برای رفع 
ای که طبيعت در اختيار او گذاشته بود یعنی آب استفاده کرد. بایستی در نظر داشت که این عنصر  شر اوليه از آینهاین نياز نيز ب

، بشر را به شناختن آینه راهنمایی کرد و انسان را به داشتن آن حریص ساخت. اگر در نظر بگيریم «آب»حياتی یعنی 

یابيم که از کجا بشر به  های طبيعی خم شوند، در می اخل نهر یا حوضچههای اوليه برای نوشيدن آب ناچار بودند به د انسان
(. 27مند شد )همان:  ای که بتواند صورت خود را به راحتی در آن ببيند علاقه برد و به داشتن وسيله خاصيت انعکاس تصویر پی

خانه و... را شکل و  ر آینه، بوستان آینه، آینههایی از قبيل تالا در طی قرون، بازتاب نور بر روی عناصر شفاف به ویژه آینه، واژه

ها اولين بار هنگامی در ذهنيت آدمی نقش بست که انسان انعکاس و وضوح  گيری این واژه معنا داده است. سرچشمه و شکل

برآمد. ی طبيعت، یعنی آب مشاهده کرد و در صدد تعميم و خلق آن  ی دیرینه واقعيت اجسام، از جمله تصویر خود را در آینه
(. شاید بتوان 112: 1731است )کفيلی.   ی تاریخی ی بارز این پدیده ی هخامنشی نمونه تالار زیبا و با شکوه کاخ تچر از دوره

های فلزی  است. آینه« زنگار زدایی»ی  دهد، مسئله گفت که غير از عنصر انعکاس، چيز دیگری که به آینه اهميت سمبوليک می

کنند.   تشبيه می« ی دل ای آینه»يقل دارند. شاعران عرفانی مراحل دشوار طریقت را به زنگار زدایی برای شفاف شدن نياز به ص
شود و حقيقت را به  بخشد. پس از صيقل به فعل، منعکس کننده می ی دل که به ذات پتانسيل انعکاس بار مفهومی می آینه

 (.1: 1731عارف می نمایاند )مرادی و شيخی، 

 

 



 لعات علوم انسانیمجله دستاوردهای نوین در مطا
 9311 مرداد، 72، شماره سومسال 

37 

 

 اریک هنر آینه -3

های متنوع با قطعات کوچک و بزرگ آینه به  ها و نقش کاری هنر ایجاد اشکال منظم در طرح آینه

منظور تزیين سطوح داخلی بنا تعریف شده است. حاصل این هنر، ایجاد فضایی درخشان و پر تلالؤ 

د واپسين کاری را بای آید. آینه شمار آینه پدید می درپی نور در قطعات بی است که از بازتاب پی

ابتکار هنرمندان ایرانی در گروه هنرهای زیبا دانست که ایرانيان در معماری داخلی و تزیين درون 
کاری تا هم اکنون، همواره  اند. اجرا کنندگان این هنر از زمان پيدایش هنر آینه بنا به کار گرفته

ی، از هنرهای تزیينی وابسته کار ( آینه13: 1731آبادی و جماليان،  اند )علی هنرمندان ایرانی بوده

های برش خورده  بندی قسمتی از دیوار و سقف با تکه شود که در آذین به معماری نيز قلمداد می
کار  هایی در سطوح داخلی بنا به های هندسی و آرایه صورت ساده یا رنگی برای ایجاد طرح آینه به

 (.2؛ تصویر 32: 1733رود )مقيم پور بيژنی،  می

 

 

 کاری خچه آینهتاری 3-9

مطلب کاملی در دست   که چه عواملی در ظهور این هنر برای استفاده در ابنيه موثر بوده ی این در مستندات تاریخی درباره
که آب و آینه همواره نزد ایرانيان دو نماد پاکی، روشنایی، بخت، راستگویی و صفا شمرده شده است؛ شاید  نيست اما از آنجایی

گيری از آینه  (؛ چرا که بهره12: 1731های بنا با این موضوع بی ارتباط نباشد )ریاضی،  ه در نقش یکی از آرایهبه کار گرفتن آین

ی کاربردی در زندگی روزمره و چه از دید زیباشناختی و استفاده از آن در معماری، حاصل کيفيتی معنایی  چه از باب استفاده
ی یک تابلو، دیوار عمارت و  های دستی و چه نقش بسته بر روی پيکره صورت آینه است. به عبارت دیگر استفاده از آینه چه به

به پاکی، جلوه، نور و شکوه در ذهن و تفکر انسان است که در ابتدا   طور که پيشتر هم ذکر شد، نشان از علاقه غيره، همان

ه، زمانی که فلزات کشف شدند جامه عمل یابی به آین آرزوی بشر برای دست»آرزویی نقش بسته در انعکاس تصویر آب بود. 

پوشيد. کشف فلزات به خصوص مس سبب شد که اولين آینه همراه با سایر ابزار فلزی به دست بشر ساخته شود. بنابراین باید 
دست آمده  ترین آینه از حفرات تپه سيليک )نزدیک کاشان( به گفت که بشر عصر مس، مخترع آینه بوده است. در ایران قدیمی

. اما لازم است در اینجا که سخن از آینه و سوابق آن است از کاخ تچرای )کاخ زمستانی( داریوش نام  (27: 1732است )سمسار، 

ها و قسمتی از دیوارها  های، طاقچه های زیبای تخت جمشيد است و قسمتی از آن مانند درگاه برده شود. این بنا که از کاخ
های  های این کاخ به ویژه قسمت داخلی پنجره کاملاً صيقلی ساخته شده است. شفافيت سنگ های ، از سنگ تقریباً سالم مانده

« تالار آیينه»شود. به همين سبب این تالار را  تالار مرکزی به ميزانی است که تصویر چهره به خوبی در آن منعکس می

اری یا کار با آینه در ایران باشد. همچنين با کشف ک . شاید این موضوع نشان از پيشينه غنی هنر آینه (27اند )همان:  ناميده

سازی در ایران تقریبا در همان  توان چنين پنداشت که صنعت شيشه ها و ساسانيان، می ای متعلق به زمان پارت اشيای شيشه
 (.13: 1731زمان شایع بوده است )علی آبادی و جماليان . 

ای اقتصادی نيز دارد  رت کنونی، گذشته از هماهنگی با باورهای یاد شده، ریشهکاری به صو گيری از قطعات آینه و هنر آینه بهره
ی دهم هجری )شانزدهم ميلادی( از اروپا به ویژه ونيز، به ایران  ای که از سده های شيشه (. چرا که آینه232: 1731)کيانی، 

های شکسته، راهی ابتکاری  گيری از این قطعه شد؛ هنگام حمل و نقل در راه می شکست و هنرمندان ایرانی برای بهره وارد می

از  12(. بيت زیر نيز از بينش کشميری1733کاری در ابنيه استفاده کردند )سمسار و ذکاء،  ها به صورت آینه یافتند و از آن
                                                                 

12
 سرای هندی در سده هفدهم میلادی/یازدهم هجری بود. م( شاعر فارسی9۶۶۱ -حمدطاهر غنی کشمیری )؟ م .

باغ «تالار آینه» .7تصویر 

نارنجستان قوام،شیراز، 

.مآخذ: 93۱2

www.flickr.com -  :عکاس
Julia Maudlin 
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«. ستهر پاره دلم چمنی از نگاه اوست*آیينه چون شکسته شد آیينه خانه ا»ی یازدهم گویای این حقيقت است:  شعرای سده

خورد، شاید عاملی دیگر  ای که در آثار خلق شده توسط این هنر به چشم می اما با توجه به ارزش هنری همچنين تجلی عرفانی

و حتی ارزشمندتر برای تولد این هنر وجود داشته باشد. چرا که نزدیکی جستن به این عامل در تبيين علل ظهور هنری چنين 

 -ی حکمت، عرفان و ادب اسلامی  ناد به نقش نمادین و تمثيلی بسيار وسيع آینه در عرصهظریف و حيرت آور به ویژه با است
های مختلفی چون  ی هنرها و معماری اسلامی در قالب ایرانی، بسيار فرودستانه است. شاید بتوان هندسه روح حاکم بر همه

ها و نيز عناصری معنوی چون نور و آب در  بندی در اصفهان، گره« محراب الجایتو»کاری، همچون نقوش تزیينی مقرنس، هنر گچ

های تزئينی را شاهدی بر این موضوع دانست. در خصوص استفاده از آینه نيز باید در تداوم ظهور شگفت معنای دینی  کنار فرم
به ذکر است (. لازم 3و 3: 1732چنين باشکوه، تحقيق و تامل بيشتری شود )بلخاری،  و سنتی در قالب تزئينات و عناصری این

های اروپایی که  که روش استفاده از آینه برای تزئين اماکن تاریخی و مذهبی ایران در ابتدا با قطعات بزرگ آینه و مشابه روش

به آینه قدی یا بدن نما شناخته مشهور بوده و بزرگ بودن ابعاد آینه نيز به عنوان ارزشی ویژه محسوب شده است )دایره 

 (.237: 1731 المعارف بزرگ اسلامی،

شود که البته منحصر به  ای مربوط می های شيشه ی معماری در هنر اسلامی، به استفاده از آینه استفاده از آینه به عنوان آرایه

ای، اروپا یا سایر نقاط باشد. البته نوع این استفاده از آینه در  ی شيشه ایران نيست و چه بسا که زادگاه آن همچون خود آینه
ها به صورت قطعات بزرگ و عموماً مستطيل شکل  کاری ایرانی دارد؛ در ورسای آینه عماری تفاوت شاخصی با آینهتزئينات م

تاباند. به علاوه هنرمند اروپایی در تزئين بناها با آینه، توجه  کنار یکدیگر چيده شده و تصویر کاملی از فضای روبرویی را باز می

بری الهام گرفته از  ها مبذول داشته، یا استفاده از آینه را با گچ بی برای آینهزیادی به ساخت قاب آینه برنزی یا چو
های نازک و شناخت  کاری در ایران با رویکرد به معماری اسلامی با ورود آینه سازی تلفيق کرده است.    اما هنر آینه مجسمه

ها آغاز شده است که پس از تلفيق با هنر  آینه پذیری این کار ایرانی از خصوصيت برش های دوم و سوم هنرمندان آینه نسل

کاری پدید آمد و کاملا با هویت اروپایی متفاوت  شود. چرا که هویتی منحصر به فرد و ایرانی برای آینه گر می چينی جلوه گره

های باقی  دود نمونهآرایی در معماری ایران مشابه اشکال اروپایی آن است که از مع بود. بنابراین شکل اوليه استفاده از آینه
 (.1731اشاره کرد. )ميش مست نهی، عابد اصفهانی. « 17ستون چهل»کاری شده  توان به ایوان آینه ی آن می مانده

دهد که تزیين بنا با آینه )البته به سبک معماری اسلامی(، برای  های صورت گرفته بر روی مدارک تاریخی نشان می پژوهش
م( 1133ق/311ای آغاز شده که او در سال ) قزوین، پایتخت شاه طهماسب اول و در دیوان خانه نخستين بار )در ایران( در شهر

کاری  م( آینه1133ق/1113م( به پایان رسانيده است. پس از انتقال پایتخت به اصفهان در سال )1113ق/311آغاز و در سال )

م( تا 1132ق/1112های ) ستون که بين سال چهلساز این شهر و اشرف )بهشهر( گسترش یافت. در کاخ  های تازه در کاخ

ستون افزون بر  اند. گویا در کاخ چهل م( در دوره شاه عباس دوم بنا شد، از آینه با گستردگی استفاده کرده1113ق/1133)
ن و تالار ی ایوا های کوچک آینه نيز برای آراستن سقف و بدنه های لوزی شکل رنگارنگ و قطعه های قدی یا بدن نما، شيشه آینه

 (. 231: 1731های رنگی پوشيده بوده است )کيانی،  ی ایوان نيز از آینه و شيشه گانه های هجده به کار رفته و حتی ستون

ی سيزدهم گسترش یافت تا اینکه در دوره ی قاجاریه به ویژه در زمان ناصرالدین شاه به اوج زیبایی  هنر آینه کاری در سده

وردار شد و به عنوان یکی از تزیينات وابسته به معماری در بسياری از بناهای مذهبی و حکومتی رسيد و از رونق خاصی برخ

ای  ی قاجار شيوه در دوره»نویسد:  (. آرتور آپهم پوپ نيز با اشاره به همين موضوع می32: 1733پور بيژنی،  معمول گشت )مقيم
معماران صفوی بودند. اما علارقم ضعيف بودن معماری این دوره  رو جدید در معماری ایجاد شد که معماران این دوره، دنباله

                                                                 
متر مربع مساحت دارد، در دوره شاه عباس یکم احداث  ۶2۶۶۶ستون اصفهان از بناهای تاریخی اصفهان است. کاخ چهل ستون که بالغ بر  کاخ چهل .17

ده بود. شاه عباس اول، کوشکی درمیان باغ بنا نهاد که این کوشک هسته اولیه کاخ را تشکیل داد که تالار آن آغاز شد و در وسط آن عمارتی ساخته ش

 (.933۶)هنرفر،  گرفت های چهار گوشه آن را در بر می میانی کاخ چهل ستون و غرفه

. مآخذ 9313کاخ گلستان، تهران . 3تصویر 

www.wikimedia.org :عکاس ،Diego 

Delso. 
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ی صفویه، تنها در زمان حکومت طولانی ناصرالدین شاه قاجار، به سبب نفوذ هنر باختری، هنر معماری و صنایع  نسبت به دوره

ها از  طنتی و همچنين زیارتگاهکاری رونق یافت. در این دوره، برای تزئينات بناهای سل کاری و کاشی ظریف مانند گچبری، آینه

ها،  بندی کاری به فراوانی استفاده شد و به همين علت این هنر در دوران قاجار روز به روز رونق یافت و آثار شگرفی از متن آینه

ه سازی و همچنين نقاشی و خطاطی بر پشت آینه ب های آویز )مقرنس ها( و انواع کارهای گره و اسليمی ها، آونگ بندی رسمی
العماره پدید آمد. در آغاز  های شمس وجود آمد. در همين دوره بود که آثار زیبایی مانند تالار آینه کاخ گلستان و تالارها، اتاق

کاری  نظير پدید آوردند که یکی آینه سده چهاردهم هجری )پایان سده نوزدهم ميلادی(، هنرمندان آینه کار دو اثر کم

« دیگری ایوان آیينه صحن جدید حضرت معصومه)ع( در قم و حرم شاهچراغ در شيراز بوددارالسياده آستان قدس رضوی و 
 (.7؛ تصویر1711:311)پوپ. 

 

 

 کاری طرح ها و نقوش در آینه -4

ی غنچه، شاخ،  از اشکال به هم بافته و در هم پيچيدههای متداول در هنر اسلامی است و عبارتند  طرح های اسليمی از تزیين
ها نام برده شده است و به گياهان بهشتی شهرت دارند. در این نقش گياهانی چون خرما،  برگ، گل و گياهانی که در قرآن از آن

عقاب، خرگوش، اردک، هایی همچون ماهی،  اند. گاه نيز اشکال حيوان انگلور و انار به صورت تجریدی و انتزاعی به کار رفته

های موزون اسليمی و با حال و هوای گوناگون گنجانده شده است  خرس و روباه به شکل اصلی یا تجریدی در لابه لای پيچ
است که از نظر گوناگونی اشکال و تنوع « گره»کاری، طرح مشهور به  ها در آینه ترین طرح (. رایج312-311: 1733)فولادوند، 

بندی و شيوه(. طرح های دیگر چون قاب733: 1711های مختلف هنر ایران، در نوع خود مانند ندارد )پوپ.  کاربرد آن در رشته

کاری سقف( شمسه، ترنج، لچک، قطارسازی، اسليمی، مقرنس و تيم  ها )به ویژه در آینه های متنوع و یا ترکيب و تلفيقی از آن

؛ 132: 1733وده و اکنون نيز معمول است )صادقپور فيروزآباد و بارانی، های گود که به کاسه مشهور هستند نيز متداول ب کره
 (. 1تصویر

بتوان در  دیو شا افتهی یهنر تجل نیدر ا زيآرابسک ن ی وهيش شود، یمحسوب م یاسلام یهنر ،یکار نهیکه هنر آ ییاز آنجا
 ،یموطومار ،ینييتزئ ی آرابسک عبارتند از هی پرکاربرد در شيوها . طرحافتی وهيش نیرا با ا ییها شباهت یکار نهینقوش آ

و  ،یو طومار یقیاشکال ترو ،یرسم یقی، طرح تور یقیمجرد، اشکال تور یاشکال طومار ،یموطومار ینييتزئ یها طرح

 (. 231-237: 1733زاده،  کار برده شده است )عالم مفهوم به نیا یبرا ،یمياسل

با  ریصوسطح ت ی و پُرکردن همه یطرح اصل یتکرار موزون اجزا: »شود یم تیرعا یدو اصل کل، همواره آرابسک یها در نقش

تعادل و توازن  گریکدیبرابر دارند و به  قايدق یارزش نه،يطرح و زم ،یخال یپرشده و جاها یها یفضا یهمان اجزا که به عبارت

که چشمان  یطور . بهغلتند یهم م یکه رو سدر یبه نظر م طور نیدر ارتباط بوده و ا گریکدیبا  زين وستهيپ یها . خطبخشند یم
نگاه را به دنبال خود  خته،یبه هم در آو یها چيپ یوستگي. پشود یمتوقف نم ینیياز نقش تز نيمع یا قطهدر ن گاه چيه نندهيب

: 1733(، )کونل، 37: 1711)بورکهارت،  «بخشد یم یمعنو یتیها رضا سراسر نقش به آن یو نظم هندس یو هماهنگ کشد یم

و  یپرداز اليخ ،یدرون نشیاز آفر یباشد، مظهر عتيطب یديتقلاز آنکه نقش  شي(. در واقع آرابسک ب37: 1771 ماند،ی( و )د3
نهفته در  یبه معنا اريبس «یساز نهیو قر یپرداز اليخ»با توجه به مفهوم  وهيش نیاست. نقوش و اشکال برآمده از ا یساز نهیقر

شباهت  ،«یکار گره»به  زيچاز همه  شيو ب یکار نهیآ  قرار گرفته در طرح ی نهیاشکال قر نيو همچن یکار نهیصورت هنر آ

باشد، چرا که نيز  یآرابسک در هنر اسلام ی وهيبرگرفته از ش یکار نهیموجود در هنر آ یها ممکن است گره یدارد. به عبارت

استفاده از  نياصل هندسه و همچن تیتفاوت که رعا نیا اشباهت دارد؛ ب یکار نهیدر آ ینقوش و اشکال هندس عتيبا طب اريبس
اما همان طور که جان طبيعت از مجموعه  استفاده شده است. شتريب یکار نهیمانند شمسه، مثلث و ... در هنر آ دار هیاشکال زاو
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هدفی مشخص  ، تشکيل شده است؛ در معماری سنتی نيز فضاها هریک، برای عناصری که هر یک برای هدفی خاص خلق شده

اند. به عبارت دیگر برای تشکيل یک کلِ یکپارچه طراحی می شوند )عمادیان رضوی و فخرالدین   و ساختاری خاص تعریف شده

(. لازم به ذکر است که در معماری سنتی ایران، بروز سلسله مراتب در معماری شامل حریم عرضی با هندسه، 12: 1731تفتی. 

شکل که ميان فضاهای  بعدی و در سلسله طولی با فضاهای تهی بی کال دوبعی و احجام سهخطوط مستقيم، منحنی و با اش
(. با استناد به این موضوع ممکن است 211گيرند و به خيال فرصت تعالی می دهند، رخ می دهد )همان،  هندسی شکل می

بومی باشد. بنابراین شاید بتوان گفت که کاری از این اشکال و هندسه، دليلی بر حفظ اصالت هنر  تاثير پذیرفتن نقوش آینه

کاری با روح و  رو هندسه و طرح کلی آینه خصوص معماری اسلامی مبتنی بر رمزپردازی است؛ از این چون هنر اسلامی و به
یل کاری به هنری اسلامی اما تماماً ایرانی تبد معرفت نهفته در هنر اسلامی منطبق بوده و شاید به همين علت باشد که آینه

 شده باشد.

 

 کاری صورت و معنا در هنر آینه -3

رفت. در آن دوران، هنر  ی اصلی و عنصر اساسی هنرها به شمار می در جهان باستان و پس از ظهور مذاهب، عقاید مذهبی مایه

موز و اشارات در خدمت مذهب بود و همواره برای بيان مفاهيم مجرد و توضيح امور معنوی و مذهبی از هنرهای گوناگون و از ر
و نمادهای مختلف استعانت گرفته و برای بيان نمادین به شدت، وسعت و قدرت فراوان برای نمایش صورت و همچنين ذات 

ی یک قوم و فرهنگ برآمده  (. با توجه به این نگرش که از گذشته33: 1731جستند )موسوی و آیت اللهی،  معنوی بهره می

مچنين بهره جستن از مفاهيم معنوی و عرفانِ اسلامی که در سرشت و ذهن هنرمند تجلی است، با ظهور اسلام در ایران و ه
کاری تاثير گذاشته است که ریشه در معنای  کاری با رویکرد هنر اسلامی بسيار بر نقوش و تصویر کلی آثار آینه یافته است، آینه

مادین اشاره به خلقت و جهان هستی دارد که خود سرشار از رسد که معماری اسلامی به گونه ای ن طور به نظر می آینه دارد. این

ها و  دگرگونی است. نقوش هندسی پيچ در پيچ مرکب از یک دایره که در درون خود پذیرای تمامی اشکال دیگر است، اسليمی

دارند )علی آبادی و های نو  هایی که از باغ هميشه بهار بهشت است، تماماً نشان از خلاقيت مسلمانان در ایجاد طرح گل بوته
 (. 22: 1731جماليان، 

 یچند ساحت یفضا توان یاست که آن را م یتجسم عالم مثال یبرا یمعنو یاصل فضاساز» ،یکار نهیاصل در آ نیمهمتراما 
از قواعد  یعنی. ستيکاذب ن یبعد سه یفضا، فضا نیخاص و غالباً مستقل است. ا یدادیرو یهر بخش آن حاو رایز د؛ينام

 دهد، یو پشت سر هم را از جلو به عقب نشان نم گریکدیمتصل به  یاه و مکان کند ینم یرويپ یا تک نقطه دیو د ويکتپرسپ

به عبارت دیگر،  ابند؛ی یبه بالا و به اطراف گسترش م نیيکه از پا وستهيناپ ای وستهيپ یها است متشکل از پلان یبلکه ساختار
  (.111: 1731)پاکباز،  «شوند یم دهیزمان از روبرو، از بالا و از اطراف دکه هم ییاست از مجموعه نماها ینمودار

الله نور «  ی هیآ مياز مفاه یکی نیشده و ا دهیها است از نور خداوند آفر آن انيو م  نيها، زم چه در آسمان آن ،یدر فرهنگ اسلام

شده  دهیگستره و حجم آفر ایطه، خط، سطح از نق نشیآفر ی همه ،ینظام مياست. بر اساس سخن حک« المساوات و الارض
عناصر  ی آن، همه یبه مفهوم واقع ،یدر هنر اسلام»که  رسد طور به نظر می ایننور  ی هیآ یسخن با محتوا نیا قياست. با تطب

« نقطه»از  نشیآغاز آفر»که:  ميکن انيب نيچن ميتوان یم ن،ی. بنابرا«اند ینور هستند و از فروغ خداوند یاثر هنر گر نشیآفر

در واقع با توجه  (.3: 1737 ،یالله تی)آ« به وجود آمده است« نقطه نور»از آن  زياست و همه چ« نور» نیآغاز ی است و نقطه
های هندسی و با رمزپردازی  کاری، این خاصيت کيفی که در فرم به ساختار بصری و ترکيب کلی نقوش به کار رفته در هنر آینه

 لاً مشهود است.به آن تاکيد شده، کام
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 تجزیه و تحلیل -۶

کاری و تاثير آن بر ایجاد فضای چندساحتی ذکر شد؛ به دو یافته در  باتوجه به مباحثی که در خصوص معنای نهفته در هنر آینه

 خوریم: می خصوص این هنرِ معناگرا بر 

 «هنر مفهومی»ی  ه کاری با شيوه ارتباط بين هنر آینه -الف

 کاری در آن به کار رفته است. ی )مُثُل( با فضایی که هنر آینهتشابه عالم مثال -ب

 

 هنر آینه کاری به مثابه هنر مفهومی -الف

کاری در آن قرار دارد، ابزار و شیء خاصی برای بيان هنری وجود ندارد؛ به عبارت دیگر، تنها نور و  در فضایی که هنر آینه
چيزی است که  دهد؛ و این تصاویر، مفهومی بصری از آن ه و باز نمایش میانعکاس است که توسط آینه، تصاویر را متکسر کرد

کند. از آنجایی که در هنر مفهومی که با وجود تلقی آن  در مقابل آینه قرار گرفته یا در مواجهه با اشکال مختلف آینه بروز می

طور برداشت کرد که در واقع  وان اینت به عنوان یک هنر نو، انتقال مفهوم به مخاطب نيازمند شیء هنری صرف نيست، می

ی تصویری نو البته با بيانی  ی نور، سایه و انعکاس، تجلی دهنده کاری شده و عنصر اصلی آن یعنی آینه )که بواسطه فضای آینه
هوم مف نیشود که ا یم یبه اثر هنر لیو مفهوم تبد دهیای، چرا که در هنر مفهومشود.  نو است(، نوعی هنر مفهومی تلقی می

محتوا است که مرکز توجه و  نیابه عبارت دیگر، و تحول است و  یريگ مدام در حال شکل کاری، در هنر آینه توسط مخاطب

 . است ديتاک

کاری و مخاطب یا تماشاچی، همچنين کارکردِ آینه )یعنی انعکاس تصویر فرد و هر  حال با توجه به تاثيری که از فضای آینه

ی قطعات آینه  نه و در آن محيط قرار داشته باشد( و نقش معماری بنا در انعکاس آن بر پيکرهای که در پيش روی آی شی
گرایی،  چيدمان، بداهه»کاری به وضوح دید، از جمله  هایی از هنر مفهومی را در بيان هنری آینه توان شيوه شود، می استنباط می

شود،  کن است با توجه تاثير فرد بر بازنمودی که در آینه ایجاد میگرچه مم«. ماليسم، هنر روایتی، هنر بدن، هنر اتفاقی مينی

کاری شده با توجه  کاری شده، مشاهده کرد؛ اما حقيقتاً در فضای آینه های هنر مفهومی را نيز به نوعی در فضای آینه سایر شيوه

کند، بيان  ه در تجلی تصویر بسط پيدا میبه حضور فرد یعنی هنرمند ثانویه)!( و شیء، نور و آینه با توجه به کنش و واکنشی ک
گيرد،  کاری بنا قرار می ی آینه زیرا زمانی که فرد )تماشاچی( در مواجهه با قطعات برش داده شده گيرد. مفهومی صورت می

ن شود و )مخاطب( در تلاش است تا خود یا هر آنچه در آن منعکس شده را مشاهده نماید. ای درگير نوعی از هنر مفهومی می

گردد که بدون  ای خاص از کشف و شهود می شود، تبدیل به تجربه ی دیگری می تلاش که منجر به کشف تصاویر منعکس شده
کاری در حال اجرا است. به عبارت دیگر، فردی که در مقابل این بيان هنری قرار  محدودیت زمانی و همواره در مواجهه با آینه

پذیرد، به  ای که قطعات آینه با چهره یا تصویر پيش روی آن صورت می بط هندسیگيرد، در تلاش است با توجه به روا می

حقيقتی که همانا برگرفته از معنای نهفته در سيرت و صورت خود اوست، دست پيدا کند. قطعاً هر شخص از این بازنمود به 

ای کوچک  تنها پس از تلاش در قطعهی متکسر که  بيان متفاوتی خواهد رسيد. چه بسا کوچک بودنش را در مقابل این آینه
اش نمود پيدا کرده را برداشت کند که این خود نوعی تلاش و چالشی است که در هنر مفهومی با تاکيد بر معنا همواره  چهره

 کار بر دیوار کاری که پيشتر نقوش و فرم بصری آن توسط هنرمند آینه مشهود است. یا زمانی که مخاطب در مواجهه با اثر آینه

ی بازتاب نور را کشف  زند تا حالت و نقطه یابد، هم دست به واکنش می نقش بسته است، بازتاب نور را بر صورت و بدن خود می
جا بایستی این نکته ذکر شود که شاید این  کند. همين کند و هم اینکه در این جستجو، خود را در شکل کلی آینه کشف می

ی آینه نيز  شود؛ بلکه قطعات بزرگتر و یکپارچه اری صرفاً به قطعات متکسر آینه ختم نمیک ارتباط بين هنر مفهومی و هنر آینه
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ای نو برای اشاره به وجود و هستیِ فرد یا  کند که این خود تجربه هيجان و بازنمودی از فرد را در فضا به مخاطب القاء می

 شود. تماشاگر در آن فضا تلقی می

کاری را )نوعی  است و شاید بتوان هنر آینه  کاری برجسته د که ارتباط هنر مفهومی و هنر آینهرس طور به نظر می در مجموع، این

کاری بيشتر از هنر مفهومی است )چرا که هنر مفهومی هنری نو تلقی  از( هنر مفهومی دانست اما از آنجایی که عمر هنر آینه

کار ایرانی ساخته، پرداخته و  ومی، پيشتر توسط هنرمندان آینهای از هنر مفه طور برداشت کرد که شيوه توان این شود(؛ می می

گيریم را مورد استفاده قرار نداده باشند. اما  ارائه شده است. هرچند شاید عنوان سبکی که ما امروز برای این هنر در نظر می
 ای هنر مفهومی منطبق است.ه کاری، کاملاً با شگرد و روش نگرش و بينش نهفته در سيرت آن و نشات گرفته از خلق آینه

 

 فضای آینه کاری شده به مثابه عالم مُثلُ -ب

دارد که خود سرشار از  یاشاره به خلقت و جهان هست نینماد یبه گونه ا یاسلام یمعمارهمانطور که پيشتر نيز ذکر شد، 

ها، زمين و ميان این دو قرار  انشود که هر آنچه در آسم طور قلمداد می . از سوی دیگر در فرهنگ اسلامی ایناست یدگرگون

گرفته از نور خداوند آفریده شده است. بنابراین با در نظر گرفتن این نظر که نور عنصر اصلی آفرینش است و با تاکيد بر نقش 
کاری در آن اجرا شده است، با توجه به ماهيت و احساسی که به دليل انعکاس  نور و بازنمایش آن در محيطی که هنر آینه

کاری شده، تمثيلی از جهان یا فضایی است که از دنيای بيرون خود جدا شده و به  کند؛ فضای آینه اویر، نور و سایه ایجاد میتص

 گردد. تعبيری دیگر، مجرد از آن است، اما در عين حال نمادی از جهان هستی نيز قلمداد می

ر آن و پس از گذشت اندک زمانی با احساسی کشف نشده و کند که فرد هر بار با حضور د این فضا، نيرویی خاص را منعکس می

ی فرد را به طينت و خودِ نهفته  شود. فضایی )بعضاً( معنوی و اجين شده با ذات انسان که همواره اندیشه ای نو روبرو می تجربه
از آن به نام عالم مثال دهد. شاید این فضا، تمثيلی از همان عالمی باشد که افلاطون  در سرشت، افکار و احساس او سوق می

)مُثُل( نام برده است. اگرچه بين او و ارسطو بر سر حقيقت و مفهوم این عالم اختلاف نظر وجود داشته است، اما با توجه به 

شباهت به  کند، بی ی احساسی که به فرد القاء می کاری به واسطه اند، فضای اجين شده با هنر آینه تعاریفی که از این عالم داشته

 آن عالم )مثالی( نيست. 

کاری در بستر هنر اسلامی شکل گرفته است، بایستی به عالم مثال و ارتباط آن با اسلام نيز اشاره کرد.  از آنجایی که هنر آینه

 نياست ب یا عالم واسطه نی. اه استافتیراه  یاشراق به فلسفه اسلام خيش لهيبار به وس نياست که نخست یعالم ،عالم مثال»
 یو تحتان یعوالم فوقان اتيکند که از خصوص یم یحلقه اتصال را باز کینقش  ليدل نيماده و عوالم مجرد از ماده و به هم عالم

دارد که از  یمتعدد یکارکردهانيز  یعالم در فلسفه سهرورد نیشود. ا یخوانده م بیعالم عجا ليدل نيمند است و به هم بهره

اشاره کرد. درباره نحوه تعامل  نيز ايمعجزات اول حيو توض یمساله وح نييو تب زيو رستاخ امتيق هيتوان به توج یها م جمله آن

که در  ميبدان یماده را ظهور صور مثال المصور ع ميتوان یم یگفت بر اساس کلام سهرورد یستیبا زيعالم مثال و عالم ماده ن
« دینما یآن با کمک عالم مثال آسان م حيکه توض میخور یبر م« تمثل»که به مفهوم  نجاستیعالم مثال موجودند و در ا

 (.دهي: چک1733 ،خامنه ینيحس ،ی)احمد

کاری در آن  برند. شاید بتوان فضایی که هنر آینه ها در آن به سر می به تعبير افلاطون، عالم مثال، خارج از غاری است که انسان

ای با هم و در آن  ت که ذات، سرشت و سيرت فرد، همه در لحظهیا مثالی از عالم مُثُل در نظر گرف  وجود دارد را یک تجربه

ای بين عالم ماده و عوالم مجرد از ماده  خورد. از سوی دیگر با توجه به نظر سهروردی که عالم مثال را واسطه مکان پيوند می
انعکاس نور و بازنمود تصویر فرد  ی کاری شده را بواسطه توان فضای آینه کند، می ی اتصال را بازی می دانسته و در حقيقت حلقه
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و تلاش وی برای کشف خود که در نهایت منجر به نوعی خودشناسی و مواجهه شدن فرد با نفس وی است؛ مثالی از این عالم 

 دانست.

آن قرار ای که درون  ها و نيروهای نادیده ها، کهکشان علاوه بر تعابير ذکر شده، زمانی که به عالم هستی و آنچه بر فراز آسمان

ی پوشيده  گيریم، به واسطه کاری شده قرار می کند. وقتی در فضای آینه ها می اندیشيم؛ ذهن پروازی برفراز آسمان دارد، می

های اسير در بنا است(، خود را  ی محيط آن بنا به جز سطح زمين از آینه )منظور سقف، دیوارها و حتی گوشه شدن بخش عمده

ت بسيار زیادی با فضای دنيای بالا و عالم دیگر دارد، گرچه آن را ندیده و تجربه نکرده باشيم و یابيم که شباه در بستری می
 گر در این عالم است. این نور است که یکپارچه تجلی

آميزد و با جستجوی بيشتر به احساسی  در مجموع نيروی شکل گرفته از قرار گرفتن در این فضا با نفس درونی ما در هم می
خوریم. وقتی سر خود را به بالا و اطراف  ها بر می که به فضایی به مثابه عالم آسمان یابيم؛ و دیگر این دست می ناب و خاص

ای از انعکاس را می بينيم. تجربه ای که شاید بتوان آن را تنها در عالم مثال  جا یکپارچه نور، تلالؤ و شگفتی چرخانيم، همه می

کاری شده است که  قرار دارد اما خارج از دنيای اطراف ماست و تنها این فضای آینه داشت. عالمی که حقيقت دیگری در آن

جا به  کند. همين ی نور، انعکاس و برداشت ما از معرفت ذاتی ایجاد می گر و نمایان کننده آن فضا بواسطه ای کوچک، تداعی ذره
ی ناب و  ی آینه که هندسه قطعات برش داده شدههایی که  شود که اشکال هندسی، بعضاً نقوش و شکل این نکته اشاره می

ی هندسی که  دهند، تاثير بسيار زیادی در تجلی این فضا دارند. چرا که هر قطعه ی هنر اسلامی را نيز تجلی می رمزپردازی شده

ی اسلام یمعماردهد، تلاشی برای باز نمود آن جهان است. چه بساء  با ادقام در سایر قطعات، یک کل و یکپارچه را تشکيل می
 کند. را متصور می یخلقت و جهان هست کاری نقش کليدی دارد، به نوعی که در هنر آینه

 

 نتیجه گیری: -2

های بصری است. استفاده از آینه در معماری ایران به ادوار پيش از اسلام باز  کاری هنری با قدمت زیاد و غنی از شگفتی آینه

مورد استفاده قرار گرفته است؛ اما از نظر نقوش و اشکال به کار رفته در آن با گردد که بيشتر در ابنيه حکومتی  می

های شيشه ای و امکانات فنی  ی صفویه و قاجاریه متفاوت است؛ که شاید این تفاوت به دليل عدم وجود آینه های دوره کاری آینه
 برای برش آینه هم باشد.

ی مفاهيم و عرفان اسلامی را در سرشت خود دارد با کيفيتی  معنای رمزگونهپس از ظهور اسلام، معماری اسلامی که صورتی از 
های مهم معماری اسلامی، تزئينات  قابل تامل، مفهومی و معناگرا در ممالک شرق و غرب اسلامی گسترش یافته است. از ویژگی

کاری که هنری تزئينی محسوب  . هنر آینهگوید آن است؛ تزئيناتی که حالتی انتزاعی و تجریدی دارد و با زبان استعاره سخن می

ی قاجاریه به اوج شکوه خود  شود، با رویکردِ عرفان اسلامی در معماری داخلی بناهای مذهبی، حکومتی و تاریخی دوره می

کاری که برگرفته از هنر  اش جلب نموده است. لازم به ذکر است که هنر آینه های بصری رسيده و نگاه جهانيان را به جلوه
اسلامی است، به دليل ماهيتی که از انعکاس و نور در سرشت خود دارد، با تاکيد بر اشاره به جهان خلقت یا دنيای دیگر، از نظر 

ی جهان مثال نيز هست. از سوی دیگر معماری اسلامی با وجود غنایی که در خود نهفته دارد، در هر  فضاسازی تداعی کننده

های  تاثيراتی را مورد تبادل قرار داده است. در ایران به دليل قدمت معماری و ریشهمنطقه با هنر بومی تلفيق شده و 
قدرتمندی که تفکر معناگرا در هنرهای مختلف از جمله ادبيات، موسيقی، معماری و ... داشته است؛ این تلفيق و ترکيب به 

بری،  کاری، گچ موجب شده هنرهایی مانند آینههای فرهنگ، هنر باستانی و تاریخی ایران،  ای بوده که ضمن حفظ ارزش گونه

ی حائز اهميت، حفظ خاصيت بومی و باستانی در این هنرها است. چرا که با وجود  سازی و... اوج بگيرد. اما نکته مقرنس، کاشی

لامی، پيکره و کار رفته در این هنرها با هنرهای مشابه در سایر کشورهای اس های به های نقوش و ارتباط بينامتنی طرح شباهت
ها ارتباط بيشتری با هنرهای سنتی ایران دارد. شاهد این موضوع نيز تفاوت محسوس سبک معماری ایران با  سرشت آن
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کاری به دليل داشتن نقوش هندسی،  است که معنای نهفته در صورت هنر آینه کشورهای غرب دنيای اسلام است. بدیهی 

شناسی نقوش،  تواند ارتباط فرمی و ریخت ی سهم برده باشد. یکی از دلایل آن نيز میتجریدی و انتزاعی، بيشتر از هنر اسلام

ای که در بستر هنراسلامی متولد شده، تکامل یافته و در  ی آرابسک نيز باشد. شيوه کار رفته در آن با شيوه ها و اشکال به گره

که بازهم نشان از ارتباط بينامتنی و تاثير هنرِ ادوار سرتاسر جهان اسلام توسعه یافته است. اما حتی با وجود این نزدیکی 
ی آرابسک وجود دارد.  کاری ایران با شيوه ها و اشکال آینه های قابل توجهی در جزئيات، گره مختلف بر یکدیگر است، تفاوت

اش را از هنرهای دیگری  توان با دیدن نقوش آن به راحتی تفاوت های که این هنر را به یک هنر ایرانی تبدیل کرده و می تفاوت

ی آرابسک در کشورهای غرب و شرق اسلام وجود دارد، تميز داد. از سوی دیگر، با تکيه بر مفاهيمی که در خصوص  که با شيوه
هایی که با  کاری به دليل شباهت ذکر شد، این مهم قابل اشاره است که شاید هنر آینه« هنر مفهومی»اهميت معنا و محتوا در 

 گيرد، این هنر را نيز تجربه کند.  کاری شده قرار می هنر مفهوهی دارد، نوعی از آن باشد و مخاطبی که در فضای آینههای  شيوه
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. مراحل برجسته در آرایش معماری امروز ایران؛ در: گلدک، جی.سيری در صنایع دستی 1711پوپ، آرتور اپهام. 

 ایران. ترجمه حميد عنایت. تهران: بانک ملی ایران.

ای برای هنر ایرانی، ویرایش فنی عباس رکنی. تهران: موسسه تاليف،  درآمد فلسفه . پيش1731خاتمی، محمود. 

 ترجمه و نشر آثار هنری متين.

 . فرهنگ مصور اصطلاحات هنر ایران. تهران: دانشگاه الزهراء.1731ریاضی، محمدرضا. 

 بنگاه ترجمه و نشر کتاب. . راهنمای صنایع اسلامی. ترجمه عبدالله فریار. تهران:1771زمانيف دیماند، موریس. 

کاری؛ دایره المعارف بزرگ اسلامی. تهران: مرکز دایره المعارف بزرگ  . آینه1733سمسار، محمدحسن و ذکاء، یحيی. 

 اسلامی.

 . تهران: نشر نظر، چاپ دوم.ی. انقلاب مفهوم1732. رضايآذر، عل عيسم

 ک. تهران: مرکز دایره المعارف بزرگ اسلامی.. دایره المعارف بزرگ اسلامی؛ آرابس1733زاده، هادی.  عالم
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. تجلی حقيقت در معماری خانه های خدا. در: ستاد عالی هماهنگی و نظارت بر کانون های 1733فولادوند، مهناز. 

 هنری مساجد )گردآورنده(. هنر  و معماری مساجد. تهران: رسانش. -فرهنگی 

 هری. تهران: ابن سينا.. هنر اسلامی. ترجمه هوشنگ طا1733کونل، ارنست. 

 . تزئينات وابسته به معماری ایران، دوره اسلامی. تهران: ميراث فرهنگی.1731کيانی، محمد یوسف. 

 آذر. تهران: نظر. عيسم رضايترجمه عل ستم،يقرن ب یهنر یها جنبش نی، آخر1731ادوارد . ت،ياسم یلوس

 . تهران: سروش.. هنر اسلامی . ترجمه مسعود رجب نيا1731نصر، سيدحسين. 

 . معرفت و معنویت. ترجمه انشاءالله رحمتی. تهران: دفتر پژوهش و نشر سهروردی.1731نصر، سيدحسين . 

 .رانیترجمه مدیا فرزین. تهران: هنرا ،ی، هنر مفهوم1737وود، پُل .

 . گنجينه آثار تاریخی اصفهان. اصفهان: بی نا.1711هنرفر، لطف الله. 

Krautheimer, Richard. ۱۹٦٥,  Early Christian and Byzantine Architecture Yale University 
Press Pelican History of Art, London: Penguin Books Ltd. 

 

 

 

 مقاله:

خردنامه صدرا،  ،«یعالم مثال در فلسفه سهرورد گاهیجا».1733. دمحمدرضايس خامنه، ینيحسن و حسديس ،یاحمد
 .31تا13: 11ش

 .33تا  3: 3، بيناب، حوزه های تخصصی، ش «هنر اسلامی. »1737حبيب الله. آیت اللهی، 

تمثيل ظهور حق در مظاهر عددی و هندسی به روایت سيدحيدر آملی و تاثير احتمالی آن . »1732بلخاری، حسن. 

 .13تا  1: 11صفه. ش«. بر هنر آینه کاری ایرانی

 12: 2213 - رانیواقعه. روزنامه ا نیزتريبحث برانگ ،یهنر مفهوم شگاهی. نما1731. ديراد، عبدالمج ینيحس

 .71تا  27: 13، هنر و مردم، ش«آیينه و سرگذشت آن. »1732سمسار، محمدحسن. 

عرفان «. تاثير عرفان اسلامی بر معماری ایرانی با تاکيد بر تزئينات گنبد سلطانيه» .1731سياه کوهيان، هاتف. 

 .13تا  33 :73اسلامی )ادیان و عرفان(، ش 

های آیينه کاری موجود در حرم  بررسی نقوش و مفاهيم طرح . »1733صادقپور فيروزآباد، ابوالفضل و بارانی، مهشيد . 

 .133تا  131: 1رهيافت فرهنگ دینی، ش  ،«چراغ)ع( مطهر احمدبن موسی الکاظم شاه

 .117تا  123:  73، صفه، ش«ردپای قداست در معماری اسلامی ایران. »1737طاهباز، منصوره. 

: 27، نگره، ش«کاری در بناهای قاجاری شيراز بازشناسی الگوهای آینه.»1731آبادی، محمد و جماليان، سميه . علی
 .23تا  13
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پژوهشی در طبيعت شناسی اخوان الصفا در . »1731عمادیان رضوی، سيده زینب و فخرالدین تفتی، محمد مهدی. 

 13تا  1: 13، ش ، صفه«نسبت با معماری اسلامی ایران

: یهنر مقاومت )مطالعه مورد ميدر مفاه یهنر مفهوم یکارکردها». 1733فاطمه.  ،یديتوح یو مرسل ماهیفر ،یفاطم

 31تا  11 :3 دوره چهارم، شماره چمران اهواز. دي، دانشکده هنر؛ دانشگاه شه«دفاع مقدس( یباغ موزه 

 .133تا  131: 37و  32، مشکوه، ش«يه السلامرضا عل کاری حرم امام آینه . »1731کفيلی، حشمت. 

کاری در معماری اسلامی با تاکيد بر تفاوت کاربرد آن در  بررسی هنر آینه. »1731مرادی، سعيد و شيخی، شکوفه. 

 ، کنفرانس بين المللی پژوهش در علوم و تکنولوژی، برلين ایران.«اماکن مذهبی

در معماری دوره قاجار، نگاهی مختصر بر پيشينه ی آیينه و کاربرد آن در  کاری آیينه. »1733پور بيژنی، طاهره .  مقيم

 .33-31: 113هنر، ش  ، کتاب ماه«تاریخ هنر ایران

، «بررسی نقوش منسوجات در دوران هخامنشی، اشکانی و ساسانی. »1731الله.  اللهی، حبيب زهرا و آیت بی موسوی، بی

 .13تا  33: 13نگره، ش 

کاری در ایران با نگاهی ویژه به اصفهان  ی آینه و آینه تاریخچه. » 1731اصفهانی، عباس .  م و عابدنهی، مسل مست ميش

 .12-37: 2، ویژه نامه مرمت و پژوهش، ش «دوره صفوی

 .13تا  13: 23باغ نظر، ش «. پایداری اندام های ایرانی در گذار از دوران اسلامی. »1732نظيف، حسن. 

 .71تا  3: 123، کتاب ماه هنر، ش«زیبایی و ذات شناسی هنر اسلامی. » 1733نوروزی طلب، عليرضا. 

 


