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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک5011 آبان(، 03: یاپی)پ 7 سال پنجم، شماره

 
  5011 (، اسفند30)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 عناصر چهارگانه در ایران باستان یهاهیمانقش یشناسنشانه

     

 فاطمه ملک ثابت1
 19/70/99تاریخ دریافت:  

 22/70/99 تاریخ پذیرش:
 

  88907کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 تیاست تا با توجه بر اهم بر آن« عناصر چهارگانه در ایران باستان یهاهیمانقش یشناسنشانه»منظور پژوهش حاضر به
در  یو باور ی. نقوش پاکابدیب شناسینشانهآن را از رهگذر  گاهی، تداوم و جایو بارور یپاک نمادهای ینینقش عناصر تزئ

که  دهدمیشکل  نیسرزم نیا یهنررا در نظام  یندارد بلکه گفتمان ستایا یینااست که مع یگفتمان یعامل زین رانیهنر ا
 هایداده یگردآور روازاینمتکثر و متعدد را آشکار سازد.  ا،یپو ال،یس ییمعناها تواندیمختلف م یهاو بافت هاموقعیتدر 
مطالعه  یمختلف رویکردهایرا با  رانیدر هنر ا یو بارور یپاک نمادهای توانمیبوده و  ایکتابخانهبه روش  ق،یتحق هیاول

به شمار  مرزوبوم نیا یبخش از هنرها نیا یمطالعه یمناسب برا یکردی، روشناسینشانه کردیرو نیب نیکرد و در ا
 ،یفیاست ک یکه روش یلیتحل -یفیبه روش توص «شناسینشانه» یچارچوب نظر بر اساس یمطالعات هاینمونه .رودمی

دارد از  یپژوهش سع نیبوده است. ا یانتخاب صورتبه یمطالعات هاینمونه. انتخاب اندگرفتهقرار  لیوتحلهیتجز مورد
و  ینقوش پاک یو بررس لیبه مطالعه، تحل یتیو هو یااسطوره ،یشناختییبایز ،یعاطف ،یشناخت ،ادراکی-یحس ابعاد قیطر

پژوهش را پاسخ دهد که چگونه  نیا یپرسش اصل یلتحلی-یفیدارد با استفاده از روش توص یبپردازد و سع یبارور
 کردیباستان پرداخت؟ بر اساس رو رانیدر ا یو بارور یپاک نمادهای یبه بررس شناسینشانه کردیبا رو توانمی

ثابت  ییدارد اما معنا یادیاست که هر چند نمود ز یباستان گفتمان رانیدر هنر ا یو بارور یپاک نمادهای ،شناسینشانه
دوران  یدر نظام گفتمان یو بارور یپاک یاست که، نمادها نیا افتیپژوهش به آن دست  نیکه ا یجیندارد. از جمله نتا

آن را  یشیو نما ییوجوه معنا توانمی یو زمان یمکان تیاست که با توجه به موقع یمتعدد یهاتیقابل یباستان دارا رانیا
که  دیرس جهینت نیبه ا توانمی نیچنهمدارد.  ایو پو الیس ییهمواره معنا یگفتمان نکشف نمود و در ابعاد گوناگو

در  یفعال است و تنها عنصر آب در موارد نینماد یهانشانهعناصر چهارگانه در ایران باستان تنها در حوزه  یهاهیمانقش
 .شودیمفعال  یاهینما یهانشانهحوزه 

 

 باستان. رانیهنر ا ،ینماد بارور ،ینماد پاک ،ینشانه شناخت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رقیه یزد. لباس و مدرس دانشگاه فنی و حرفه ای حضرتکارشناس ارشد طراحی پارچه و  -1



 

13 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 7 

: ی
03

 ،)
ان

آب
 

50
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 مقدمه -1
 گرددیم میکه موجب آشکار شدن مفاه شودیمحسوب م انیروش ب ترینبنیادیو  ترینکهنمعرفت و  یاز ابزارها یکی نماد

 هاآندر  اند؛دهیمانده و تا به امروز رس یهستند بلکه در طول اعصار باق ی. نمادها نه فقط جهانستندین یانبقابل یگرید صورتبهکه 
 یشهاند کلامیب میو ما را به اقال انگیزدیبرمما را  لی. نماد، تخاندافتهیشمول  ینژاد یاهایقرون و رو یشهمتعارف انددر خطوط 

است. نماد  یمعنو اتیح و جزء ذات شودیم یو جهان رودینماد از فرد فراتر م ست،یاز آن خود فرد ن یشهاند ینا. کندیم یرهبر
نماد همواره » جی. به گفته کلربردیکه آن را بکار م یاز انسان تروسیعو  دشاز خو تریعوس ییورود به قلمرو یاست برا یدیکل

که  یخودش در نقش جزء زنده واحد کند،یم حیکل را تشر کهآن نیو در ع سازدیاست که آن را قالب فهم م یتیواقع کیشر
شود.  فهمقابلتا  دهدیموضوع را نشان م یرضرو یهابلکه قسمت ستیبا موضوع برابر ن یناًعنماد  «ماندیآن است، ثابت م انگریب

 یرپذامکان، اندمتفاوترا که در صورت  یظواهر ایاشکال  انیم نیادیاز امکانات است و درک روابط بن یعیقلمرو وس ینماد دارا
است. در  گرفتهیتوسط افراد بشر مورد استفاده قرار م ربازیاست که از د میمفاه نیب یبرا یابزار نماد، (.8-4: 1809)کوپر،  سازدیم
و تجسم تفکر است که بشر و خارج  یابیوجود دارند که به سبب دست یمشترک یمختلف نمادها یهاو مذهب هافرهنگ انیم

روشن  یفرا راه آدم یچراغ وسیلهبدینو  سازدیبه هم مرتبط م ارو ذهن  نیساختن آن از ابهامات کاربرد فراوان دارد. نماد ع
و  یعیعوامل طب یبه تمام شیروزافزون خو یهابه آرمان یابیدست یخوش درک کند. بشر که برا گاهیتا بهتر بتواند جا سازدیم
بهتر  یبرا ساختیم یابزار هاآناز  د،یهموارتر نما مودنیپ یرا برا یاست تا راه زندگ ازمندین اهانیجانوران و گ ا،یاش ،یعیرطبیغ

 (.11: 1804خورد )غراب،  وندیپ تینینقش گرفت و با ع انیآدم تیاز ذهن یگریپس از د یکینمادها  بدین گونهبه کمال و  دنیرس
نماد زبان عاطفه و  ن،ییخرد آ میو مفاه یافکار جمع انیاست تا ب یوصف احساسات و عواطف و تجارب درون یبرا شتریب نماد

خاص حجاب را  یا وهینه تنها به ش ،یمعن انیب ینماد برا ،ییایو پو تأثیرگذاریاحساسات است نه زبان منطق. نماد سرشار است از 
ا، بشر، تمام اقوام، ملته یزندگ خیدر تار یطور کل به (.22: 1809، 1ج ه،ی)شوال کندیم یذهن باز تاربلکه نماد با ساخ زند،یکنار م

اند را به کار گرفته کیزبان و صور سمبل هاآن یو باورها از نماد و نشانه فراوان استفاده نمودند و بدون استثناء تمام انیتمدنها، اد
. انسان دیو ارائه نما فیتعر گرید وهیبه ش دتوانمیرا نمودار سازد که ن یمیمفاه توانیبهتر م نیو نماد یزبان رمز وهیبشر به ش رایز
روزمره  یرا در مذهب و هنر، زندگ هاآنو  کندیم لیها تبدرا به نمادها و نشانه یو اشکال ایدارد، اش یکه به نماد پرداز یلیتما با

از ما در طول روز و شب، چه آگاهانه و چه ناآگاه در گفتار، رفتار و در  کی ( هر17: 1800فورد،  تی.)مبردیبکار م یبصر یهنرها
مان  جیماجرا ته کی انیآورند در جر یما را به صورت ملموس درم یها. نمادها خواستهمیکنیدها استفاده مخود از نما یایرو
نمادها در معارف نقش  ریو تفس بیترت شکل، شوندیشکستمان م ای یموجب موفق دهند،یبه منش و رفتارمان شکل م کنند،یم

 نیبر ا توانیم یپزشک ،یروانشناس ،ینقد هنر ،یفرهنگ یدر زبان شناس، قوم شناس انیاد خیتمدن و تار خیدارد: در تار یاساس
پاکی و باروری در  این جستار بر آن است تا نماد ها و نشانه های .را افزود استیو س غیفنون معامله، فنون تبل یمجموعه، به نوع

است که  یگفتمان یعامل زین رانیدر هنر ا یو باور یش پاک. نقوابدیب یمعنا شناخت -رهگذر نشانه واز را شناسایی ایران باستان
 .دهدمیشکل  نیسرزم نیا ینظام هنر ررا د یندارد بلکه گفتمان ستایا ییمعنا

 

 روش شناسی پژوهش -2
انجام یافته و اطلاعات لازم  شناسینشانهو با با استفاده از روش  یفیروش ک هیبرپا و یلیتحل -یفیتوص وهیاین پژوهش به ش

ده اد لیبه تحل شناسی باستان گردآوری شده است. با استفاده از روش نشانه رانیو مشاهده آثار هنر ا ایکتابخانهبا استفاده از منابع 
 نیا یفرهنگ یها نماد ها پرداخته شد و بعد از آن به مطالعه رمزگان و نشانه نیا ییابتدا به شناسا روازاینشود.  یم رداختهها پ

نماد ها  نینهفته در ا یشود تا معان یپرداخته م پاکی و باروری در ایران باستان نماد ها و نشانه های شناسایی هدف بانشانه ها 
را آشکارمی کند، نبودِ منابع مکتوب و نا  ایران باستانهنر  پاکی و باروری در مادهایمطالعه نآنچه ضرورت توجه به  .تحلیل شود

ازآنجا که ممکن است نتایج این پژوهش در عرصه های گوناگون هنری اعم باستان  آشنایی محققین با این بخش تصویری است.
م شناسی، جامعه شناسی وهنرهای تجسمی مفید باشد و تصویر روشن تری از نمادهای پاکی و باروری را به نمایش گذارد، انجا

به  توانمیتحقیق ضروری به نظرمی رسد. وقتی با هنر ایران باستان مواجه می شویم با این مسئله روبرو می شویم که آیا 
نماد ها و نشانه های باروری و پاکی در هنر ایران باستان کدامند؟ و نمادهای  پاکی و باروری پرداخت؟ نمادهایشناسایی و مطالعه 

 ن باستان حاوی چه مضامینی هستند؟باروری و پاکی در هنر ایرا
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 پیشینه پژوهش -3
 با اما اند کرده فرسایی قلم بسیاری نویسندگان و پژوهشگران ایران در چه و درجهان چه هنر ایران باستان مورد در که هرچند

تا کنون  است و نشده پرداختهباستان  رانیدر هنر ا یو پاک یبارور مطالعه به خاص، طور به تاکنون شده انجام بررسی های به توجه
هیچ گونه پژوهش مستقیمی در رابطه با نقوش باروری و پاکی انجام نگرفته است. نویسندگان معدودی به طور پراکنده و نامنسجم 

 یآب لوفریقش نن یبررس" ی در مقاله ای با عنوانرضو السادات اکرم مثال برای برخی از این نشانه ها را مورد تحقیق قرار داده اند.
شماره  -، سال سوم 1892و زمستان  زییپا ،پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهانمجله  که در "یباستان و دوران اسلام رانیدر هنر ا

باروی  نمادهایپاکی را مورد مطالعه قرار داده اند. از دیگر محققینی که به یکی دیگر از  نمادهاییکی از  به چاپ رسانیده اند، 2
که در مجله  "بررسی تطبیقی نقش گاو در اساطیر و هنر ایران و هند "پرداخته، ابوالقاسم دادور است. ایشان در مقاله ای با عنوان

و هند  رانیدر هنر دو تمدن ا یقیبه روش تطب رینقش گاو را در اساط چاپ رسانیده، به 14شماره  - 1800 زییپا ی،رانیمطالعات ا
با این حال این پژوهش ها به  .دینمایدو تمدن کمک م نیو هنر ا ریاساط در روشن نمودن وجوه اشتراک و تفاوت و کندیم یبررس

 طور غیر صریح اشاره ای به نقش پاکی یا باروری این نماد ها دارند.
 

 مبانی نظری پژوهش -4
فردینان دو سوسور، زبان شناس سوییسی و چارلز ساندرز پیرس فیلسوف آمریکایی که کم و بیش از در یک دوره تاریخی 

شود هستند. اگرچه پس از سوسور و پیرس تحولات گسترده نامیده می شناسینشانهاند بنیانگذاران اصلی آنچه امروز با نام زیستهمی
های متفاوتی گسترش یافته است، کماکان الگوهایی ته است و مبانی فکری اینان در حوزهصورت گرف شناسینشانهای در مباحث 

اند اعتبار بنیادی خود حفظ کرده است و مبنای تحولات بصری بوده است که سوسور و پیرس از مفهوم نشانه به دست داده
به شدت میل به فعالسازی داریم، انسان مهمتر از رسد ما در میان موجودات، گونه ای هستیم که به نظر می (.10: 1800)سجودی، 

آوریم. در واقع همان طور که پیرس گفته به وجود می« هانشانه»هر چیز موجودی معناساز است. ما معنا را از طریق تولید و تفسیر 
ها، اصوات، بوها، طعم ها معمولا به شکل کلمات، تصاویر،نشانه« توانیم بیاندیشیمهاست که میما فقط از طریق نشانه»است 

شوند اما این چیزها ذاتا معنی دار نیستند و فقط وقتی که معنایی به آن منصوب کنیم تبدیل به نشانه حرکات و اشیا ظاهر می
دلالت »در واقع چیزی که به عنوان «. هیچ چیز نشانه نیست مگر این که به عنوان نشانه تفسیرش کنیم»شوند. به قول پریس: می
ها تمامی آن نشانه (41: 1800تواند نشانه باشد. )چندلر، جاع دهنده، یا اشاره گر به چیزی غیر از خودش تلقی شود میار« گر

یعنی نباید لزوما در جایی و لحظه ؛ چیزهایند که بتوانند به جای چیز دیگر دلالت معنایی یابند. وجود این چیزی دیگر ضروری نیست
نشانه تمامی آن چیزهایی است که بر پایه  (.14: 1807یانگر است وجود داشته باشد )احمدی، ای که نشانه آنجا و آن زمان ب

 .کنندقراردادی اجتماعی و از پیش نهاده، چیزی را به جای چیز دیگری معرفی می
 

 تقسیم بندی پیرس -4-1
های زبانی نشانه را تمرکز بر نشانهکند. او با یا دو بخشی برای نشان دادن نشانه پیشنهاد می« دوتایی»سوسور یک الگوی 

گیرد و مدلول را مفهومی اند دال را شکلی که نشانه به خود میداند. مفسران معاصر مایلمی« مدلول»و یک « دال»مرکب از یک 
یک نام  شی دهد: نشانه زبانی پیوند میان یککه نشانه به آن ارجاع دارد در نظر بگیرند. سوسور این تمایز را این گونه نشان می

دهد. در الگوی سوسوری نشانه یک کل است که از اتصال نیست بلکه یک مفهوم ]مدلول[ و یک تصویر صوتی ]دال[ پیوند می
 (42-48 :1800شود.)چندلر،دال به مدلول نتیجه می

 
 (14:7:31الگوی سوسور ازنشانه.)منبع تصویر:چندلر، -1نمودار
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دارد که در نمودار سوسوری با یک پیکان نشان داده شده است. خط افقی دو بخشی  نام« دلالت»رابطه بین دال و مدلول 
یک دال کاملا بی معنا یا یک  توانمیدهد. نشانه باید هم حاوی دال و هم مدلول باشد. هرگز ننشانه را بطور مجزا نشان می

اهیت جوهری یا ذاتی تعریف نمی کند. از دید ها را براساس نوعی مسوسور نشانه. )همان(مدلول بدون صورت در اختیار داشت 
دهند. هیچ نشانه ای قائم بر خود معنی نمی یابد، بلکه ارزش آن ناشی از رابطه آن با ها در اصل به یکدیگر ارجاع میسوسور نشانه

)سجودی،  ی نظام هستندهای دیگر است. هم دال و هم مدلول مفاهیمی تقابلی و مبتنی بر جایگاه و رابطه شان با دیگر اجزانشانه
1800 :21). 
 

 
 (:3:ها.)منبع تصویر: همانبین نشانه رابطه -1نمودار

 

خوانیم و سویه ای پنهان دارد که آن را مدلول سوسور نوشته است که هر نشانه سویه ای محسوس دارد که آن را دال می
ها به دلیل همین ماهیت قراردادی خود یا قراردادی. نشانهتواند طبیعی باشد نامیم. نشانه بیانگر چیزی غیر از خود است، میمی

به تاکید سوسور مدلول چیزی است مرتبط با کنش ذهنی هر کسی که با  (.88-84: 1801یابند )احمدی، های گوناگون میارزش
یجاد ارتباط با یکدیگر را داشته شود. به این اعتبار، نشان ابزار ارتباط میان دو ذهن متفاوتی است که قصد یا نیت انشانه رویارو می

 .باشند
اندازه تقسیم بندی ها که تاکنون ارائه شده است، هیچ یک از نظر استحکام نظری و کارایی بهمیان انواع دسته بندی از نشانه

شهرت و کارایی بیشتری دارد.  هاآنها را سه گونه دسته بندی کرده است که یکی از پیرس ارزش و اهمیت ندارد. پیرس نشانه
ها با توجه به دسته بندی دوم نشانه«. موقعیت درونی خود آنهاست»ها با توجه به دسته بندی نخست گونه ای تقسیم بنی نشانه

ها از نظر پیرس، امروز مشهورترین دسته بندی یابند. دسته بندی سوم نشانهمی« مورد تاویلی»با  هاآننسبتی است که 
 (.48، 1801شوند )احمدی، ها به سه دسته شمایلی، نمایه ای و نمادین تقسیم میهاست. در این دسته بندی، نشانهنشانه

 

 شمایل/ وجه شمایلی -4-2
هاج و کرس عقیده دارند نمایه شود.در این وجه دلول به خاطر شباهت به دال یا به این علت که تقلیدی از آن است دریافت می

های نزدیک تر است. با این معیار باید نشانه« دریافت مستقیم»شوند در حالی که شمایل به استنتاج دریافت می براساس قضاوت یا
 (.22-20: 1800شمایلی را در رتبه اول طبقه بندی قرار داد )چندلر، 

باشد که به  شبیه چیزی»نشانگر موضوع خود است. هرگاه نشانه « عمدتا از طریق شباهت»در نظر پیرس نشانه شمایلی 
هستند. کیفیت  یلیشما« ها اگر اسلوب شان قرارداد باشدعکس»شمایلی است به عقیده او « رودعنوان نشانه ای از آن به کار می

تصویر اساسا نماد است نه یک کپی تکثیر »با موضوعی است که نشانگر آن هستند ... به قول سوزان لانگر « شباهت»ها شمایل
و  هاآننمودارها هم هستند با این که هیچ شباهت محسوسی میان »ها شامل برای پیر شمایل« ... دهدمی شده از آن چه نمایش

اندازه که به همان« واقع گرا»یک تصویر «. موضوع شان وجود ندارد. تنها شباهت موجود، میا روابط اجزاء هر کدام از آنهاست
 (.29-07شمایلی است نمادین نیز خواهد بود )همان، 

شمایل، نشانه ای است به شباهت صوری میان دال و مدلول، یا به زبان پیرس میان مبنای نشانه و مورد تاویلی آن، پیرس 
حتی افزود که تاویل از راه تبدیل هر  ؛ و«یگانه راه برای ایجاد ارتباط مستقیم با یک ایده استفاده از شمایل است»یک بار نوشت: 

 (.21-22: 1807انپذیر است )احمدی، نشانه به نشانه ای شمایلی امک
توان در یک ها را میشمایل«. هر چیزی که مناسبت جانشینی چیزی مشابهی را داراست، شمایل است»پیرس معتقد است که 

برند، های ساده بهره میکه از کیفیت هاآنبه سه گروه تقسیم کرد:  هاآنتقسیم بندی کلی براساس چگونگی نخستین بردگی 
که از طریق نمایاندن  هاآنکه به موجب روابط قیاسی با اجزای خودشان، نمایانگر روابط چیزی هستند، نمو دارند؛  هاآند؛ تصویرن

اند. نشانه شناسان عموما بر این باورند که نشانه نوعی توازی در چیزی دیگر معرف ویژگی بازنموی یک باز نمون هستند، استعاره
گوید: هر انگاره مادی ممکن است مانند یشه عنصر قرارداد اجتماعی تا حدی دخیل است. پیرس میشمایلی ناب وجود ندارد و هم

 (.84-81: 1800نماید باشد اما در منش بازنمودی خود بسیار متنی بر قرارداد است )سجودی، آنچه می
ردهای زبانی. به همین دلیل او توانست قدرت و اهمیت کار پیرس در این است که او نشانه را با تصاویر مطرح کرد و نه با کارک

آنچه جز به خود به چیز  -1اند: ها ارائه کند. به نظر او تصاویر سه دستهتقسیم بندی دقیقی از تصاویر و از این رهگذر از نشانه
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بطه دو چیز آنچه وجودش بر را -8آنچه جز به یاری چیزی دیگر وجود نداشته باشد.  -2دیگری استوار نیست و دلالت نمی کند 
 (.41: 1801دیگر وابسته باشد )احمدی، 

 

 نماد/ وجه نمادین -4-3
بنابراین رابطه میان دال و ؛ در این وجه دال شباهتی به مدلول ندارد اما براساس یک قرارداد اختیاری به آن مرتبط شده است

های شوند در حالی که در نشانهاعی خود تحمیل میهای نمایه ای و شمایلی بیشتر توسط مدلول ارجمدلول باید آموخته شود ... دال
نشانه ای »برای پیرس، نماد  (.22-20: 1800نمادین که قراردادی تر هستند وسعت تعیین مدلول توسط دال بیشتر است. )چندلر، 

نوان نشانه ای ه شود که نماد به عدهد. معمولا اجتماع عقاید عمومی سبب میاست که به واسطه یک قانون به موضوع ارجاع می
کنیم این تفسیر می« وابستگی از روی عادت»یا « یک قاعده»ما نمادها را بر طبق «.به یک موضوع خاص ارجاع دارد تعبیر شود

چنین نشانه ای »شود بدون اینکه چنین ارتباطی واقعا وجود داشته باشد طرز فکر کاربر است که موجب پیوند نماد با موضوعش می
بدو تفسیر نماد ویژگی نشانه بودنش را « گیردشود، شکل میتا بر این اساس که این گونه به کار گرفته و آموخته میمنحصرا یا عمد

 (.20-29از دست خواهد داد. نماد یک نشانه قراردادی یا وابسته عادات فردی است )همان، 
رگاه از راه قراردادی نسبت مورد تاویلی، موضوع و دانست. به گمان او هپیرس نماد را یکی از انواع سه گانه و اصلی نشانه می

های قراردادی یا نمادین مبنای نشانه روشن شود، یا به بیان دیگر قراردادی، دال یا مدول یکی کند، با نماد سر و کار داریم. نشانه
انه شناس تامس سیبیاک جانوران نیز ها کاربرد اجتماعی دارند و تجریدی تر از انواع دیگرند. به گمان نشبیش از انواع دیگر نشانه

 (.41: 1801های نمادین هستند )احمدی، سازنده نشانه
دانست، زیرا به گمان او هر نشانه ای استوار به قراردادی است. از آنچه آمد، سوسور با قاطعیت تمامی انواع نشانه را نمادین می

ی خاص از فرستند ای به سوی گیرنده ای فرستاده شود و استوار به توان به این نتیجه رسید: نمادی که برای انتقال اطلاعاتمی
 .شودقراردادی قطعی و برا هر دو طرف شناخته باشد، به دلیل وجود آن گرایش به در حالت تک معنایی شدت یابد رمز خوانده می

کند. میتوان به موضوع دلالت میدر نمادها نشانه مشابه موضوعش نیست بلکه براساس رابطه ای دلبخواهی یا کاملا قراردادی 
اند، این های نمادین که بیشتر قراردادیهایشان هستند، در حالی که در نشانههای نمایه ای و شمایلی بیشتر در قید مدلولگفت دال

 (.81-82: 1800شوند )سجودی، مدلولها هستند که به واسطه دالها تعریف می
برند براساس رویکرد پیرس و با تعاریفی که نماد را به دو معنی متفاوت به کار مینویسد: پیرس و سوسور واژه ای چندلر می

های زبانی اجتناب کرده است زیرا این واژه در گفته شد، زبان یک نظام نشانه ای نمادین است، اما سوسور از نماد نامیدن نشانه
و سوسور معتقد است قراردادی؛ نشانه ای که وابسته  رودکار میهایی مانند ترازو نماد عدالت است بکاربر روزمره اش در مورد نمونه

: 1800شود )سجودی، شود و دریافت میبه عادت است. نماد صرفا از آن جهت نشانه است که به مثابه یک نشانه به کار برده می
88.) 

د. نمادسازی ایجاد نسبت میان دو واحد )دو دابرد آن را در مقابل نشانه قرار میلویی یلمسلف که نماد را به این معنا به کار می
مقصود آرنهایم از نماد نسبت میان نشانه و «. تمامی هنر یکسر نمادین است»دال یا دو مدلول( است. رودف ارنهایم نوشته است: 

داند ن است، میکند نیست. او نماد را به معنای ایده ای کلی که قابل شناخت و دسترسی و برای همگاایده ای که نشانه مطرح می
دهد تا کیفیت همگانی چیزها را درک کنیم و به تجربه ای جمعی داند که به ما امکان میو به این دلیل تمامی هنر را نمادین می

 (.42: 1801دست یابیم )احمدی، 
 

 نمایه/ وجه نمایه ای -4-4
این که نشانه  (.81: 1800اند )سجودی، وابستههای نمایه ای دلبخواهی نیستند بلکه مستقیما به طریقی به موضوعشان نشانه

ها نمایه ای براساس نشانه (.80ای نمادین است، شمایلی است یا نمایه ای در اصل به شیوه کاربرد آن نشانه وابسته است )همان، 
شوند )احمدی، میگون ای نسبت درونی و وجودی، شکلی از پیوستگی معنایی )و گاه علت و معلول( میان موضوع و نشانه شناخته 

مستقیما با یک اجبار »های نمایه ای در این وجه دال اختیاری نیست بلکه به طور مستقیم به مدلول مرتبط است. نشانه (.41: 1801
 (.20ک 1800)چندلر، « کور به موضوع شان توجه دارند

کند که صفا وابسته به ذهن ش اشاره میمیان نشانه و موضوع ا« رابطه واقعی»نمایه به چیزی اشاره دارد. این وجه به یک 
است. حتی « یک پوند حقیقی»تحلیل گر نیست. موضوع لزوم وجود دارد. نمایه به طور واقعی به موضوع اش متصل است. این 

 (.02اند )همان، وجود داشته باشد که از موضوع خود جدا شده« رابطه فیزیکی مستقیم»ممکن است یک 
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های چیزی شبیه این وجود دارد، اما با نشانه»کند که های نمایه ای صرفا بیان میبدون نشانه پیرس نوشته است که تصویر
رولان بارت، تاکید داشت که در تحلیل نهایی نمایه و نماد از هم جدا «. کنیم که آن چیز به راستی چه هستنمایه ای تازه درک می

 (20: 1807نمی شوند )احمدی، 
 

 هانمادپردازی در هنر -4-5
توان نماد را چنین تعریف کرد: نماد عبارت از نوعی نشانه، علامت، صورت یا قالبی است که مفهومی فراتر به صورت ساده می

به عبارت دیگر نماد، به مفهومی متفاوت و بیش از آنچه به ظاهر نمایانگر آن است دلالت ؛ از معنی و مفهوم آشکارش دارد
برخی از نمادها در سطح جهانی شناخته شده هستند، در حالی که بسیاری از نمادها جنبه قاره ای، منطقه  (1804:171دارد.)شهبازی،

شود و ای یا قومی دارند. باید توجه داشت که در هر یک از انواع هنرها به گونه ای متناسب با آن هنر به نمادپردازی توجه می
توان نام برد: را به این ترتیب می هاآنگون قابل طبقه بندی هستند که برخی از همچنین نمادها از لحاظ نوع و صورت به انواع گونا

 0،12، 8نمادهای عددی، هندسی، کیهانی، جانوری و گیاهی. منظور از نمادهای عددی، برخی از اعداد مقدس و نمادین مانند اعداد 
ایره هستند. نمادهای کیهانی برخی از ستارگان مانند های خاص هندسی مانند مربع و دهستند. نمادهای هندسی عبارتند از: شکل

 وفر، درخت سرو و امثال آن هستند.خورشید و ماه، نمادهای جانوری مانند شیر، گاو، عقاب و ... و نمادهای گیاهی مانند گل نیل
مین خود شماری نماد های فرهنگی و سرزچنان که اشاره شد ساکنان هر سرزمین یا پیروان هر دین یا آئین متناسب با ویژگی

آید ممکن است در عددی، کیهانی، جانوری یا گیاهی داشته یا دارند و نمادی که در یک فرهنگ یا سرزمین مقدس به شمار می
 رهنگ یا سرزمین دیگر مقدس نباشد.ف

 

 و سمبل نشانهتمایز  -4-6
روند؛ اما نمادها عموما معانی عمیق تری دارند می اند و این دو کلمه به جای یکدیگر به کارعملا، نماد و نشانه به هم مربوط

وجه تمایز نماد با نشانه و استعاره در نحوه بیان یا تبلور مفاهیم و تجربه مستقیم زندگی و حقیقت است و  (.17: 1800)میت فورد، 
تسلط  هاآنبه هم بر  به عبارت دیگر مرزهای قلمروهایی که این روابط نزدیک؛ رسدبدین ترتیب به چیزی ماورای خودش می

دارند. بیش از آن نامشخص هستند که یکی به دیگری راهبر باشد و پلی شود که به کمک آن عبور از یکی به دیگری امکان پذیر 
 (.4: 1809گردد )کوپر، 

زندگی  نامیم عبارت است از یک اصطلاح، یک نام، یا حتی تصویری که ممکن است نماینده چیز مانوسی درآنچه ما سمبل می
و با این حال علاوه بر معنی آشکار و معمول خود معانی تلویحی بخصوصی نیز داشته باشد. سمبل، معرف چیزی مبهم،  روزانه باشد

شود که به چیزی بیش از معنی آشکار و بنابراین یک کلمه یا یک شکل وقتی سمبولیک تلقی می؛ ناشناخته یا پنهان از ماست
وسیعتری است که هرگز به طور دقیق تعریف یا به طور کامل توضیح « ناخودآگاه»بول دارای جنبه مستقیم خود دلالت کند. سم

 (.28-24: 1812نشده است و کسی هم امیدی به تعریف یا توضیح آن ندارد )یونگ، 
 (.9: 1801)دادور، باشند های مطلق انسانی یک دوره و یا یک قوم از جوامع بشری میها تجلی ایده آلها، حقایق و ارزشسمبل

پذیرند. وی مسائلی که همیشه ها طی صدها سال شکل گرفته بر مبنای زمینه فرهنگی شان تغییر میپیچیدگی و معنی سمبل
از روزگاران کهن ذهن آدمی را به خود مشغول نداشته مثل باروری خاک و نژاد بشر، تولد، زندگی و مرگ، کم و بیش بدون تغییر به 

شدند، به عنوان های عمیق تر مرتبط میسمبلها در سراسر جهان، به دلیل بار کیفی و غنای معنایشان که با لایهجا مانده است. 
 (.11: 1800اند )میت فورد، عناصر مهم و پر معنی شناخته شده

یوانات، کوه و دره تواند اهمیت سمبولیک پیدا کند: اشیا طبیعی )مانند گیاهان، حدهد که هر چیز میتاریخ سمبولیسم نشان می
و ایده(. درحقیقت تمام  و خورشید و ماه، باد، آب و آتش( یا چیزهای ساخت انسان یا حتی اشکال مجرد )مانند اعداد، مثلث، مربع

 (1812:827جهان یک سمبول بالقوه است.)یونگ،
بدن وسیله اهمیت روانشناسی بسزایی به کند )انسان، با تمایلی که به سمبولسازی دارد، اشیا و اشکال را به سمبولها تبدیل می

کند. تاریخ همبسته مذهب و هنر که به ادوار ماقبل تاریخ را هم در مذهب و هم در هنر بصر خود بیان می هاآندهد( و می هاآن
 ه است.)همان(معنی دار و هیجان انگیز بود هاآناند که برای های به جا گذاشتهرسد، سابقه ای است که اجداد ما از سمبولمی

ها در قالبی موزون و تصویر مسائل با اهمیت زندگی انسان سمبلها در بیانی ساده، نماد خالصی از چرخه خلقت، زندگی و مرگ
 (11: 1801اند )دادور، و روان بوده
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 درایران باستان عناصر چهارگانه های پاکی وبارورینشانه و نماد -5

 آب -5-1
زیرا از قدیمی ترین ایام در ایران همانند جهان ؛ رفته استایرانیان مقدس و ایزدی به شمار می آب از عناصری است که نزد

، بارها در اوستا به اهمیت و تقدس آن اشاره شده است. روازایناند. کهن سووی، معتقد به نقش آفرینندگی آب در نظام جهان بوده
آبها  (21: 1829ایزد بانوی بزرگ آب و باروری، ستایش شده است. )یاحقی،  )به معنی پاک و بی آلایش( یا ناهید همچون« آناهیتا»

آبها «. سازدمایعی که همه چیز را محقق می»منشا همه مخلوقات هستند؛ منشا هستی؛ تجزیه نشده؛ غیرمتعین؛ شکل تحت ماده 
کنند و کنند؛ آبها حل میات را تداعی میمادر کبیر هستند و تولد، اصل مونث، زهدان عالم، آبها باروری و نیروبخش و چشمه حی

 (1: 1807آورند. )کوپر، و از نوع پدید می« می شویند»سازند اندازند، پاک میبرمی
: 1800آب نماد زندگی، مرگ، رستاخیز، راز آفرینش پاکی درستکاری، باروری و رشد، تجدید حیات و دگردیسی. )اسماعیل پور، 

ان در سه مضمون اصلی خلاصه کرد: چشمه حیات، وسیله ای تزکیه و مرکز زندگی دوباره، این سه تومعانی نمادین آب را می (27
دهند. آب نماد شوند و ترکیبات تخیلی گوناگون و در عین حال هماهنگی را نشان میمضمون در قدیمی ترین سنتها متلاقی می

و باروری است. به تقرب در همه جا آب وسیله طهارت  باروری، خلوص، حکمت، برکت و فضیلت است. آب نماد جهانی حاصلخیزی
آب عنصر نخستین است که همه چیز از آن آفریده شده و بنابراین یک نماد باستانی برای  (4-1: 2، ج1800آیین است. )شوالیه، 

 (191: 1807هال، زهدان و باروری و همچنین نماد تطهیر و نوزایی است. )جیمز
که البته مقصود آب جاری است که  اندازند و در آن دست نمی شویندنمی کنند، آب دهان بدان نمیایرانیان در میان آب بدل 

 (21: 1829اند. )یاحقی، دادهباید از هر گونه کثافات به دور بماند. ایرانیان همچون طی واسمی، برای آب قربانی و فدیه می
دارد، زیرا آب از ابتدا ماده ای کامل، بارور، همه عناصر و حج میذات الهی آب را از میان دیگر عناصر برمی گزیند، آب را بر

شود و از همین ساده و کاملا شفاف است، آب به خودی خود فضیلتی تزکیه کننده در بردارد و به همین دلیل مقدس شمرده می
زداید. در غسل لودگی را میرود؛ با این فضیلت است که آب هر گونه بی حرمتی و آرواست که برای غسل و طهارت به کار می

شود، چرا که نیل به مرحله ای دیگر، به مرحله یک انسان جدید است. )شوالیه، شوید و تنها یک بار عطا میتعمید آب گناهان را می
 (12: 2، ج1800

اند. در قدیم شده ها برپاها تماما در اطراف آبتا آنجا که تمدن آب همیشه نقش مهم و تعیین کننده ای در زندگی بشر داشته
را به وجود آورندگان عالم و گردانندگان نظام  هاآناهمیت آب را بدان گونه بود که آب را در کنار باد و خاک و آتش قرار داده و 

 (820اند. )حاتم: شمردهرا گرامی و مقدس می هاآناند و همواره دانستههستی می
 

 مودی موج دارخطوط افقی و ع :های نمایه ای آبنشانه -الف

    
 آب( یا هی)نشانه نما یخطوط امواج افق :زیانال -1 یریجدول تصو

 

 های نمادین آبنشانه -ب
 ماه -
 بزکوهی -
 شاخ -
 مثلث قائم الزاویه -
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 آب( نی)نشانه نماد :نفش ماهزی: آنال1 یریجدول تصو

   
 آب( نی)نشانه نماد ینقش بزکوه :زیآنال -4 یریجدول تصو

    
 آب( نی)نشانه نماد نقش شاخ :زیآنال -3 یریجدول تصو

 

 آتش -5-2
آمده « آدیش، آتیش و تش»های مختلف در لهجه« آذر»در پارسی « آتش»و « آتور»در پهلوی « آتر»واژه آتش در اوستا 

شود به کار نامیده می« آگنی»به معنی شعله است که به عنوان صفت خدای آتش که « آذری»است. ریشه این کلمه در سنسکریت 
 :1829های آریایی است.)یاحقی،زبانهای آن در ز آتش و یکی از قدیمی ترین نامدر فارسی هیئت دیگری ا« آذر»رفته است. کلمه 

یافتن آتش مهمترین اختراع زندگی بشر بوده است، به ویژه در مناطق سردسیر که نخستین آشنایی ملتها با آتش به  (81
اند ها پیدایش آن انعکاسی یافته است. برخی نیز آن را به شکل آذرخش در آسمان دیدهها و افسانههای گوناگون در اسطورهصورت

اند که از اند که از آسمان دیدهاند. برخی دیگر آن را توده سوزان سنگهای آسمانی دیدهتهآن را عطیه ای آسمانی پنداش روازاینو 
اند به هر حال آتش از عناصری است که از ها و گازهای شعله ور با آن آشنا شدهآسمان فرود آمده و برخی هم از طریق آتش نشان

شد. این عنصر که از میان عناصر چهارگانه آب و باد و آتش و خاک طبیعت به دست آمده و توسط اقوام باستانی در غارها حفظ می
از همه لطیفتر و سودمندتر است. از دیرباز مورد توجه اقوام و ملل بوده و در غالب ادیان آریایی و حتی در میان قبایل بت پرست 

 .)همان( رای اعتبار و اهمیت خاص بوده استافریقا دا
یروی زندگی بخش مولد خورشید؛ تجدید حیات؛ بارورسازی؛ نیرو، قدرت؛ انرژی ناپیدای آتش و شعله: استحاله، تطهیر، ن

هستی، نیروی جنسی، حمایت یا حفاظت، عینیت گداختگی، رنج، ذبح، تبدیل با گذر از مرحله ای به مرحله دیگر، واسطه انتقال 
را به وحدت اولیه بازگردانند از آنجایی که نابودکننده  هاآن پیامها به آسمان. آتش و شعله معرف قلب هستند، وسیله بلع آفریدگانند تا

روند. تعمید با آتش، پاکی ازلی را با دروغ و جهل، وهم و مرگ و نیز سوزاننده ناپاکی هستند، مظهر حقیقت و معرفت به شمار می
 .(4: 1809گرداند )کوپر، ها باز میسوزاندن آلودگی

اشراق و عشق معنوی است. شعله تصویر روحیه تعالی است، شعله روح آتش است. )ژان  در تمام سنتها، شعله نماد تزکیه،
در اوستا هم آتش، پسر اهورامزدا، زمین، دختر پروردگار معرفی شده است. این عنصر دوست، برادر و  (21: 4، ج1801شوالیه، 

دارد. همچنین ا شبانگاه از حمله به ماوای مردمان باز میراند و حیوانات درنده رنزدیکترین خویشاوند بشر است. موجودات پلید را می
در ایران آن را مظهر ربانیت و شعله اش را یادآور  روازاینآتش به عنوان پیک میان بشر و خدایان مورد احترام بسیار بوده است. 
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داشتند احترام خاصی زان نگاه میها همیشه فرواند و برای شعله مقدسی که با چوب و عطر در آتشکدهخواندهفروغ خداوندی می
ها به منزله محراب پیروان فردیسنا بوده است. یکی از دلایل احترام و تقدس آتش اند. این آتشدان فروزان در پرستشگاهقائل بوده

 (.81: 1829حقی، اند که وجود همه چیز به نوعی بدان بازبسته است )یااین بوده که آن را مانند آب مولد زندگی دانسته و معتقد بوده
آتش در آیین فردیسنا نماد زندگی است و در عین حال نابودکننده، آتش بدلیل پاکی و پاک کنندگی، درخشندگی، نظافت و 

 (127: 1801نیرومندی و فسادناپذیری در نظر زرتشتیان کامل ترین نشان خداوندی است. )دادور، 
 

    
 آتش( یا هی)نشانه نما شعله آتش :زیآنال -5 یریجدول تصو

    
 آتش( یاهی:شعله آتش )نشانه نمازیآنال -6یریجدول تصو

 

برد و در عین حال تزکیه سوزاند، تحلیل میآتش نماد باروری، تطهیر و اشراق است، ضمنا آتش هم مانند آب در عین اینکه می
تا به معنوی ترین  که نماد تطهیر از طریق فهم و تفهم استشود، هنگامی اما در جایی آتش از آب متمایز می؛ و بازایی است
تا به رفیعترین شکلش برسد که نیکویی است. )ژان شوالیه،  که نماد نور و حقیقت است، آب نماد تطهیر از امیال است شکلش برسد

 (20-29: 2، ج1800
ط یا پرتوهای افقی و دیگری به صورت که معمولا یکی به صورت خطو گرددآتش به دو جنبه مکمل نور و گرما تقسیم می

شوند. نور و گرما مظهر عقل و احساس و نیز برق باران زا، آذرخش بارورکننده و گرمای خطوط یا پرتوهای موج دار نشان داده می
جنسی  های اولیه با آفرینشکانون خانوادگی هم هستند؛ مخفوف و آرامش بخشند. افروختن آتش با زایش و رستاخیزی، در فرهنگ

گذارد. آب و آتش دو اصل یکسان دانسته شده است. حمل مشعل در عروسیها و مناسک باروری، نیروی مولد آتش را به نمایش می
 (1: 1809شوند. )کوپر، مهم فعال و منفعل عالم محسوب می

 

 های نمادین آتشنشانه -الف
 مثلث متساوی الساقین -
و این ابزار ساده به تدریج  یاری مالش دو چوب که بر یکدیگر صلیب شده بودند بسازدچلیپا )انسان فرا گرفت که آتش را به  -

 مقدس شد. چلیپا نیز نشانه ای مقدس و مظهر آتش نجات بخش شد(
 

    
 نیالساق یمثلث متساو :زیآنال -7 یریجدول تصو



 

53 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 7 

: ی
03

 ،)
ان

آب
 

50
11

ک
د ی

جل
 ،

 

   
 پایطرح چل :زیآنال -: یریجدول تصو

 

 باد -5-3
 ن،آهمچون قر اینجاست که زبور از مبدایی الهی، روحی از نتیجه مترادف است با روح و جوهر نفخه است و درمترادف با  باد

زن تنظیم کننده توا باد نقش پشتیبان جهان و ایران باستان، سنت اوستایی در در ... داندهمسنگ فرشتگان می پیک الهی و باد را
سپس اورمزد آتش مشتعل را  قطره ای آب بود، مخلوقات، خلقت مدام اولین مخلوق از بنا برقانونجهانی و اخلافی را برعهده دارد. 

سپس باد را بصورت مردی  که صورت آن چون صورت مطلوب بود. که نوربی پایان بوجود آمد به آب درخششی عطا کرد و بیاقرید
خداوند باد را خلق کرد وبه آن  اشیا را ایجاد کرد...تمامی  گیاهان را واحشام را وانسان تمام و و آب را و پانزده ساله خلقت کرد

 های عرش بر روی آب بود وآب برروی بادپایه و ها را حمل کردبآباد  و به او امرکرد تا آبها را حمل کند و بال عطا کرد شماربی
 .(0-1809:0)شوالیه،

نقش  .(9 )همان، وتغییری در حال ظهوراست دهد که پدیده ای مهم در شرف وقوعشود نوید میوقتی باد دررویا دیده می
طبیعت در زندگی مردمان پیش از تاریخ اهمیت به سزایی داشته است. به طوری که عناصر سه گانه طبیعت شامل آب و خاک و باد 

ت هوا در باد به صور شود.های مختلف در آثار هنری قبل از تاریخ مشاهده میدر زندگی بیشتر همواره بصورت نمادین و به شکل
گیرد و نمایش آن به صورت عادی از آسمان به وسیله خطوط عمودی و مثلث مختلف گردش و در آسمان، شکل وجودی می

 (9: 1891باشد آورده شده است. )علی آبادی، الاضلاع که نماد هوا می
 

 ین بادنشانه نماد -الف

 خطوط عمودی -
 مثلث مختلف الاضلاع -
 بزکوهی -

 

    
 باد( نی)نشانه نماد یعمود خطوط :9 یریتصوجدول 

   
 )نشانه نمادین باد( خطوط عمودی آنالیز: :11جدول تصویری 
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 خاک -5-4
 ...برابر وجه مذکر هستی  وجه مونث در اصل فعال، به عنوان اصل منفعل در برابر زمین از نظر نمادین مقابل آسمان است و

 نرمی و های خاک،فضیلت جانور ماده طبیعت زمین را دارد. زن و مادر است، زیرا زمین، شوند،میتمامی موجودات از زمین زاده 
 .(1802:421)شوالیه، دوام است پایداری صلح آمیز و انعطاف،

سراسر  در نطفه آسمان هستند بارور شده، که به وسیله باران یاخون آن رسوخ کرده و ای است که بیل یا خیش درزمین باکره
زمین همه  نوزایش است. نماد باروری و مانند مادر، مین،فلزها.  های قیمتی وسنگ ها،تن چشمهدانند آبسجهان زمین را زهدانی می

 گیرد.بذر بارور می هاآن و دوباره ازکند ها را اطعام میآن زداید،مخلوقات را می
تواند یکی از چهار عنصر بع خاک است ارتباط دارد و میباشد و منخاک با کوه که به صورت بخشی از زمین که برآمده می

اند. بنابر بعضی کیهان شناسان کوه ها مخلوق نخستین دانستهاصلی به شمار آید. به صورتی که کوه را در قدیمی ترین افسانه
ها و در ه نخستین آبهای دوگانه گاهی جایگاه خورشید و ماه بود و سرچشممقدس نیز مرکز و محور سراسر کیهان بود و ستیغ

باشد. به طوری که برای نمایش دادن رفته است. از جمله نمادهای کوه مثلث و خطوط زیگزاگ مینتیجه حاصلخیزی به شمار می
 (0: 1891کوه و آب از نمادهایی مانند بزکوهی که هم به آب و هم به کوه مرتبط است استفاده شده است. )علی آبادی، 

چیدن میوه  زرع با عمل مولد، کشت و زایمان با درو، شخم با دخول، شیارهای بذرافشانی و لز خاک با زن،ادبیات اغلب تلی  در
 .(1802:421)شوالیه، شودتیغه خیش با قضیب مرد مقایسه می با شیردادن،

 

 های نمادین خاکنشانه -الف
 مثلث -
 خطوط شکسته یا زیگزاگ -
 بزکوهی -

 

  

 

 خطوط شکسته آنالیز:: 11 جدول تصویری
 

   
 نقش مثلث :زی: آنال11 یریجدول تصو

 

   
 خطوط شکسته : نقش مثلث وزی: آنال14یریجدول تصو
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 نتیجه گیری
در نقشمایه های عناصر چهارگانه  پاکی و باروری در ایران باستان ینماد ها و نشانه ها حضور این پژوهش نشان داد که

 یاستوار به قرارداد یبه گمان او هر نشانه ا رایز دانست،یم نیانواع نشانه را نماد یتمام تیسوسور با قاطعحضوری پویا دارد. 
فرستاده  یا رندهیگ یبه سو یخاص از فرستند ا یانتقال اطلاعات یکه برا ی: نماددیرس جهینت نیبه ا توانیاست. از آنچه آمد، م

رمز  ابدیشدت  ییبه در حالت تک معنا شیوجود آن گرا لیو برا هر دو طرف شناخته باشد، به دل یقطع یشود و استوار به قرارداد
نماد نوعی نشانه، علامت، صورت یا قالبی است که مفهومی فراتر از معنی و  . یافتهه های این پژوهش نشان داد کهشودیخوانده م

جستار بر  نیا ت و بیش از آنچه به ظاهر نمایانگر آن است دلالت دارد.به عبارت دیگر نماد، به مفهومی متفاو؛ مفهوم آشکارش دارد
 و ییشناساباد، خاک، آب و آتش  در نقشمایه های عناصرچهارگانهرا  پاکی و باروری در ایران باستان یتا نماد ها و نشانه ها بودآن 

را در نظام  یندارد بلکه گفتمان ستایا ییکه معنااست  ینگفتما یعامل رانیدر هنر ا یو باور ی. نقوش پاکابدیب شناسینشانهرهگذر  از
در  یو بارور یپاک یکه، نمادها نشان داد نتایج این پژوهش .که معانی متغیری را به دنبال دارد دهدمیشکل  نیسرزم نیا یهنر

و  ییوجوه معنا توانمی یو زمان یمکان تیاست که با توجه به موقع یمتعدد یهاتیقابل یباستان دارا رانیدوران ا ینظام گفتمان
مثلث ، آتش نینماد یهانشانههای عناصر چهارگانه مبین این نکته است. بدین ترتیب و حضور نقشمایه آن را کشف نمود یشینما

مصور شده است و این در حالی است که  هیمثلث قائم الزاو ،شاخ ،یبزکوه ،ماهآب،  نینماد یهانشانهاست  پایچل و نیالساق یمتساو
مثلث ، یخطوط عمود ،باد نِینشانه نماد ترسیم شده است. موج دار یو عمود یخطوط افقدر اشکال  آب یا هینما یهانشانه

 و گزاگیز ایخطوط شکسته  ،مثلثدر نقشمایه هایی نظیر  خاک نینماد یهانشانهاست. همچنین  یبزکوه و مختلف الاضلاع
تنها در حوزه  عناصر چهارگانه در ایران باستان یها هینقشمابه این نتیجه رسید که  توانمیمشاهده کرد. با این وجود  یبزکوه

 نشانه های نمادین فعال است و تنها عنصر آب در مواردی در حوزه نشانه های نمایه ای فعال می شود.
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