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 چکيده:

های‌اول‌دهة‌چهل‌هجری‌شمسی‌دورۀ‌ظهور‌موج‌نو‌در‌شعر‌فارسی‌است.‌جریانی‌که‌‌سال
‌بیانیة‌شعر‌حجم‌که‌در‌زمستان به‌امضای‌‌1348مقدمة‌ظهور‌شعر‌حجم‌در‌اواخر‌این‌دهه‌است.

اندازی‌شاعرانه‌را‌در‌برابر‌مخاطبان‌شعر‌چشمای‌از‌شعرا،‌نویسندگان‌و‌سینماگران‌ایران‌رسید‌‌عده
داد؛‌اما‌مصادیق‌این‌بیانیه‌چندان‌در‌شعر‌شاعران‌حجم‌گرا‌قابل‌تشخیص‌نبود.‌این‌‌فارسی‌قرار‌می

‌یدالله‌رویایی ‌شعر ‌و ‌حجم ‌شعر ‌بیانیة ‌در ‌مطرح‌شده ‌نسبت‌موارد ‌که ‌تنها‌-موضوع ‌عمل ‌در که
ست‌که‌تا‌کنون‌پاسخ‌روشنی‌به‌آن‌داده‌‌یست،‌سوالچی‌-شاعری‌بود‌که‌به‌حجم‌گرایی‌وفادار‌ماند

نشده‌است.‌این‌نوشتار‌سعی‌دارد‌به‌این‌سوال‌که‌نسبت‌بیانیة‌شعر‌حجم‌و‌اصول‌مطرح‌شده‌در‌
هایی‌‌آن‌با‌اشعار‌رویایی‌چیست‌پاسخ‌نسبتا‌روشنی‌بدهد.‌مقالة‌پیش‌رو‌شامل‌یک‌مقدمه‌و‌بخش

اشعار‌یدالله‌رویایی‌و‌تحلیل‌نسبت‌‌های‌ی‌مولفههای‌پیدایش‌شعر‌حجم،‌بررس‌شامل‌بررسی‌زمینه
بندی‌مطالب‌و‌این‌اشعار‌با‌اصول‌مطرح‌شده‌در‌بیانیة‌شعر‌حجم‌است.‌پایان‌این‌نوشتار‌به‌جمع

‌گیری‌اختصاص‌دارد.‌نتیجه

‌گرا،‌فرمالیسم.موج‌نو،‌شعر‌حجم،‌اسپاسمانتالیسم،‌یدالله‌رویایی،‌شعر‌زبان‌واژگان کليدي:
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‌k_rahiminejad@yahoo.com،‌ایران.فارس‌،انیدانشگاه‌فرهنگ‌ی،فارس‌اتیگروه‌زبان‌و‌ادب‌اریاستاد.1
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 مقدمه

با‌پایان‌یافتن‌دهة‌سی‌و‌فروکش‌کردن‌تب‌شعر‌نیمایی‌و‌سپید‌و‌ظهور‌و‌افول‌شاعران‌

ای‌‌را‌آغاز‌کرد.‌دوره‌ی‌متفاوتی‌چون‌هوشنگ‌ایرانی‌و‌تندرکیا،‌جامعه‌ادبی‌ایران‌دورۀ‌دیگر

‌اقتصادی‌و‌فرهنگی‌تحولات‌عمیقی‌را‌ ‌اجتماعی، که‌در‌آن‌جامعة‌ایران‌به‌لحاظ‌سیاسی،

تجربه‌کرد‌و‌این‌تحولات‌بر‌شعر‌و‌رویکردهای‌اجتماعی‌و‌سیاسی‌شاعران‌ایران‌نیز‌تأثیر‌

‌به‌ ‌نوعی‌ناهمگونی‌و ‌موج‌نو‌از‌یک‌سو‌و‌شعر‌چریکی‌از‌سویی‌دیگر، ‌ظهور گذاشت.

‌به‌این‌معنا‌که‌شعر‌‌تر‌نوعی‌دوقطبی‌ارت‌دقیقعب ‌بر‌فضای‌شعر‌ایران‌حاکم‌کرد. گری‌را

کرد؛‌اما‌‌چریکی‌تعهد‌به‌اجتماع‌و‌مبارزه‌با‌وضعیت‌سیاسی‌موجود‌را‌آشکارا‌وارد‌شعر‌می

خواست.‌در‌ظهور‌موج‌نو‌ورود‌جریانات‌‌موج‌نو‌ظاهرا‌تعهد‌را‌تنها‌در‌متن‌و‌برای‌متن‌می

بسیار‌‌عامل‌نیز‌-برگشته‌اروپا‌از‌مترجمان‌و‌نویسندگان‌شاعران،‌طریق‌از‌-ایران‌به‌اروپا‌ادبی

‌موثری‌بود.‌

شناسند‌و‌شعر‌او‌‌از‌احمدرضا‌احمدی‌می«‌طرح»موج‌نو‌شعر‌ایران‌را‌با‌مجموعه‌شعر‌

‌فرزند‌بلافصل‌شعر‌هوشنگ‌ایرانی‌می ‌دیگری‌به‌‌را ‌موج‌نو‌پس‌از‌شعر‌سپید‌قدم دانند.

‌برنمیسوی‌شعر‌مدرن‌ تافت‌و‌علیه‌هر‌‌بود.‌شعری‌که‌جز‌تعهد‌به‌شعر،‌تعهد‌دیگری‌را

گران،‌شاعران‌موج‌نو‌را‌به‌آشوبید.‌اگرچه‌تحلیل‌برمی‌-جز‌نیما‌-دید‌آنچه‌پیش‌از‌خود‌می

‌اما‌در‌یک‌دورنمای‌کلی‌آنچه‌از‌شعر‌موج‌نو‌برجسته‌‌های‌مختلف‌تقسیم‌کرده‌دسته اند؛

حمدی‌است‌و‌دیگرانی‌که‌ماندگار‌شدند‌نیز‌به‌زودی‌خود‌نماید‌تنها‌اشعار‌احمدرضا‌ا‌می

‌و‌اشعارشان‌را‌از‌موج‌نو‌جدا‌کردند.‌

تری‌از‌شعر‌مدرن‌ایران‌یافتهجریان‌موج‌نو‌در‌ادامة‌راه‌منجر‌به‌پدید‌آمدن‌نوع‌سازمان‌

‌آن‌تحت‌عنوان‌ ‌از ‌شعر‌حجم»شد‌که ‌می« ‌البته‌حجم‌گرایان‌اولیه‌تلاش‌کردند‌‌یاد شود.

را‌جایگزین‌موج‌نو‌معرفی‌کنند‌و‌مخالف‌معرفی‌شعر‌حجم‌به‌عنوان‌ادامه‌موج‌‌شعر‌حجم

ای‌‌بیانیه‌...‌و‌نویسانفیلمنامه‌نقاشان،‌سینماگران،‌شاعران،‌از‌جمعی‌‌1348زمستان‌در‌بودند.‌نو

‌یدالله‌رؤیایی ‌به‌عنوان‌بیانیه‌شعر‌حجم‌منتشر‌کردند. ‌ترین‌چهرۀکه‌به‌عنوان‌برجسته‌-را

‌بود:‌‌کرده‌بینیپیش‌را‌ای‌بیانیه‌چنین‌انتشار‌‌1347سال‌در‌-شودمی‌شناخته‌حجم‌شعر
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هایی‌را‌به‌شعرشان‌تحمیل‌‌هایی‌داشته‌باشند‌یا‌پرنسیب‌باید‌نسل‌نو‌شعر‌یک‌پرنسیب»

ای‌داشته‌باشیم‌حتی‌‌وزن‌بگوییم‌لااقل‌از‌لحاظ‌دادن‌فرم‌قاعده‌کنند‌تا‌اگر‌بخواهیم‌شعر‌بی

توان‌‌در‌این‌مانیفست‌می‌]...[شنهاد‌تهیه‌یک‌مانیفست‌عنوان‌کردم‌این‌حرف‌را‌به‌شکل‌پی

ها‌‌علت‌ریتم‌ریتم،‌مثلاً‌ساختمان،‌مثلاً‌هنری‌مختلف‌قلمروهای‌در‌کرد‌بینی‌پیش‌را‌مواردی

‌(1357‌:79)رویایی،‌«‌ها.‌و‌جهت

ای‌را‌برای‌شعر‌‌رغم‌ادعای‌امضاکنندگانش‌هیچ‌اصل‌و‌قاعده‌البته‌بیانیة‌شعر‌حجم‌علی

مطرح‌‌امور‌اما‌کرد؛‌می‌ترسیم‌را‌شاعرانه‌اندازی‌چشم‌بیانیه‌این‌کرد.‌نمی‌ارائه‌خود‌پیشنهادی

‌خوانیم:شده‌در‌آن‌چندان‌با‌مصادیق‌این‌نوع‌شعر‌تطابق‌نداشت.‌در‌بیانیه‌شعر‌حجم‌می

ای‌مجذوب‌‌هایی‌ارادی‌است‌یا‌اراده‌حجم‌گرایی‌نه‌خودکاری‌است،‌نه‌اختیاری.‌جذبه»

بستن‌‌دل‌از‌و‌فرم‌توقع‌از‌است،‌شعور‌از‌و‌شور‌از‌اشاراده‌است.‌زیبایی‌از‌اش‌جذبه‌است.

به‌سرنوشت‌شعر.‌نه‌هوس‌است،‌نه‌تفنن.‌تپشی‌است‌خشن‌و‌عصبی.‌تپش‌آگاه‌برای‌هنر‌

 ترسد.‌کند،‌که‌از‌قربانی‌شدن‌نمی‌شاعری‌در‌انسانی‌دیوانة‌شعر‌که‌خطر‌می

‌در‌و‌است‌وحشی‌کمالش‌در‌است،‌کمال‌شعر‌نیست.‌قشنگ‌های‌حرف‌شعر‌حجم،‌شعر

:‌1377)لنگرودی،‌‌«شود.‌می‌بیدار‌باستان‌بوی‌از‌ولی‌نیست،‌عتیقه‌کند.‌می‌خشونت‌زیبایی‌کشف

‌(740ـ‌743

بیان‌مبهم‌و‌تا‌حدی‌شاعرانة‌این‌بیانیه،‌بیشتر‌به‌یک‌رشته‌شعار‌ایدئولوژیک‌شبیه‌است‌

‌اینکه‌ های‌قشنگ‌نیست.‌شعر‌کمال‌‌شعر‌حجم‌شعر‌حرف»تا‌بیانیه‌شعر‌غیر‌ایدئولوژیک.

‌در‌کمالش‌وحشی‌است‌و‌در‌کشف‌زیبایی‌خشونت‌می ‌ولی‌از‌‌است. ‌نیست؛ ‌عتیقه کند.

‌کند؟‌‌و‌سخنانی‌از‌این‌قبیل‌چه‌کمکی‌به‌شناخت‌شعر‌حجم‌می«‌شود.‌بوی‌باستان‌بیدار‌می

‌‌چند‌دهه‌طول‌کشید‌تا‌این‌شعارگرایی‌اولیه‌که‌خواه‌ناخواه‌تحت‌تأثیر‌شرایط‌سیاسی

‌دوران‌بود ‌آن‌شوند‌-اجتماعی‌آن ‌منکر ‌بیانیه ‌امضاکنندگان ‌تحلیل‌-حتی‌اگر گرایی‌و‌‌به

پیدا‌کند.‌با‌توجه‌به‌اینکه‌رؤیایی‌پیشنهاد‌تلاش‌برای‌ارائة‌اصول‌و‌قواعد‌شعر‌حجم‌سوق‌

ترین‌شاعر‌این‌شیوۀ‌شعری‌است‌و‌نیز‌به‌‌دهنده‌و‌ارائه‌دهندۀ‌بیانیة‌اول‌شعر‌حجم‌و‌مطرح

دلیل‌اینکه‌برخی‌امضاکنندگان‌بیانیه،‌امضای‌اولیة‌خود‌را‌باز‌پس‌گرفتند‌و‌برخی‌دیگر‌نیز‌
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تار‌در‌تحلیل‌شعر‌حجم‌بر‌اشعار‌یدالله‌از‌اساس‌امضای‌آن‌را‌کتمان‌کردند؛‌تاکید‌این‌نوش

‌رویایی‌خواهد‌بود.‌

رویایی‌این‌واقعیت‌را‌که‌طی‌نزدیک‌به‌سه‌دهه‌از‌ارائة‌اصول‌و‌قواعد‌شعر‌حجم‌سر‌‌

در‌‌همیشه‌من‌گذشته‌در»‌گوید:‌می‌‌1378سال‌در‌ای‌مکاتبه‌در‌و‌کند‌نمی‌کتمان‌است‌زده‌باز

ها‌و‌تکنیک‌‌صول‌بیانیه‌و‌در‌شرح‌روش،‌سلیقهام،‌در‌تبیین‌ا‌شرح‌الفبای‌کار‌ممسک‌بوده

های‌از‌‌های‌ذهنی‌و‌پریدن‌شخصی‌خودم‌از‌حجم،‌شگردهای‌من‌از‌)یا‌در(‌رسیدن‌به‌حجم

‌های‌سخنرانی‌و‌مقالات‌(‌1378:‌256رویایی،)‌«ام‌بوده‌ممسک‌خود‌تنهای‌تظاهر‌در‌و‌بعد‌سه

مشخص‌کردن‌طرز‌کار‌شعر‌حجم‌‌برای‌او‌روشن‌اقدام‌اولین‌فرانسه‌در‌‌1995سال‌در‌رؤیایی

‌است.
 

 پيشينۀ تحقيق

تا‌کنون‌پیش‌از‌‌‌-در‌اواخر‌دهة‌چهل‌-پژوهش‌در‌مورد‌شعر‌حجم‌از‌ابتدای‌ظهور‌آن‌

که‌جنبة‌نقد‌شعر‌داشته‌باشد‌جنبة‌نقد‌شاعر‌داشته‌است‌و‌با‌وجود‌اینکه‌این‌نوع‌شعر‌‌‌آن

شود‌ای‌یافت‌میگاشته‌شده‌نوشتهپیوسته‌مورد‌بحث‌قرارگرفته؛‌اما‌کمتر‌در‌میان‌مقالات‌ن

و‌اصول‌پیشنهادی‌شعر‌حجم‌یافت.‌مقالات‌‌‌که‌بتوان‌در‌آن‌کنکاشی‌در‌مورد‌مفاهیم‌فنی

چند‌یادداشت‌پیرامون‌»اند.‌براهنی‌مقالة‌‌گونه‌عمدتا‌این«‌طلا‌در‌مس»رضا‌براهنی‌در‌کتاب‌

ژون‌‌سن‌از‌-دریایی‌شعرهای‌مجموعة‌در‌-رویایی‌پذیری‌تاثیر‌مورد‌در‌را‌«دریایی‌شعرهای

‌(‌‌1193-1371‌:1207او‌نوشته‌است.)ر.ک:‌براهنی،‌«‌های‌دریایی‌چراغ»پرس‌و‌مجموعة‌

پردازد.‌‌می‌رویایی‌از‌ای‌مصاحبه‌نقد‌به‌براهنی‌«رویایی‌دیگر،‌بار»‌عنوان‌با‌دیگری‌مقالة‌در

بخش‌‌هفت‌در‌گیرد‌می‌دربر‌را‌«مس‌در‌طلا»‌سوم‌جلد‌از‌صفحه‌چهار‌و‌پنجاه‌که‌مقاله‌این

است‌و‌چهار‌بخش‌اول‌آن‌به‌نقد‌شخصیت‌رویایی،‌بازخوردهای‌اجتماعی‌شعر‌‌تنظیم‌شده

‌دیگر‌ ‌مورد ‌در ‌نظرات‌رویایی ‌نقد ‌و ‌ایران ‌معاصر ‌شعر ‌مخاطبان ‌میان ‌در ‌او ‌جایگاه او،

شاعران‌اختصاص‌دارد.‌در‌سه‌بخش‌دیگر‌این‌مقاله‌که‌کم‌و‌بیش‌به‌بررسی‌شعر‌و‌نظرات‌

ختصاص‌دارد،‌براهنی‌نظرات‌رویایی‌را‌برگرفته‌از‌مقالات‌و‌نظرات‌خود‌می‌داند‌رویایی‌ا

‌آنکه‌به‌تحلیل‌فن‌شعر‌رویایی‌بپردازد‌اشعار‌او‌را‌به‌خوب‌و‌بد‌و‌زشت‌و‌زیبا‌تقسیم‌و‌بی
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‌)ر.ک:همان،‌بندی‌می ‌مقالات‌متعددی‌1503-1557کند. ‌تحقیقات‌دانشگاهی‌نیز ‌حیطة (در

آید‌توصیف‌‌شده‌است.‌آنچه‌از‌مجموع‌این‌مقالات‌به‌دست‌میدر‌مورد‌شعر‌حجم‌منتشر‌

‌های‌ارتباط‌مفاهیم‌اشعار‌او‌با‌ادبیات‌کهن‌است.‌اشعار‌رویایی‌و‌گاه‌توجه‌به‌جنبه

‌در‌این‌مقاله‌«‌گرای‌معاصرشعر‌موج‌نو‌و‌شعر‌حجم»مقالة‌ یکی‌از‌این‌مقالات‌است.

‌زمینه ‌مورد ‌ح‌مطالب‌مفیدی‌در ‌شعر ‌ظهور ‌اجتماعی ‌جمعهای ‌اما‌جم ‌است؛ ‌شده آوری

:‌‌1382)ر.ک:حسین‌پور،‌شود.‌نمی‌دیده‌آن‌در‌کند‌تبیین‌را‌حجم‌شعر‌مفاهیم‌و‌اصول‌که‌مطلبی

180-‌157)‌

نوشتة‌«از‌دوستت‌داریم‌/نگاهی‌به‌شعر‌رویایی‌به‌بهانه‌کتاب‌)من‌گذشته‌امضا(»مقالة‌

امامی،‌‌)ر.ک:‌است.‌حجم‌شعر‌زمینة‌در‌دانشگاهی‌محققان‌مقالات‌از‌دیگر‌یکی‌امامی‌صابر‌دکتر

پرداختن‌‌و‌«کلمه»‌با‌رویایی‌رفتار‌تحولات‌سیر‌به‌پرداختن‌از‌پس‌مقاله‌این‌(1383:‌125-‌112

‌وارد‌این‌موضوع‌می شود‌که‌گذار‌شعر‌حجم‌از‌طبیعت‌به‌ماورای‌به‌تعریف‌او‌از‌شعر،

اصول‌و‌مفاهیم‌شعر‌حجم،‌گیرد.‌کارآمدترین‌مقاله‌در‌زمینه‌تبیین‌‌طبیعت‌چگونه‌شکل‌می

نوشتة‌یدالله‌رویایی‌است‌که‌ترجمة‌آن‌توسط‌عاطفه‌طاهایی‌برای‌اولین‌بار‌در‌مجلة‌کلک‌

عبارت‌»‌عنوان‌با‌رویایی‌های‌سخنرانی‌و‌ها‌مصاحبه‌مجموعة‌در‌آن‌از‌پس‌و‌(1375مهر‌-)تیر

‌از‌چیست؟ پیش‌از‌نام‌دارد‌و‌«‌شعر‌حجم،‌شعر‌حرکت»است.‌این‌مقاله‌به‌چاپ‌رسیده«

مندی‌در‌زمینة‌تبیین‌اصول‌شعر‌حجم‌حتی‌از‌یدالله‌رویایی‌‌آن،‌مصاحبه‌یا‌سخنرانی‌روش

‌(‌148-1375‌:150طاهایی،‌‌است.‌)ر.ک:‌نیز‌منتشر‌نشده
 

 روش تحقيق

‌است‌و‌شاخص‌انتخاب‌ ‌تحلیل‌محتوایی‌کیفی ‌به‌شیوه ‌ای‌و ‌کتابخانه روش‌تحقیق،

 شعر‌حجم‌در‌آنهاست.‌اشعار‌در‌این‌تحقیق،‌بسامد‌بالای‌عناصر
 

 مبانی تحقيق

‌به‌عنوان‌یکی‌از‌مهم ‌بر‌ترین‌و‌ماندگارترین‌نحلهشعر‌حجم، های‌شعری‌پس‌از‌نیما،

‌خلاقه ‌تصویری‌ ‌و ‌زبانی ‌فرمالیستیاصول ‌عنوان ‌به ‌آن ‌از ‌است‌که ‌استوار ترین‌شعر‌ای
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‌می ‌یاد ‌ایران ‌معاصر ‌در ‌نظریه، ‌این ‌شاعرانة ‌نمود ‌اینکه ‌به ‌توجه ‌با ‌یدالله‌شود. شعرهای

رویایی‌بیش‌از‌سایر‌امضاکنندگان‌بیانیة‌شعر‌حجم‌است،‌اشعار‌این‌شاعر‌مبنای‌تحقیق‌در‌

‌است.مورد‌تحلیل‌نسبت‌نظریه‌و‌شعر‌حجم‌قرار‌گرفته
 

 بحث

 جايگاه محتوا و زبان در مجموعه شعرهاي يدالله رويايی 

‌دوره‌ ‌دو ‌لحاظ‌زمانی‌حداقل‌به ‌رویایی‌به ‌بخش‌اول‌دورهتقسیم‌می‌اشعار ای‌‌شود.

‌-در‌حد‌شاعران‌نوگرای‌دیگر‌ایران‌-است‌که‌در‌آن‌با‌رویایی‌به‌عنوان‌یک‌شاعر‌معمولی

های‌نیمة‌دوم‌دهة‌سی‌تا‌اواخر‌دهة‌‌رو‌به‌رو‌هستیم.‌اشعار‌این‌دوره،‌عمدتا‌شامل‌سروده

(‌1348شود.‌هر‌چه‌به‌زمان‌انتشار‌بیانیة‌شعر‌حجم)زمستان‌‌چهل‌هجری‌شمسی‌شاعر‌می

‌می ‌تکنیک‌نزدیک ‌سروده‌شویم ‌در ‌تصویرگرایی ‌و ‌زبانی ‌بیشتری‌‌های ‌نمود ‌رویایی های

ای‌دهد؛‌به‌گونه‌یابد.‌زبان‌و‌تصویر‌خلاقانه‌در‌این‌دوره‌محتوا‌را‌تحت‌الشعاع‌قرار‌می‌می

که‌برای‌رسیدن‌به‌محتوا‌باید‌از‌مسیر‌زبان‌و‌موسیقی‌کلام‌عبور‌کرد.‌در‌بررسی‌محتوایی‌

‌دورههای‌سروده ‌در‌چه ‌را ‌او ‌شعر ‌داشت‌که ‌مهم‌توجه ‌این‌امر ‌به ای‌مورد‌‌رویایی‌باید

 دهیم‌تا‌در‌شیوۀ‌ورود‌به‌بحث‌دچار‌اشتباه‌نشویم.‌بحث‌قرار‌می

‌تا‌اواخر‌دهة‌چهل‌-رویکردهای‌محتوایی‌در‌دورۀ‌اول‌شاعری‌یدالله‌رویایی‌ ‌-از‌ابتدا

‌اس ‌و ‌بازتعریف‌مقولات‌سنتی ‌جهت‌بازشناخت‌و ‌در ‌نسبت‌انسان‌غالبا ‌تعیین ‌و اطیری

‌ ‌مجموعة ‌در ‌رویایی ‌آنهاست. ‌با ‌جاده»مدرن ‌تهی‌بر ‌های »‌ ‌حاوی‌1340)چاپ‌اول ‌که )

های‌او‌در‌دهة‌سی‌است‌و‌در‌دو‌دفتر‌گردآوری‌شده‌به‌ستایش‌زیبایی‌و‌‌تاملات‌و‌سرایش

ستفاده‌از‌پردازد.‌او‌با‌اهنر‌یا‌ترجمه‌اشعار‌اروپاییان‌و‌تضمین‌اشعار‌شاعران‌کهن‌ایران‌می

ها‌توان‌از‌برخی‌خلاقیتمضامین‌غنایی‌در‌این‌مجموعه‌عمدتا‌مقلد‌یا‌مترجم‌است؛‌اما‌نمی

های‌او‌چشم‌پوشید.‌در‌این‌مجموعه‌عناصر‌غنایی‌نسبت‌به‌دیگر‌عناصر‌شعری‌‌و‌نوگرایی

‌خدمت‌بیان‌عواطف‌و‌ ‌ابزاری‌در ‌اثر ‌این ‌در ‌حماسی ‌مفاهیم ‌حتی ‌و ‌دارد ‌بیشتری نمود

‌توجه‌کنید:«‌صبح»عر‌است.‌‌به‌این‌قطعه‌از‌شعر‌احساسات‌شا
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‌ه‌دردـر‌بــسح‌دیـسپ‌یوــدر‌گل‌دــیچیپ

‌رق‌باز‌ــش‌یاـیره‌از‌دل‌درـــبرخاست‌نع

‌جام‌چو‌‌زد‌‌خنده‌شفق‌رـچه‌‌به‌دهن‌نیخون

‌که‌در‌نبرد‌زمان‌خصم‌شب‌به‌عجز‌ییگو

‌انـر‌زمــشب‌از‌خنج‌نیـواپس‌ادیرـف‌

‌انـرخ‌نهاب‌از‌ـبرگرفت‌نق‌دیـخورش

‌سوز‌ژاله‌دیخورش‌یطشت‌سرخ‌چو‌تابان

‌روز‌یده‌پاـپر‌افکنـته‌و‌سـگش‌میتسل

‌(1387‌:22)رویایی،‌
‌

‌ ‌شعرهای‌دریایی‌)چاپ‌اول ‌سال1344مجموعه ‌آثار ‌برگیرندۀ ‌در ‌که )‌‌ تا‌‌1340های

ست‌در‌برگیرندۀ‌روحیات‌حماسی‌شاعر‌است‌و‌در‌آن‌شاعر‌تقابل‌سنت‌‌یدالله‌رویایی1344

‌ ‌درمیو ‌شعر ‌به ‌را ‌رویایی‌مدرنیته ‌پذیری ‌تاثیر ‌مورد ‌در ‌شعرهای‌‌-آورد. ‌مجموعة در

‌-دریایی ‌‌ ‌مجموعة ‌پرس‌و ‌ژون ‌سن ‌های‌دریایی‌چراغ»از »‌ ‌در ‌براهنی ‌رضا ‌در‌»او طلا

را‌نوشته‌است.‌در‌این‌جا‌قصد‌گشودن‌«‌چند‌یادداشت‌پیرامون‌شعرهای‌دریایی»مقالة‌«مس

ع‌بحث‌در‌اینجا‌تفکری‌است‌که‌رویایی‌شعرهای‌دریایی‌را‌بابی‌در‌این‌مورد‌ندارم.‌موضو

‌نهاده ‌جدال‌میان‌مفاهیم‌سنتی‌جوامع‌بشری‌و‌مفاهیم‌مدرن‌جوامع‌کنونی،‌‌بر‌آن‌بنا است.

‌از‌ ‌این‌مجموعه ‌رویایی‌در ‌است. ‌گرفته ‌بر ‌در ‌را ‌این‌مجموعه ‌سراسر محتوایی‌است‌که

چه‌در‌‌گیرد.‌آن‌ها‌کمک‌می‌اسی‌انسانحم‌–دریا‌برای‌بازنمایی‌گذشتة‌اساطیری«‌نقش‌مایة»

این‌اشعار‌تکرار‌می‌شود،‌دریاست؛‌اما‌آنچه‌در‌بستر‌و‌بر‌سطح‌این‌دریا‌روان‌است‌روح‌

‌ها‌توجه‌کنید:‌دریایی‌30حماسی‌بشر‌است.‌به‌این‌قطعه‌از‌شعر‌شمارۀ‌

دریای‌عاشقان‌غریق/‌سربازهای‌مغروق/‌دریای‌بردگان‌مفقود/‌دریا/‌ی/‌غرق/‌دریای‌»

سازند/‌دریای‌فاتحان‌‌های‌عجیب‌میهرمانان/‌که‌با‌نجات‌معجزه‌آساشان/‌پایان‌برای‌قصهق

‌(377)همان،«‌بیگانه/‌دریای‌ناخدایان‌پیروز/‌بر‌مردم‌گرسنة‌ساحل

‌آیینه ‌این‌مجموعه ‌در ‌شکست‌ای‌دریا ‌رنج‌بشریت، ‌تصویرگر ‌پیروزی‌ست‌که ‌و‌‌ها، ها

با‌نخوتی‌بزرگ‌»نهایت‌است‌و‌نهایت‌تا‌بیهای‌اوست‌عرصة‌شعرهای‌دریایی‌بی‌قهرمانی

‌اوست ‌بی‌نهایتی‌که ‌اوست‌تا ‌بی‌نهایتی‌که ‌می‌کند‌از ‌صدا آنچه‌هنگام‌خواندن‌اشعار‌«

‌قهرمانی‌های‌ ‌و ‌روایت‌کودکی‌اساطیر ‌تنها ‌داشت‌این‌است‌که ‌توجه ‌آن ‌به دریایی‌باید
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‌تشکیل‌نمی ‌محتوای‌اشعار‌این‌مجموعه‌را ‌شاعر‌در‌این‌م‌بشریت، جموعه‌گاه‌نشان‌دهد.

های‌مراقبت‌شده‌خلیج‌آشفته،‌آن‌سوی‌تفکرش‌آب»دهد‌که‌در‌تلاش‌است‌با‌گذر‌از‌‌می

‌با‌جرئت‌گریز‌بیامیزد ‌را ‌این‌نوع‌نگرش‌نشان‌می« دهد‌که‌راوی‌دوران‌گذر‌از‌‌رویایی‌با

‌سنت‌به‌مدرنیته‌است:

‌مرگ‌را‌کو‌همتی‌تا‌جان‌ما

‌بشکند‌زندان‌‌تن‌را‌پر‌غرور

‌سنگین‌هلاک‌دست‌ما‌و‌موج

‌(337خون‌ما‌و‌آب‌دریاهای‌دور‌‌)همان،‌

تر‌از‌آن‌است.‌‌های‌او‌و‌ساختارمند‌(‌ادامة‌دریایی1346رویایی‌)چاپ‌اول‌«‌های‌دلتنگی»

های‌شمارۀ‌یک‌)از‌دور‌دست‌عمر‌(‌روایت‌گذشتة‌جوامع‌بشری‌و‌نوع‌نگاه‌شاعر‌‌‌دلتنگی

شود‌و‌صدها‌هزار‌فرسخ‌‌ت‌آغاز‌میای‌که‌از‌دور‌دست‌عمر‌بشری‌به‌آینده‌آن‌است.‌گذشته

از‌راه‌دراز‌با‌بوی‌خیس‌یال‌و‌طبل‌بی‌قرار‌‌‌های‌خسته‌امتداد‌دارد.‌شاعر‌این‌راه‌را‌با‌اسب

‌پیماید.نفس‌می

‌اسب» ‌طوفان‌ضربه‌با ‌را/ ‌دراز ‌راه ‌بوی‌خیس‌‌های‌خسته‌که ‌با های‌سم‌آرند‌ارمغان،/

‌(389)همان،«‌را‌فراز‌راه/‌افراشتم./ها،/‌پرواز‌تازیانة‌خود‌‌یال،/‌و‌طبل‌بی‌قرار‌نفس

‌مانند‌ماری‌که‌پوست‌می ‌آن‌هویت‌شاعر ‌در ‌پوسته‌ی‌خود‌خارج‌‌راهی‌که ‌از اندازد

‌شود‌تا‌غلافی‌تهی‌از‌مار‌)هویت‌(‌را‌در‌پس‌پشت‌بگذارد.‌می

های‌ویران!/‌)ترکیبی‌از‌غلاف‌تهی‌از‌مار(/‌آن‌مار،‌آن‌خندۀ‌معصوم/‌من‌بود‌‌ای‌یادگار»

«‌/‌بگذشت...-بسیار‌این‌-روزگار‌تا‌نهاد/‌ها‌ویرانه‌سر‌گوهرین‌جلد‌و‌بگریخت/‌شما‌میان‌کز

‌(392)همان،

‌مانوس‌جاده‌و‌سرانجام‌این‌سیر‌در‌گذشته ‌باز‌شدن‌ادامة ‌پیش‌چشم‌خستة‌‌ها، ‌در ها

‌ ‌دیگر ‌بار ‌است‌و ‌ضربه»شاعر ‌فاصله‌طوفان ‌خیره، ‌ابعاد ‌بوی‌خیس‌یال، ‌و های‌‌های‌سم

‌تولید‌و‌باز‌حکایت‌مکرر‌تاریخ‌جوامع‌بشری‌است‌که‌مفاهیمش‌باز‌و‌این«‌عبوس‌و‌لال

 شوند.تعریف‌می
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سرخ‌‌بوی‌‌راوی،‌خون‌اگرچه‌نیز‌اینجا‌در‌است.‌حاکم‌تفکر‌همین‌نیز‌‌9هایدلتنگی‌در‌

‌حماسه‌دارد‌باز‌هم‌نگاه‌او‌به‌دری‌است‌که‌باز‌و‌بسیار‌دور‌است:

حماسه‌‌سرخ‌بوی‌که‌ما‌خون‌و‌رفتیم/‌می‌قافله‌نقیب‌با‌ما‌بود/‌دور‌بسیار‌اما/‌بود‌باز‌در»

‌(412)همان،«‌برد‌داشت‌مار‌و‌سراب‌را‌تا‌انتهای‌حافظه‌می

رسد‌که‌به‌لحاظ‌محتوا‌‌(‌می1347)چاپ‌اول‌«‌از‌دوستت‌دارم»رویایی‌در‌ادامه‌راه‌به‌

زبانی‌یک‌های‌ساختارشکنانة‌‌عمدتا‌غنایی‌است.‌این‌مجموعه‌که‌به‌لحاظ‌استفاده‌از‌تکنیک

آید‌و‌انتشار‌آن‌جنجالی‌در‌مجامع‌سنتی‌و‌حتی‌‌نقطه‌عطف‌در‌اشعار‌رویایی‌به‌حساب‌می

که‌تقابل‌«‌طبیعت‌ساکن»نوگرای‌ادبی‌ایران‌آفرید،‌در‌کلیت‌خود‌محتوا‌محور‌است.‌شعر‌

ترین‌اشعار‌این‌مجموعه‌و‌نمایانگر‌تفکر‌‌سنت‌و‌مدرنیته‌را‌به‌تصویر‌می‌کشد،‌یکی‌از‌مهم

‌های‌این‌دورۀ‌شاعر‌است:‌ر‌سرودهحاکم‌ب

دیدم./‌)با‌سرعت‌نود‌طبیعت‌ساکن/‌بی‌رفتم‌و‌طبیعت‌ساکن‌را/‌با‌سرعت‌نود‌میمی»

ها‌ماند‌(/‌با‌آن‌که‌کوه‌خالی‌از‌اندیشه‌نیست/اندیشه‌را‌نصیبی‌از‌صخرهبهره‌از‌مشاهده‌می

اشت،/حیف!/در‌نیمه‌راه‌/‌ماشین‌که‌اشتیاق‌تماشا‌ند-نبود/‌در‌خاطر‌اشتیاق‌تماشا‌بود،/اما،

ای،‌ناگاه،/از‌سرعت‌ایستادم‌و،‌ماندم!/استارت،‌گاز/استارت،‌گاز،/سودی‌نداشت.../‌ز‌دهکده

دور‌دست،‌اسب‌سواری/‌بگشاد‌عنان‌و‌از‌بغلم‌چون‌غبار‌رفت/‌از‌زهر‌خند‌نیم‌نگاهش‌

ز/‌استارت،‌آورد/‌استارت،‌گا‌ام‌دوچرخه‌سواری‌را/‌از‌آن‌سوی‌بیابان‌می‌دلم‌گرفت./‌آیینه

‌پیش‌روبه‌ ‌وز ‌نگاهم‌کرد/ ‌خنده ‌به ‌پشت‌سر ‌زنگ‌زنان‌رفت./وز ‌نزدیک‌گشت‌و گاز،/

طعنه‌نگاهش‌کردم/‌استارت،‌گاز،/‌استارت،‌باز،‌باز/‌سودی‌نداشت‌کار/من‌مانده‌بودم‌آن‌

‌در‌نیمه‌راه‌دهکده‌ ‌بودم./‌در‌صبح‌نیم‌روشن‌فردا/ ‌مهمان‌ده،‌حبیب‌خدا ‌ناچار/ شب‌و،

‌یک‌کو ‌لاستیکدیدم:/ ‌بر ‌ولگرد/ ‌دهاتی ‌دهانة‌دک ‌بر ‌و ‌است/ ‌کوبیده ‌الاغ ‌نعل هاش،/

‌(292)همان،‌«‌سپرش،/‌افسار‌بسته‌است

طبیعت‌‌به‌‌-‌تراژیک‌و‌حماسی‌‌-‌مدرن‌و‌سنتی‌نگاه‌نوع‌دو‌میان‌تقابل‌نمایانگر‌بالا‌شعر

و‌انسان‌است‌و‌سرانجام‌این‌تقابل،‌تفوق‌سنت‌بر‌مدرنیته‌و‌نگاه‌تحقیرآمیز‌زندگی‌سنتی‌به‌

زندگی‌مدرن‌است.‌نعل‌الاغ‌بستن‌به‌لاستیک‌اتومبیل‌و‌افسار‌زدن‌به‌دهانة‌سپرش‌عملی‌
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‌آن‌بر‌ ‌لوازم ‌ترجیح‌زندگی‌سنتی‌و ‌زندگی‌و ‌نوع ‌تقابل‌این‌دو ‌دادن نمادین‌برای‌نشان

‌برد.ن‌از‌سوی‌مردمی‌است‌که‌شاعر‌در‌میان‌آنها‌به‌سر‌میزندگی‌مدر

ها‌و‌‌یدالله‌رویایی‌است.‌فرم‌سنگ‌70تا‌‌60های‌مجموعه‌اشعار‌سال«‌هفتاد‌سنگ‌قبر»

‌نیز‌اشیای‌داخل‌مقبره ‌و ‌آنها ‌بر ‌عناصر‌تشکیل‌‌کلمات‌نگاشته‌شده ‌شعرهای‌این‌ها، دهندۀ

هایی‌که‌برای‌هر‌سنگ‌انتخاب‌‌ها‌و‌نام‌مجموعه‌است؛‌اما‌مفاهیم‌مطرح‌شده‌در‌این‌سنگ

‌به‌فهرستی‌از‌چهره‌شده ‌عرفانی‌و‌حماسی‌ادب‌فارسی‌تبدیل‌‌است‌این‌اثر‌را های‌غنایی،

کرده‌است.‌به‌عنوان‌مثال‌سنگ‌قبر‌شبلی‌یک‌اثر‌فرمالیستی‌با‌رویکردی‌عرفانی‌است‌که‌

خواهد‌‌پرداخته‌بعد‌بخش‌در‌شعر‌این‌)به‌گیردبرمی‌در‌را‌زیادی‌صفحات‌آن‌محتوایی‌بحث

‌اسکندر‌و...نیز‌رویکردی‌حماسی ‌یزدگرد،‌شهید، ‌سنگ‌قبرهای‌زرتشت،‌هوشنگ، ‌-شد(.

‌ای‌دارند.‌‌اسطوره

‌مرگ‌و‌شخصیت‌صاحب‌سنگ‌قبر‌برای‌درک‌صحیح‌از‌ درک‌ارتباط‌میان‌سنگ‌قبر،

‌می ‌مورد ‌این ‌در ‌رویایی ‌است. ‌سنگ‌)شعر(ضروری ‌هر ‌محتوای ‌و ‌‌فرم ‌متن‌»گوید: در

ها‌یک‌نخ‌هدایت‌کننده‌دهندۀ‌مفهومی‌به‌نام‌‌مرگ‌است.‌یعنی‌متن،‌عامل‌وحدتها‌سنگ

‌ ‌اما ‌تکوین‌شان‌سهمی‌دارد. ‌که‌در ‌متن»دارند ‌خارج‌از ‌در ‌است‌که‌« ‌مفاهیمی‌آمده ‌ ها

‌:‌مقدمه(1384)رویایی،‌«‌ربطی‌به‌مرگ‌ندارند‌و‌سنگ‌قبر‌ترکیبی‌از‌این‌هر‌دو‌است.

ها‌بلکه‌‌سایر‌آثار‌شعری‌معاصر‌است،‌نه‌تنها‌سنگ‌قبردر‌این‌مجموعه‌که‌متفاوت‌از‌

‌برای‌شناخت‌صاحب‌قبر‌ ‌به‌نحوی‌که فهرست‌کتاب‌نیز‌جزیی‌از‌شعرهای‌کتاب‌است؛

‌به‌ابتدای‌کتاب‌بازگشت‌و‌نام ‌مقایسه‌کرد.‌‌باید‌مدام‌ ‌متن‌شعرها ‌با ‌را های‌فهرست‌شده

‌گونهمتن‌سنگ ‌به ‌غالبا ‌عنوان‌یک‌ات‌ها ‌به ‌تنها فاق‌زبانی‌قابل‌بررسی‌است.‌ای‌است‌که

بادی‌را‌»گوید:‌‌ها‌ارجاع‌خارج‌از‌متن‌ندارند‌مثلا‌رویایی‌می‌بسیاری‌از‌جملات‌این‌سنگ

هایی‌که‌‌این‌گونه‌جملات‌در‌کنار‌جمله«‌تراشند‌بر‌سنگ‌شکلی‌از‌مدت‌می»و‌یا‌«‌بتراشند

‌با ‌ارتباط ‌در ‌نیز ‌و ‌دارند ‌خارجی ‌ارجاع ‌و ‌هستند ‌مدلول ‌و ‌دال ‌قانون فرامتن)ذهن‌‌تابع

‌شود.‌گانه‌متولد‌می‌سازند‌و‌شعر‌در‌این‌ابعاد‌سه‌خواننده(‌یک‌فضا‌می

‌در‌ای‌کلمه‌هر‌ناخواه‌خواه‌اما‌برد؛می‌پیش‌به‌را‌شعر‌«زبان»‌اگرچه‌قبر‌سنگ‌هفتاد‌اشعار‌در
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ذهن‌خواننده‌ارجاعی‌خارج‌از‌متن‌و‌زبان‌دارد.‌بخصوص‌کلماتی‌که‌بر‌روی‌هم‌یک‌نظام‌

خارج‌‌ارجاعات‌راه‌از‌تنها‌فرمالیستی‌اشعار‌این‌در‌محتوا‌جایگاه‌تعیین‌سازند.‌می‌مدلول‌دال/

«‌هفتاد‌سنگ‌قبر»از‌متن‌و‌فرامتن‌)ذهن‌خواننده(‌قابل‌بررسی‌است‌و‌از‌این‌رو‌شعرهای‌

های‌آنی‌پیدا‌‌های‌ذهنی‌آنها‌شکل‌هیچ‌گاه‌شکل‌نهایی‌ندارد‌و‌به‌تعداد‌خوانندگان‌و‌ذخیره

‌کند.‌می

برای‌محوریت‌دادن‌به‌مجموعه‌شعر‌«‌امضا»هایش‌به‌شکل‌‌در‌ادامه‌فرم‌گراییرویایی‌

سازد‌فرم‌امضاهاست.‌در‌‌کند.‌در‌این‌مجموعه‌آنچه‌شعر‌را‌می‌توجه‌می«‌من‌گذشته‌امضا»

‌واقع‌شکل‌امضا‌فرم‌شعر‌نیست‌بلکه‌خود‌شعر‌است‌و‌شعر‌چیزی‌جز‌فرم‌شعر‌نیست.‌

از‌‌پیش‌پس،‌ظهورش‌و‌ماضی‌مطلق‌کند.‌می‌اضیم‌را‌متن‌است،‌متن‌از‌تر‌ماضی‌امضا»

ظهور‌الفباست،‌چرا‌که‌حروف‌همه‌از‌ابتدا،‌از‌علامت‌بودند‌و‌نه‌از‌حرف‌و‌تسمیه‌حرف‌

بر‌حروف‌الفبا،‌شاید‌از‌آن‌است،‌که‌حرف‌از‌علامت‌گریخت،‌و‌به‌جنس‌خودش‌پناه‌برد.‌

‌ر ‌بر‌صحنه‌خواند،‌و‌امضا ‌تمام‌علامت‌را ‌از‌صحنه‌راند‌و‌از‌آن‌و‌الفبا‌در‌کثرت‌خود، ا

‌و‌شأن‌ ‌از‌علامت‌افتاد‌و‌جایی‌افتاد‌که‌جایی‌برای‌حرکت‌دست‌بود، زمان‌بود‌که‌امضا

دیدو‌از‌‌های‌دهان‌خود‌را‌مکررمی‌دست‌بود.‌در‌شأنِ‌دست‌افتاد‌وقتی‌که‌از‌دهان‌و‌حرف

‌می ‌امضا ‌زیباتر ‌)آن‌که ‌داد. ‌اغوا ‌به‌علامت‌قدرتِ ‌امضا ‌که ‌بود ‌اغوا‌کند‌بیش‌همان‌جا تر

‌کند(.‌منظر‌امضاقدرتِ‌اغواست.‌می

‌می ‌قدرت ‌شکل ‌شعر، ‌در ‌مثل ‌هم ‌امضا ‌شکل‌‌در ‌ندارند ‌قدرتی ‌که ‌امضاهایی آورد.

‌افتاده‌‌نمی ‌از‌شکل‌هم‌کمکم ‌است، ‌افتاده ‌قدرت‌که ‌از ‌یک‌امضای‌قادر، ‌حتی، گیرند‌و

‌از‌شکل‌ماست‌و‌هم‌کمکم‌هم‌از‌شکل‌افتادهاست‌و‌کم «‌اندازد.‌یکم‌از‌قدرت‌که‌آن‌را

گذارد؛‌نمی‌امضا‌شعرش‌پایان‌در‌«امضا‌گذشته‌من»‌مجموعة‌در‌رویایی‌(‌1386:‌73)رویایی،

ترین‌نکته‌برای‌فهم‌شعر‌رویایی‌است‌که‌او‌فرم‌را‌‌کند‌و‌این‌مهم‌بلکه‌فرم‌امضا‌را‌شعر‌می

‌داند‌و‌نه‌قالبی‌یا‌شکلی‌برای‌شعر.‌عین‌شعر‌می

 اصول و قواعد شعر حجم

‌فرم‌مورد‌نظر‌خود‌«‌آزادی‌قطعه»و‌«‌تصویر‌حجمی»،‌«زبان»رؤیایی‌از‌ترکیب‌سه‌مؤلفة‌



 

 

 ییایرو‌داللهیدر‌آثار‌‌هینسبت‌شعر‌و‌نظر‌لیتحل‌‌‌/ 202
 

 

محسوب‌‌شعر‌عرضی‌امور‌از‌و‌ندارند‌چندانی‌اصالت‌رؤیایی‌نظر‌از‌دیگر‌عوامل‌سازد.‌می‌را

ریزیم،‌کنار‌‌زیرکی‌ما‌در‌اینجاست‌که‌چطور‌این‌عوامل‌را‌به‌هم‌می»گوید:‌‌شوند.‌او‌می‌می

‌ترکیب‌ما‌می‌م‌و‌ترکیب‌میگذاری‌هم‌می رنگ،‌»و‌یا‌«‌عاطفه،‌صدا،‌حرکت»شود‌‌کنیم،‌مثلاً

اش‌دیگر‌حرف‌‌و‌غیره‌...این‌دیگر‌خاصیت‌ساختن‌و‌لذت‌آفرینش‌است.‌بقیه«‌صدا،‌عاطفه

‌(1357‌:113رویایی،‌...«)است‌مضمون‌شاعرانه‌و‌

‌می‌ ‌وارد‌ساختار‌کلام ‌را ‌ت‌او‌سبک‌و‌زبان‌خود ‌از ‌استفاده ‌با ‌شعر‌‌صویرسازیکند‌و ،

‌ارائه‌می ‌رویایی‌می‌خاص‌خود‌را ‌‌دهد. ‌ارائه‌بدهیم‌از‌‌وقتی‌می»گوید: خواهیم‌این‌فرم‌را

‌می ‌استفاده ‌مصالح ‌کلمه‌مقداری ‌سیستم ‌و ‌کلمه ‌و‌کنیم. ‌دارد ‌نام ‌زبان ‌سبک‌و سازی‌که

‌(114)همان:‌«‌تصویرسازی‌هم‌جزء‌مصالح‌شاعر‌است.

کند‌و‌در‌‌های‌معمول‌عبور‌می‌گراییاز‌فرم«‌قبرهفتاد‌سنگ‌»رویایی‌بعدها‌در‌مجموعة‌

مورد‌‌در‌رسد.‌می‌قبر‌سنگ‌دهندۀتشکیل‌عناصر‌و‌شکل‌کردن‌شعر‌به‌خلاقانه‌فضاسازی‌یک

‌مولفة‌شعر‌حجم‌بیشتر‌سخن‌خواهد‌ ‌در‌این‌بخش‌ضمن‌بررسی‌سه این‌مجموعه‌شعر،

‌رفت.

 زبان -الف

ارتباط‌با‌مخاطب‌بلکه‌بیشتر‌به‌عنوان‌زبان‌در‌شعر‌حجم‌نه‌به‌عنوان‌وسیلة‌نوشتاری‌

‌دیداری ‌می–وسیله ‌قرار ‌استفاده ‌حجم‌‌شنیداری‌مورد ‌شعر ‌در ‌شکل‌ظاهری‌واژگان گیرد.

-شود.‌رؤیایی‌هیئت‌مادی‌کلمه‌را‌به‌عنوان‌مهم‌قسمتی‌از‌تصویر‌و‌قطعة‌شعر‌محسوب‌می

عنوان‌سومین‌وجه‌ترین‌ویژگی‌واژه‌و‌طنین‌آن‌را‌به‌عنوان‌عامل‌دوم‌و‌معنای‌کلمه‌را‌به‌

‌نمونه‌کلام‌مورد‌توجه‌قرار‌می ‌زبان‌در‌مجموعة‌هفتاد‌‌ای‌از‌این‌دهد. گونه‌تصویرسازی‌با

‌شود:‌‌چنین‌آغاز‌می‌وجود‌دارد.‌شعر‌شبلی‌این‌«‌سنگ‌قبر‌شبلی»سنگ‌قبر‌و‌در‌شعر‌

‌اندازد‌و‌زیر‌سنگ‌با‌زیر‌سنگ‌دیگر‌ای‌را‌در‌دجله‌می‌در‌طرح‌روی‌سنگ‌شبلی‌کلمه»

گذارند،‌افتاده‌‌میرد.‌پایین‌کوه‌کشکولی‌با‌چند‌کلوخ‌می‌ید:‌هیچ‌کس‌برای‌همیشه‌نمیگو‌می

‌(1384‌:93رویایی،)«‌سین»و‌چند‌«‌طا»در‌میان‌چند‌

‌«‌هـدجل‌و‌شبلی‌سنگ،‌طرح،»‌کلمات‌کنار‌در‌که‌است‌«کلمه»‌اول،‌جمله‌در‌مرکزی‌عنصر
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‌تشکیل‌می ‌‌فضای‌متن‌را ‌چند ‌کشکولی‌با ‌ادامه ‌در ‌دهد. ‌میان‌چند ‌طا»کلوخ‌در ‌چند‌« و

‌سین» ‌رؤیایی‌قابلیت‌روی‌دادن‌« ‌شعر ‌در ‌و ‌فقط‌روی‌کاغذ ‌اتفاقی‌که ‌است. ‌گرفته قرار

با‌طواسین‌«‌سین»و‌«‌طا»با‌کشکول‌و‌تبرزین‌و‌ارتباط‌«‌س»و‌«‌ط»دارد.‌به‌شباهت‌شکل‌

‌ ار‌آمیز‌شود(‌و‌راز‌آمیز‌بودن‌این‌حروف‌و‌نیز‌اسر‌آغاز‌می«‌طس»)سه‌سوره‌قرآن‌که‌با

ها‌و‌شخصیت‌حلاج‌و‌رابطه‌او‌با‌شبلی‌و‌داستان‌کلوخ‌اندازی‌شبلی‌به‌حلاج‌‌بودن‌آموزه

‌هم‌می ‌گرد ‌و‌معنایی)فرامتنی( ‌این‌عوامل‌صوری‌)متنی( ‌مجموعة ‌دقت‌کنید. ...‌ آیند‌و‌‌و

‌سازند.‌‌سطری‌به‌یادماندنی‌از‌شعر‌حجم‌را‌می

،‌نمونة‌دیگری‌از‌رفتار‌76تة‌شماره‌ریخ(،‌لب1369)چاپ‌اول.«‌هالبریخته»در‌مجموعة‌

‌می ‌زبانی‌رویایی‌دیده ‌هیئت‌مادی‌کلمات‌عامل‌‌ویژۀ ‌و ‌موسیقی‌کلام ‌این‌شعر ‌در شود.

‌محوری‌فضای‌شعر‌است:

‌در‌زیر‌پای‌من‌دوایر‌لبخند‌»

‌چرخم‌‌وقتی‌که‌در‌هوای‌تو‌می

‌زنم‌وقتی‌که‌چرخ‌در‌هوای‌تو‌هی‌می

‌خندد‌‌افتد‌از‌هوای‌تو‌یک‌چرخ‌و‌میمی

‌های‌افتاده‌روی‌راه‌‌و‌خنده

‌سازد‌های‌طی‌هی‌می‌و‌طول‌راه‌دایره

‌و‌گام،‌تنگنای‌زاویه‌اش‌را‌

‌(1387‌:539)رویایی،«‌بازد‌به‌گردی‌زمین‌می

‌می ‌ذهن‌متبادر ‌به ‌اصواتی‌را ‌و ‌اشکال ‌هم ‌کنار ‌در ‌این‌شعر ‌واژگان ‌که‌‌مجموعة کنند

کلمات‌‌مثلاً‌آورند.‌می‌چشم‌برابر‌در‌را‌محسوسی‌افقی‌حرکات‌نیز‌لحظاتی‌و‌دَوَرانی‌حرکت

و‌چرخ،‌حرکت‌دورانی‌و‌«(‌هـ»دایره،‌لبخند‌)شکل‌دهان(،‌هوا‌)توجه‌کنید‌به‌شکل‌حرف‌

کنند.‌در‌انتهای‌شعر،‌زاویة‌‌حرکت‌افقی‌را‌القا‌می«‌های‌افتاده،‌طول‌راه،‌زاویه‌خنده»عبارات‌

‌کنند.‌‌تلاقی‌می‌در‌یک‌جا‌با‌هم‌-یعنی‌حرکت‌افقی‌و‌دورانی‌-گام‌و‌گردی‌زمین
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محتوای‌‌به‌حتی‌و‌دهند‌می‌‌تشکیل‌را‌شعر‌معنای‌شان‌موسیقی‌و‌هیئت‌با‌کلمات‌جا‌این‌در

‌این‌واژگان،‌شعر‌تبدیل‌می ‌به‌عنوان‌عناصر‌اساسی‌وارد‌شعر‌‌شوند. شکل‌و‌صدایشان‌را

کنند‌و‌این‌همان‌چیزی‌است‌که‌رؤیایی‌به‌دنبال‌آن‌است؛‌یعنی‌اهمیت‌دادن‌به‌هیئت‌‌می

‌در‌پلة‌سوم‌ ‌را کلمه‌در‌درجة‌نخست‌و‌رویکرد‌موسیقایی‌به‌کلام‌در‌وهلة‌دوم‌و‌محتوا

‌نشاندن.

سرایان‌مطرح‌دانست‌‌حجم‌از‌رویایی‌یدالله‌کنار‌در‌را‌نیز‌او‌توانمی‌که‌پورپرویز‌اسلام‌

های‌زبانی‌قطعات‌قابل‌توجهی‌با‌تکیه‌بر‌همین‌تکنیک«‌نمک‌و‌حرکت‌ورید»در‌مجموعة‌

های‌حجمی‌است‌که‌بر‌اساس‌‌هیئت‌است.‌‌اغلب‌اشعار‌این‌مجموعة‌تصویرسازیساخته‌

‌و‌صوت‌کلمات‌شکل‌گرفته‌است.‌به‌این‌قطعه‌دقت‌کنید:

‌آفتاب‌کودکی‌هوشپاک» ‌موج/ ‌دیگر/ ‌مست‌رویشی ‌مشت‌قلاب/ /‌-ترین‌سنگ‌در

‌گردهراست ‌شط ‌می-ترین ‌باد/ ‌مزرعه ‌مرز ‌رگ‌می/ ‌آه/ ‌در ‌آشیل ‌روشکند ‌پستان د/‌کند

‌(46)اسلام‌پور،‌بی‌تا:‌«‌رانی‌و‌نیست/‌جز‌این‌امید‌که/‌برخیزیراست‌می

‌مانند‌اغلب‌قطعات‌ ‌این‌قطعه ‌نمک‌و‌حرکت‌ورید»در ‌تکنیک« های‌زبانی‌براساس‌با

‌هیئت ‌و ‌تقابل‌کلمات‌تلاقی‌تصاویر ‌به ‌روییم. ‌به ‌دورانی‌رو ‌مشت،‌»های‌افقی‌و سنگ،

توجه‌کنید‌که‌در‌نهایت‌به‌آرزوی‌«‌رانی،‌رود،‌میراست،‌شط،‌رگ»در‌برابر‌«‌گرده،‌پستان

‌شود.برخاستن‌)حرکت‌عمودی(‌منتهی‌می

کند‌و‌این‌کار‌‌ای‌استفاده‌می‌های‌جسورانه‌سازی‌زبان‌از‌تکنیکرؤیایی‌گاه‌برای‌برجسته

:‌1357داند.‌)نگاه‌کنید‌به:‌رویایی،‌را‌استفاده‌از‌امکانات‌دستور‌زبان‌فارسی‌به‌نفع‌شعر‌می

‌توجه‌کنید:«‌از‌دوستت‌دارم»این‌قطعه‌از‌شعر‌‌(به71

را/‌‌‌شنیدن‌تو‌از‌دارم‌دوست‌من‌آرامی/‌به‌از‌ای‌جلوه‌ای‌را/‌بگویم‌تو‌از‌دارم‌دوست‌من»

‌بر‌دیده‌تشنه ‌تو‌از‌به‌شباهت،‌از‌به‌زیبایی/ ‌تو‌لذت‌نادر‌شنیدن‌باش/ «‌ام‌تو‌دیدن‌باش!

‌(1387‌:299)رویایی،‌

اسم‌و‌فعل‌به‌جای‌مصدر‌نوعی‌رفتار‌هنجارشکنانه‌با‌زبان‌است‌استفاده‌از‌قید‌به‌جای‌

ؤیایی‌ر شود.‌شاید‌بهترین‌توصیف‌در‌مورد‌نوع‌نگاه‌که‌از‌نظر‌رؤیایی‌به‌نفع‌شعر‌تمام‌می
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کلمه‌را‌در‌آهنگ‌کلمه‌بردن‌و‌حس‌را‌»به‌زبان‌را‌در‌عبارت‌زیر‌از‌او‌بتوان‌خلاصه‌کرد:‌

ه‌زدن‌است‌از‌یک‌سو‌و‌فن‌آستر‌انداختن‌از‌یک‌در‌صدا‌ریختن.‌این‌تکنیک،‌تکنیک‌زخم

‌جادوگری‌در‌صدای‌الفاظ‌و‌نحو‌کلام‌حیثیتی‌دارد‌که‌بسیاری‌از‌سهولت ‌فقر‌‌سو. ‌را، ها

‌(1382‌:9)رویایی،«.‌پوشاند‌دید‌را‌می

‌بیان‌شده ‌شاعرانه ‌اگرچه ‌شعرهای‌‌عبارت‌بالا ‌از ‌برخی ‌به ‌استقرایی ‌نگاه ‌با ‌اما است؛

توان‌‌توان‌آن‌را‌تئوریزه‌کرد.‌به‌این‌معنا‌که‌می‌نظریة‌حجم‌گرایی‌می‌رویایی‌و‌تعمیم‌آن‌به

گفت‌در‌شعر‌حجم،‌آهنگ‌و‌هیئت‌ظاهری‌کلمه‌در‌ترکیب‌با‌نگاه‌خلاقانه‌به‌دستور‌زبان،‌

‌کند.‌‌گرای‌معاصر‌ایجاد‌می‌زاویة‌دید‌جدیدی‌در‌شعر‌زبان

 آزادي قطعه -ب

‌شع ‌به ‌دادن ‌فرم ‌قالب‌و ‌آزادی ‌رویایی، ‌نیما‌یدالله ‌از ‌را ‌واحد ‌یک‌قطعه ‌طریق ‌از ر

گیرد.‌البته‌رؤیایی‌تأکید‌دارد‌که‌مفهوم‌قطعه‌را‌نباید‌با‌کم‌و‌زیاد‌کردن‌مصراع‌و‌جا‌به‌‌می

‌او‌می ‌‌جایی‌قافیه‌اشتباه‌بگیریم. ‌منظورم‌تمامیت‌‌اگر‌صحبت‌از‌قطعه‌شعر‌می»گوید: کنم،

گویم‌قبل‌از‌‌است‌که‌میساختمان‌یک‌شعر‌است‌به‌مفهوم‌هنری‌آن‌و‌این‌همان‌چیزی‌

نیما‌در‌فرهنگ‌انتقادی‌شعر‌فارسی‌وجود‌نداشت‌و‌این‌مفهوم‌را‌شعر‌نیمایی‌مطرح‌کرد.‌

‌که‌وزن‌شکسته ‌این‌بود ‌در ‌قطعه‌طوری‌ادامه‌دهد‌که‌فرم‌و‌شکل‌‌توفیق‌نیما ‌در اش‌را

ر‌ای‌در‌شعر‌خب‌جمعی‌آن‌)و‌یا‌به‌عبارت‌دیگر‌داربست‌و‌معماری‌آن(‌از‌زیباشناسی‌تازه

‌تحمیل‌می ‌به‌خواننده ‌را ‌و‌حذف‌‌کند‌که‌تساوی‌طولی‌مصرع‌]می[دهد‌و‌طوری‌خود ها

که‌«‌پایان‌بندی»بگذریم‌از‌شگردهای‌دیگر‌نیمایی‌مثل‌‌]...[گیرد‌قافیه‌تحت‌الشعاع‌قرار‌می

رهاند‌و‌یا‌توقف‌آزاد‌در‌جایی‌از‌مصرع،‌شعر‌را‌از‌‌شدن‌می«‌بحر‌طویل»وزن‌شکسته‌را‌از‌

‌بود‌نجات‌می‌مستزاد‌شدن‌که «‌داد.‌آن‌هم‌مثل‌بحر‌طویل‌بیماری‌نوگرایان‌آن‌عصر‌شده

‌(207-1386‌:208)رویایی،

های‌به‌‌ای‌که‌نیما‌با‌آزاد‌کردن‌شعر‌از‌قید‌بیت‌و‌وزن‌و‌قافیه‌ایجاد‌کرد‌بخش‌نظام‌تازه

‌در‌یک‌فرم‌نو‌و‌براساس‌زیبایی‌ظاهر‌نامنظم‌و‌از‌هم‌گسیخته شناسی‌حاکم‌بر‌کل‌‌ای‌را

‌به‌عبارت‌سادهساختا ‌هر‌شعر‌در‌کلیت‌خود‌به‌یک‌‌ر‌شعر‌به‌وجود‌آورد. تر‌در‌شعر‌نو،
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که‌در‌شعر‌سپید‌قید‌وزن‌عروضی‌-قطعه‌متشکل‌تبدیل‌شد.‌رؤیایی‌این‌نظام‌تازۀ‌نیمایی‌را

با‌زبان‌و‌تصویر‌حجمی‌پیشنهادی‌خود‌تلفیق‌کرد‌و‌شعر‌حجم‌را‌‌‌-را‌نیز‌با‌خود‌نداشت

‌ارائه‌داد.

 یتصوير حجم -ج

‌بعدی ‌گام ‌آزادی‌قطعه‌-برای‌شاعر‌شعر‌حجم، ‌قید‌تراکم‌-پس‌از ‌از آزاد‌کردن‌شعر

را‌با‌آزاد‌کردن‌وزن‌از‌بین‌«‌بیت»تصاویر‌مضاف‌است.‌رویایی‌معتقد‌است‌که‌نیما‌بحران‌

امروز‌ولی‌»گوید:‌‌است.‌او‌می«‌مصراع»برد؛‌اما‌بحران‌دیگری‌که‌باید‌برطرف‌شود‌بحران‌

‌میمصرع‌است‌که‌تصویر‌ر ‌با‌خود ‌تراکم‌تصویرهای‌‌ا ‌از ‌بیمار ‌و‌حامل‌بحران‌است. برد

‌بحران‌ ‌نوعی ‌خود ‌مضاف ‌تصویرهای ‌تراکم ‌و ‌تشبیهی ‌اضافات ‌تراکم ‌از ‌است. مضاف

‌(164همان:«)است.

رؤیایی‌در‌تصویرسازی‌قائل‌به‌ایجاد‌فضای‌ذهنی)اسپاسمانتال(‌و‌ارائه‌تصویر‌حجمی‌

ایجاد‌اضافات‌تشبیهی‌و‌استعاری‌دخالت‌ذهن‌است.‌او‌معتقد‌است‌تصویرسازی‌از‌طریق‌

‌بین‌می ‌تخیل‌از ‌روند ‌در ‌ساکن‌و‌بی‌حرکت‌می‌را ‌را ‌آن ‌و ‌اگر‌‌برد ‌حالی‌که ‌در گذارد.

‌به‌بین‌مضاف‌و‌مضاف«‌نمای‌اضافةنقش» الیه‌را‌حذف‌کنیم‌و‌به‌جای‌آن‌عامل‌سومی‌را

‌حرکت‌واداشته ‌به ‌را ‌ذهن ‌کنیم ‌اضافه ‌تصویر‌تصویر ‌کشف‌حرکت‌در ‌همان ‌این ‌و ایم

‌توسط‌ذهن‌ماست.‌

تفکر‌‌و‌اندیشه‌معنای‌به‌نه‌و‌(mental)‌بگیرید‌مانتال‌معنای‌به‌من‌های‌حرف‌در‌را‌ذهن»

 ]...[است.‌‌(mental)یعنی‌عبور‌هم‌در‌اینجا‌یک‌عبور‌ذهنی‌‌(.intellectو‌یا‌هوش‌)و‌یا‌

گذاشتن‌‌هم‌کنار‌در‌و‌دیگر‌چیز‌برای‌چیزی‌کردن‌عاریه‌یعنی‌لغت‌در‌استعاره‌که‌دانیم‌می

های‌‌ترکیب‌صورت‌به‌سمبل‌و‌استعاره‌مجاز،‌زبانی‌هر‌در‌و‌اند‌دیده‌طور‌این‌قدیم‌از‌واقعیت.‌دو

اند‌‌اضافی،‌سهم‌بزرگی‌دارد.‌در‌زبان‌فارسی‌هم‌از‌دیرباز‌شاعران‌و‌شعرخوانان‌عادت‌کرده

ترکیب‌اضافی‌که‌بیشتر‌بر‌محور‌شباهت‌بنا‌‌اند‌که‌استعاره‌را‌این‌طور‌ببینند:‌یک‌و‌آموخته

تصویرهای‌‌از‌معمولی‌های‌خواننده‌ما‌لذت‌و‌...‌و‌اشک‌سیل‌زلف،‌ابر‌ابرو،‌کمان‌شده‌باشد:

‌شده‌می‌تأمین‌«استعاری‌های‌تشبیه»‌یا‌و‌تشبیهی‌های‌استعاره‌همین‌طریق‌از‌بیشتر‌همیشه‌شاعرانه
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‌شود:‌است‌و‌می‌

‌زدم‌یتو‌بر‌آب‌م‌یرو‌الینقش‌خ‌‌زدم‌یاشک‌ره‌خواب‌م‌لیبه‌س‌شبید»

‌خوانیم:‌‌ولی‌در‌همین‌غزل‌حافظ‌می

‌زدم‌یمحراب‌م‌ةگوشادیبه‌‌یجام‌‌در‌نظر‌و‌خرقه‌سوخته‌اری‌یابرو
‌

‌اکثر‌ ‌و ‌اکثر ‌مثل ‌محراب. ‌و ‌ابرو ‌پیداست: ‌است. ‌شباهت ‌تصویر ‌محور ‌هم ‌جا این

نخبه‌نباشد،‌به‌کشف‌شباهت‌‌تصویرهای‌شعری‌ما‌و‌شعر‌دنیا؛‌اما‌خوانندۀ‌عصر‌حافظ،‌اگر

‌این‌بیت‌نمی ‌شباهت‌بی‌در ‌عادت‌ذهن‌او ‌در ‌چون ‌می‌رسد. ‌اگر‌‌فاصله ‌مثل‌اینکه نشیند.

‌واقعیت‌دیده‌می ‌دو ‌گذاشتن ‌هم ‌کنار ‌در ‌قدیم ‌از ‌را ‌تصویر ‌و ‌ابرو ‌محراب است.‌‌گفت:

‌برداشته‌و‌به‌جای‌آن‌حرکت‌گذاشته‌است‌که‌فاصله ‌ای‌ست‌اماحافظ‌در‌این‌جا‌جوار‌را

‌(‌156-158)همان:‌«‌ای.‌بین‌دو‌واقعیت‌و‌نه‌کسره

‌نمونه ‌پوربه ‌اسلام ‌پرویز ‌شعر ‌در ‌حجمی ‌تصویرسازی ‌از ‌از‌‌-ای ‌رویایی ‌از ‌غیر که

‌توجه‌کنید:‌-سرایان‌قابل‌ذکر‌استمعدود‌حجم

‌(58اسلام‌پور،‌بی‌تا:‌«‌)‌ماه‌در‌پیاله‌می‌جوشد/‌دیوانه‌از‌حلقومش/‌بر/‌می‌خیزد»

انندۀ‌عصر‌ما،‌به‌کشف‌ارتباط‌ماه‌و‌پیاله‌و‌دیوانه‌و‌شباهت‌حلقوم‌و‌در‌اینجا‌نیز‌خو

رسد،‌مگر‌اینکه‌عادت‌ذهنی‌ناشی‌از‌درک‌اضافات‌تشبیهی‌و‌استعاری‌را‌که‌‌پیاله‌و‌ماه‌نمی

‌شباهت‌بی ‌آنها ‌بین‌عناصر‌‌فاصله‌می‌در ‌به‌جای‌آن‌حرکت‌ذهن‌را ‌بگذارد‌و ‌کنار نشیند،

‌ست‌بین‌دو‌واقعیت.ای‌‌ذکر‌شده‌قرار‌دهد‌که‌فاصله

‌‌1374سال‌حدود‌از‌اما‌است؛‌بوده‌ممسک‌خود‌کار‌شیوۀ‌ارائة‌در‌این‌از‌پیش‌رؤیایی‌اگرچه

که‌‌چنان‌او‌دهد.‌می‌دست‌به‌خود‌کار‌اصول‌از‌روشنی‌نسبتاً‌تصویر‌خود‌مقالات‌و‌ها‌سخنرانی‌در

تولد‌پل‌الوار‌به‌ای‌به‌مناسبت‌صدمین‌سالگرد‌‌مقاله‌1995پیش‌از‌این‌گفته‌شد‌در‌دسامبر‌

های‌او‌گویاتر‌و‌در‌ارائة‌شیوۀ‌شعر‌‌همایشی‌در‌فرانسه‌ارائه‌کرد‌که‌نسبت‌به‌سایر‌نوشته

‌آید:‌هایی‌از‌ترجمه‌این‌مقاله‌در‌اینجا‌می‌نمود.‌قسمت‌حجم‌دست‌بازتر‌می

‌فقط‌و‌کند‌می‌حرکت‌باشد،‌(espacementaleاسپاسمانتال)حجمی‌خواهد‌می‌وقتی‌تصویر»
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های‌اضافی‌‌ها‌و‌ترکیب‌سازی‌یک‌فضای‌سه‌بعدی‌به‌حرکت‌درآید.‌پس‌قرینه‌تواند‌در‌می

شعر‌‌در‌غیره‌و‌«تابستان‌بازوی»‌،«سیلاب‌بستر»‌،«ها‌ستاره‌گل‌دسته»‌چون‌الیه(‌)مضاف‌و‌مضاف

در‌اشعار‌سن‌ژون‌پرس‌و‌«‌درخت‌اندوه»،‌«قصیده‌سنگ»،‌«دریای‌شخم»آندره‌برتون،‌یا‌

هایی‌‌های‌تشبیهی‌و‌استعاری‌در‌نزد‌شاعران‌دیگر‌با‌سبک‌بسیاری‌دیگری‌از‌این‌نوع‌اضافه

اند‌‌دهند‌در‌سطح‌و‌هموار،‌که‌از‌دو‌عنصر‌ساخته‌شده‌متفاوت،‌هر‌کدام‌تصویری‌ارائه‌می

را‌«‌بازوی‌تابستان»گزینیم.‌‌های‌بالا‌را‌برمی‌،‌به‌عنوان‌مثال،‌یکی‌از‌این‌نمونهاز‌دو‌واقعیت

‌ریزیم:‌‌و‌ساختارش‌را‌به‌هم‌می

‌ای‌برای‌دیگری‌شده‌بازو:‌عنصری‌از‌بدن،‌تابستان:‌عنصری‌از‌زمان،‌یکی‌کنار‌و‌قرینه

‌دو‌هر‌و‌است نجات‌‌ایستایی‌از‌را‌دو‌آن‌است،‌متحرک‌یک‌غالباً‌که‌عنصر،‌سومین‌راکدند.‌

دهیم‌‌می‌ترتیب‌این‌به‌که‌را‌حرکتی‌و‌(‌deفرانسه‌)در‌کنیم‌می‌حذف‌را‌اضافه‌کسرۀ‌دهد:‌می

‌کنیم:‌‌می«‌کسرۀ‌اضافه»جانشین‌این‌

‌«شود.‌گشایی‌و‌فصل‌مستقر‌می‌بازویت‌را‌می»

در‌این‌دستکاری،‌محتوای‌تصویر‌و‌عناصر‌سازنده‌آن‌با‌متن‌اصلی‌یکی‌است.‌در‌متن‌

‌البته‌اصلی،‌ ‌داریم‌در‌حالی‌که‌اینجا‌با‌تصویری‌در‌حرکت‌روبه‌روییم. ایستایی‌تصویر‌را

جهان‌‌شعر‌تمام‌امروز،‌تا‌کلاسیسیسم‌دورۀ‌از‌نیست.‌پذیر‌امکان‌ذهن‌دخالت‌به‌جز‌کار،‌این

ای‌‌و‌دسته‌(de)هایی‌که‌با‌کسرۀ‌اضافه‌‌هایی‌به‌اشباع‌رسیده‌است.‌استعاره‌از‌چنین‌استعاره

‌ترکیبات‌اضافی ‌زنجیرۀ ‌در ‌کلمات‌که ‌حرکت‌بازمانده‌از ‌می‌از ‌تشکیل ‌این‌‌اند، ‌باید شود.

‌سیستم‌استعاره‌را‌که‌در‌شیوۀ‌بیان‌شعری‌مرسوم‌همیشه‌بوده‌است‌واژگون‌کرد‌و‌شبیه‌بیان

‌اندازد.‌‌شعر‌ما،‌یعنی‌شعر‌حجم‌این‌سیستم‌را‌به‌دور‌می

‌به‌آن‌توانند‌از‌الیه‌می‌مضاف‌و‌مضاف ‌که‌ما دهیم،‌‌ها‌می‌هم‌دور‌شوند‌و‌بعد‌ذهنی‌را

‌مثالی‌می ‌‌بگیرند. ‌ها‌لاجورد‌چشم»دهم: ‌نزد‌هوگو‌به‌صورت‌« ‌های‌لاجورد‌چشم»در در‌«

حرکت.‌‌بی‌اما‌کیهانی‌تصویری‌آسمان‌تا‌جسم‌از‌بعدی‌تک‌تصویرهای‌آید.‌درمی‌آراگون‌نزد

‌برعکس،‌با‌توسل‌به‌شعری‌از‌مالارمه،‌خواهم‌گفت:‌

‌مالارمه،‌‌«لاجورد»‌قطعه‌)از‌«است.‌افتاده‌ها‌ناقوس‌در‌که‌لاجوردی‌شنوم،‌می‌را‌نگاه‌پیروزی»
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‌با‌برقراری‌روابط‌درونی‌ناگفته‌از‌همواری‌نجات‌‌با‌تغییری‌جزئی( بدین‌ترتیب‌تصویر‌را

‌کند.‌‌هایی‌که‌خواننده‌به‌دلخواه‌خود‌از‌متن‌کشف‌می‌ایم.‌نگفته‌داده

‌چشم ‌همان‌دو‌واقعیت‌هستند: ‌تصویر، ‌دو‌عنصر‌تشکیل‌دهنده ‌نیز، ‌و‌آسمان‌‌اینجا ها

‌می ‌کدام ‌هر ‌شاعر ‌سه ‌این ‌چشم‌یعنی ‌در ‌آبی‌خواستند ‌محبوب‌خود ‌را‌‌های ‌آسمان های

‌درمی ‌چندبعدی ‌و ‌بلوری ‌شکل ‌رؤیت‌به ‌این ‌مالارمه، ‌نزد ‌اما ‌یمن‌‌ببینند. ‌به ‌این ‌و آید

اقعیت‌و‌تظاهرشان‌در‌ما‌متولد‌شده‌است.‌حرکت‌از‌تلفیق‌حرکتی‌است‌که‌قبل‌از‌این‌دو‌و

افتد‌و‌شاعر‌قبل‌از‌آنکه‌آنها‌با‌یکدیگر‌قرینه‌شوند،‌آن‌حرکت‌را‌‌این‌دو‌واقعیت‌پیش‌می

‌کند.‌زیرا‌این‌حرکت‌قبل‌بلافصل‌رؤیت‌است‌و‌چیزی‌جز‌خود‌رؤیت‌نیست.‌‌کشف‌می

الیه(‌و‌یا‌با‌اداتی‌از‌ضاف‌و‌مضافهای‌اضافی‌)م‌این‌طرز‌رفتار‌با‌شباهت،‌یا‌با‌ترکیب»

یا‌با‌هر‌گونه‌حرف‌ربطی‌که‌بین‌دو‌واقعیت،‌رابطه‌شباهت،‌«‌چون»،‌«اینگونه»،‌«مثل»قبیل‌

‌می ‌نمود‌پیدا ‌برقرار‌کند، ‌که‌هنوز‌در‌‌مقایسه‌و‌نماد‌و‌تمثیل‌را ‌این‌نظام‌استعاره، ‌اما کند؛

‌-الا‌اگر‌نگویم‌به‌شعری‌مرده‌ح‌-عصر‌ما‌بسیار‌خوشایند‌است‌بخشی‌از‌شعر‌معاصر‌ما‌را

‌(148ـ‌‌1375‌:150)طاهایی،‌«‌به‌شعری‌سطحی‌و‌متداول‌تبدیل‌کرده‌است.

در‌یک‌نگاه‌کلی‌به‌سیر‌اشعار‌و‌شاعران‌شعر‌حجم‌و‌بخصوص‌یدالله‌رویایی‌و‌مقایسة‌

‌بیانیة‌شعر‌حجم،‌مشخص‌می شود‌که‌برای‌ظهور‌و‌توضیح‌اصول‌و‌فنون‌شعر‌‌این‌دو‌با

‌ب ‌نیاز ‌وضوح‌توضیحات‌رویاییحجم، ‌عدم ‌و ‌بوده ‌گذشت‌زمان ‌ترین‌‌-ه ‌مهم ‌عنوان به

ها‌و‌مقالات‌اولیة‌او‌برخاسته‌از‌‌در‌مورد‌اصول‌این‌نوع‌شعر‌در‌مصاحبه-شاعر‌شعر‌حجم

‌دست ‌در ‌وی ‌توفیق ‌تکنیک‌عدم ‌به ‌حجمی‌یابی ‌تصاویر ‌گونه ‌این ‌ساخت ‌به‌‌های ست.

‌شع ‌نظریة ‌توضیح ‌در ‌شاعر ‌بیان ‌شدن ‌واضح ‌در‌موازات ‌نیز ‌حجمی ‌تصاویر ‌حجم، ر

یابد‌‌تری‌می‌‌تر‌و‌هنرمندانه‌ظهور‌پررنگ«‌من‌گذشته‌امضا»و‌«‌هفتاد‌سنگ‌قبر»های‌‌مجموعه

‌رویایی‌شکل‌ ‌یدالله ‌آثار ‌در ‌حجم ‌شعر ‌نظریه ‌و ‌بین‌شعر ‌تحلیلی ‌درک‌و ‌نسبت‌قابل و

‌گیرد.‌می
‌

‌نتيجه

‌رو‌دهة‌چهلشاعران‌پیشتوان‌به‌این‌نتیجه‌رسید‌که‌شعر‌حجم،‌حرکت‌‌از‌آنچه‌آمد‌می
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شعر‌ایران‌برای‌ارائة‌راهی‌تازه‌در‌شعر‌بود‌که‌اگرچه‌در‌ابتدا‌جمعی‌برای‌به‌وجود‌آوردن‌

ای‌را‌امضا‌کردند؛‌اما‌در‌عمل‌معدود‌شاعرانی‌در‌این‌شیوه‌توفیق‌یافتند‌و‌به‌مرور‌‌آن‌‌بیانیه

او‌می‌توان‌دریافت‌که‌سیر‌تنها‌یدالله‌رویایی‌در‌این‌شیوه‌نام‌بردار‌گشت.‌با‌بررسی‌اشعار‌

گیری‌شعر‌مورد‌نظر‌رویایی‌روندی‌تبیین‌اصول‌و‌مفاهیم‌شعر‌حجم‌و‌همچنین‌سیر‌شکل

‌دهة‌‌طولانی‌بوده ‌انتشار‌بیانیة‌شعر‌حجم‌آغاز‌شد‌و‌در ‌مدتی‌پیش‌از ‌این‌روند‌از است.

‌ ‌مجموعة ‌رسید. ‌توضیح ‌قابل ‌یک‌ساختار ‌به ‌سنگ‌قبر»شصت‌هجری‌شمسی ‌هفتاد را‌«

‌حجمتو‌می ‌عطف ‌نقطه ‌مجموعه،‌‌گرایی‌ان ‌این ‌درشعرهای ‌چراکه ‌دانست؛ ‌رویایی های

رویایی‌به‌ظهور‌شاعرانة‌نظریاتش‌در‌مورد‌ارائة‌تصاویر‌حجمی‌و‌رفتارهای‌ویژه‌ی‌زبانی‌

‌آن‌توفیق‌می ‌پیش‌از‌این‌مجموعه، ‌تا ‌از‌اشعار‌دیگران‌متمایز‌‌یابد. چه‌شعرهای‌رویایی‌را

‌س‌می ‌رعایت ‌عدم ‌عمدتا ‌سرودهساخت ‌برخی ‌در ‌زبان ‌معمول ‌در‌‌اختار ‌اما ‌بود؛ هایش

های‌زبان‌و‌تصویرسازی‌در‌ارتباط‌تنگاتنگ‌با‌‌های‌یدالله‌رویایی‌مولفه‌ترین‌سروده‌شاخص

‌سازند.‌یکدیگر‌فضای‌شعری‌مورد‌نظر‌‌او‌را‌در‌قالبی‌آزاد‌از‌قیود‌سنتی‌نمودار‌می
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Abstract 
 

The first years of 40
th

decades (A.D) was the Emersion Period of Moje-

Nov in the Persian Poetries. The process which was the prelude to the 

appearance of Space Poetry (Hajm poetry) at the late of that decade. The 

statement of Space poetry that was signed by some of Iranian poets, 

writers and the cinematic people in 1969 created one poetical viewpoint 

for the readers of Persian Poetry but the concepts of this statement wasn’t 
recognizable in the Space poetries of the poets .This question that “what 
is the relation between the statement of Space Poetry and YadollahRoyaee 

´s poetry” (he was the only poet who remain faithful to the Space 
poetry).This question hasn’t been responded clearly. The present study 
attempted to respond this question clearly that what is the relation 

between the statement of the space poetry and its principles with the 

Royaee ´s poetries. The following study comprised of one introduction, 

and some sections included the evaluation of Space appearance, the 

factors of YadollahRoyaee ´s poetry and the analysis of the relation of 

these poetries in the Space poetry statement. At the end of this study, the 

concepts were summarized and concluded.  
 

Key words: Moje-Nov, Space (Hajm) Poetry, Spismentalism ,Yadollah -‌
Royaee, Language –based Poetry, Formalism. 
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