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چکيده

یکی‌از‌مشخصات‌اصلی‌شعر‌نیمایی،‌در‌مقایسـه‌بـا‌شـعر‌کلاسـیک‌،تحـول‌در‌انـواع‌‌‌‌‌‌‌

نیمایوشـیج‌قابـل‌‌‌موسیقی‌کلام‌به‌ویژه‌کاربرد‌موسیقی‌میانی‌و‌درونی‌اسـت‌کـه‌در‌اشـعار‌‌‌‌

‌.توجه‌و‌بررسی‌است

در‌این‌مقاله‌به‌شیوة‌توصیفی،‌تحلیلی‌و‌کمی‌به‌بررسی‌کاربرد‌انواع‌موسیقی‌درونی‌در‌

شود.‌ابتدا‌به‌طور‌کوتاه‌بـه‌اهمیـت‌موسـیقی‌درونـی‌‌‌‌‌‌اشعار‌نو‌و‌نیمه‌سنتی‌نیما‌پرداخته‌می

ار،تکـرار‌واج،‌‌توجه‌شده‌و‌سپس‌انواع‌موسیقی‌میـانی‌شـامل‌سـجع،‌جنـاس‌و‌اقسـام‌تکر‌‌‌‌‌

هایی‌تحلیل‌و‌ارزیابی‌شـده‌اسـت.‌باتوجـه‌بـه‌بررسـی‌‌‌‌‌‌‌واژگان‌و‌عبارت‌با‌شواهد‌و‌نمونه

صورت‌گرفته،‌تکرار‌صامت‌و‌مصوت‌بیش‌از‌موارد‌دیگر‌به‌کار‌رفته‌اسـت؛‌در‌ایـن‌میـان‌‌‌‌

کند،‌کـه‌بیـانگر‌روحیـه‌‌‌‌‌مصوت‌)آ(‌بیش‌تر‌تکرار‌شده‌و‌آن‌اغلب‌ناله‌و‌فریاد‌را‌تداعی‌می

تـرین‌بسـامد‌را‌دارد.‌‌‌‌گر‌شاعر‌است.‌پس‌از‌آن‌در‌بین‌انواع‌جناس،‌جناس‌لاحق،‌بیشبیدار

تکرار‌جمله‌و‌عبارت‌و‌جناس‌لفظ،‌کمترین‌بسامد‌را‌دارند.‌آنچه‌مشخص‌اسـت،‌نیمـا‌بـا‌‌‌‌

آگاهی‌از‌موسیقی‌درونی‌در‌شعر‌بهره‌برده‌است،‌تا‌بتواند‌کمبود‌وزن‌را‌جبران‌کند.

‌.موسیقی‌کلام،‌موسیقی‌درونی،سجع‌و‌جناس،‌انواع‌تکرارنیمایوشیج،‌‌کليد واژه:
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 مقدمه

‌شاعران‌گرفت.‌شکل‌اروپا‌در بیستم،‌قرن‌اوایل‌نوزدهم،‌قرن‌اواخر‌شعرآزاد‌نهضت»

‌قیودی‌اما‌است.‌وزن‌همان‌شعر‌اساس‌و‌پایه‌که‌بود‌این‌آنها‌نظر‌بودند.‌تحول‌این‌سردمداران

‌(1372‌:17)خانلری، «شاعراست.‌بیان‌آزادی‌از‌مانع‌که‌شده‌تعیین‌وزن‌برای‌رسمی‌شعر‌در

شود.‌او‌هم‌در‌زبان‌و‌‌می‌فارسی‌شعر‌در‌ای‌تازه‌نوآوری‌به‌موفق‌نیما‌شمسی،‌‌1316سال‌در»

‌انقلابی‌ایجاد‌می ‌آگاهی‌از‌زبان‌و‌‌هم‌در‌محتوا ‌زبان‌و‌شکل‌تازه‌شعر‌او‌با فرهنگ‌کند.

‌پوششی‌برای‌شعر‌می ‌وزن‌را ‌نیما ‌پیرو‌‌اروپایی‌)فرانسوی(‌شکل‌گرفت. ‌نظم‌او دانست.

گوید:‌‌زند،‌می‌او‌از‌یک‌نظام‌طبیعی‌حرف‌می» (1318‌:64)زرین‌کوب،‌«‌نظم‌طبیعت‌بود.

‌می ‌آن‌نظم‌عروضی‌پیدا ‌پس‌از ‌موزیک‌بود. ‌در ‌ابتدا ‌انتظام‌‌انتظام ‌همان ‌پایة ‌بر ‌که شود

به‌عقیده‌او‌موسیقی‌با‌شعر‌وصفی‌سازش‌ندارد.‌» (1379‌:64)قزوانچاهی،‌«‌موسیقی‌است.

 (1317‌:62)آل‌احمد،‌«‌‌گر‌شعر‌قافیه،‌نباشد.‌نیما‌شعر‌را‌به‌نثر‌نزدیک‌کرد،‌تا‌تنها‌جلوه
‌

 :. بيان مسئله1-1

یعنی‌‌کناری‌موسیقی‌ابزار‌به‌شعر‌این‌است.‌وابسته‌سنتی‌موسیقی‌و‌غرض‌به‌کمتر‌نو‌شعر»     

 (‌1392‌:113)روحانی،‌«ندارد.‌زیادی‌توجه‌عروضی‌وزن‌یعنی‌بیرونی،‌وموسیقی‌ردیف‌و‌قافیه

‌اگر‌در‌شعری‌مصوت‌های‌)آ(‌یا‌» این‌شعر‌از‌موسیقی‌درونی‌بسیار‌بهره‌برده‌است؛‌مثلاً

‌تکرار‌شوند‌این‌خود‌نوعی‌موسیقی‌ایجاد‌می ‌)ای( ‌یا ‌شاید‌یکی‌از‌دلایل‌مهم‌‌)او( کند.

 (114)همان:«‌موسیقی‌پرکردن‌خلاء‌ناشی‌از‌بی‌توجهی‌عروض‌سنتی‌باشد.کاربرد‌این‌

شود،‌براثر‌روابط‌متعدد‌موسیقایی‌و‌‌گاهی‌نظم‌و‌هماهنگی‌که‌در‌کلام‌ادبی‌ایجاد‌می»     

‌«‌هاست.‌‌آوایی‌در‌بین‌واژه ‌1381)شمیسا؛ ‌تناسبات‌لفظی‌بیش‌از‌(»21: در‌موسیقی‌میانی،

      (‌1382‌:‌161منش،‌)فیاض‌«است.‌وابسته‌الفاظ‌به‌سخن‌زیابیار‌زیرا‌است.‌معنایی‌تناسبات

‌همجنس‌سازی‌یا‌      ‌تسجیع، ‌یعنی‌هماهنگ‌سازی‌یا ‌روش؛ ‌این‌سه ‌با موسیقی‌میانی

در‌این‌مقاله،‌انواع‌سجع‌متوازی،‌مطرف،‌متوازن،‌ترصیع،‌ شود.‌تجنیس‌و‌تکرار‌بررسی‌می

‌ ‌تکرار ‌تکرار، ‌انواع ‌جناس، ‌انواع ‌مصوت،موازنه، ‌روش‌توصیفی‌‌واج، ‌به ....‌ ‌جمله، تکرار

 تحلیلی‌و‌استناد‌به‌آمار‌در‌شعر‌نیمایی‌و‌نیمه‌سنتی‌شاعر‌بررسی‌شده‌است.
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 :. پيشينة تحقيق1-2

اند،‌اما‌‌هرچند‌تحقیقات،‌مقالات‌و‌تألیفات‌بسیاری‌به‌ابعاد‌گوناگون‌شعر‌نیما‌پرداخته      

‌تنها‌یک‌کتاب‌ و‌دو‌مقاله‌به‌چاپ‌رسیده‌است‌که‌هر‌دو‌به‌درحوزة‌موسیقی‌شعر‌نیما؛

 اند.‌از‌جمله؛‌موسیقی‌بیرونی‌شعر‌او‌توجه‌کرده

‌مرکز‌‌1 ‌ناشر؛ ‌)تحقیقی‌در‌اوزان‌و‌قالبهای‌شعری‌نیمایوشیج(؛ ‌کتاب‌موسیقی‌شعر‌نیما: .

؛‌رابطة‌وزن‌و‌موسیقی‌در‌1378انتشارات‌کمیسیون‌ملل‌یونسکو‌در‌ایران؛‌تهران‌چاپ‌اول‌

 (؛‌431،‌)حبیب‌ا...‌بعضی:‌صاشعار‌نیما

‌ثالث‌و‌2 ‌اخوان ‌یوشیج، ‌)نیما ‌نیمایی ‌کناری‌شعر ‌و ‌بیرونی ‌موسیقی ‌بر ‌انتقادی ‌تحلیل .

سلمان‌هراتی(:‌دانشجو:‌محمدحسین‌فیروزی،‌استاد‌راهنما:‌غلامرضا‌مستعلی‌پارسا،‌داوود‌

‌تحقیقات‌وفناوری ‌وزارت‌علوم ‌طباطبایی‌-اسپرهم، ‌علامة ‌ا‌-دانشگاه دبیات‌و‌دانشکدة

 .1394های‌خارجی،‌‌زبان

از‌این‌رو،‌تاکنون‌هیچ‌اثری‌به‌طور‌مستقل‌و‌کامل‌به‌بررسی‌موسیقی‌میانی‌در‌شعر‌‌

 نیمایی‌و‌نیمه‌سنتی‌نیما‌پدید‌نیامده‌است.
‌

‌است.‌. ضرورت و اهميت تحقيق: 1-3 ‌نوپرداز ‌شاعران ‌سردمدار ‌نیما ‌اینکه ‌به ‌توجه با

هایی‌چون:‌‌تواند‌ثابت‌کند‌که‌او‌نسبت‌به‌کاربرد‌آرایه‌میبررسی‌موسیقی‌میانی‌در‌شعر‌او‌

‌انتخاب‌ ‌تکرارها، ‌جمله، ‌از ‌برخی‌موارد ‌در ‌است. ‌نبوده ‌جناس‌بی‌توجه ‌سجع‌و تکرار،

‌آگاهانه‌است.‌هرچند‌هدف‌این‌مقاله،‌بررسی‌موسیقی‌در‌تمام‌اشعار‌نیما‌بود،‌ شاعر‌کاملاً

 یابد.‌ای‌می‌ویژه‌اما‌این‌نوع‌موسیقی‌در‌شعر‌نو،‌معنا‌و‌مفهوم

این‌مقاله‌پاسخ‌به‌این‌پرسش‌است:‌موسیقی‌میانی‌در‌شعر‌نیمایی‌نیما‌‌‌ترین‌هدف‌مهم

‌از‌چه‌جایگاهی‌برخوردار‌است‌و‌تا‌چه‌اندازه‌در‌موزون‌کردن‌این‌شعر‌تأثیر‌داشته‌است؟
‌

 بحث -2

 . انواع موسيقی2-1

هایی‌است‌که‌او‌‌عواملی‌که‌آدمی‌را‌به‌جستجوی‌موسیقی‌کشانده‌است،‌همان‌کشش»

کرده‌است؛‌پیوند‌این‌دو‌سخت،‌استوار‌است.‌زیرا‌شعر‌درحقیقت‌‌را‌به‌گفتن‌شعر‌وادار‌می
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یکی‌‌داند:‌می‌نیرو‌دو‌زائیده‌را‌شعر‌ارسطو‌که‌نیست‌بیهوده‌و‌نیست‌ها‌لفظ‌و‌ها‌کلمه‌موسیقی

 (1391‌:46)شفیعی‌کدکنی،‌«‌است،‌دیگری‌خاصیت‌درک‌وزن‌و‌آهنگ.غریزه‌محاکات‌

موزون‌‌کارهای‌از‌یکی‌شعر،‌ایجاد‌مانند‌صدایی‌موسیقی‌یا‌و‌سازی‌موسیقی‌از‌استفاده‌»

آهنگ،‌عنصری‌شعری‌است‌که‌ما‌را‌‌-وزن(»‌1382‌:12)طهماسبی،‌«‌زندگی‌آدمی‌است.

‌گذشته‌بی‌واسطه‌به‌گذشته‌می ‌است‌و‌در‌این‌لحظه‌زنده‌شده‌‌ای‌که‌در‌واقع‌برد، آینده

‌(1388‌:132)او‌کتاویوپاز،‌«‌های‌شعری،‌موجودات‌زنده‌و‌زمان‌ملموس‌اند.‌‌است.‌عبارت

‌تقسیم‌می ‌چهاردسته ‌به ‌‌موسیقی‌شعر ‌1شود: (موسیقی‌کناری‌2(موسیقی‌بیرونی‌شعر؛

‌(‌موسیقی‌معنوی‌شعر.4(‌موسیقی‌درونی‌شعر‌و‌3شعر؛‌

جانب‌عروضی‌وزن‌است‌که‌بر‌همه‌شعرهایی‌که‌در‌یک‌‌:. موسيقی بيرونی2-1-1

‌شده ‌قابل‌تطبیق‌است.‌وزن‌سرود ‌اند، »‌ ‌1391‌:391)شفیعی‌کدکنی؛ «‌ ‌آن‌( لذت‌بردن‌از

گویا،‌امری‌غریزی‌است‌یا‌نزدیک‌به‌غریزی‌و‌به‌همین‌دلیل‌است‌که‌در‌شعر‌کودکان‌و‌

)شفیعی‌«‌سیقی‌را‌دارد.‌شعر‌عوام‌چشم‌گیرترین‌عامل،‌عامل‌وزن‌است‌که‌آشکارترین‌مو

‌(1382‌:97کدکنی؛‌

2-1-2‌ ‌تأثیر‌موسيقی کناري شعر. ‌دارای ‌موسیقایی‌شعر ‌نظام ‌در ‌است‌که ‌عواملی ؛

«‌های‌موسیقی‌کناری‌بسیار‌است‌و‌آشکارترین‌نمونة‌آن‌قافیه‌و‌ردیف‌است.‌‌است.‌جلوه

‌(1391‌:391)همان،‌

‌دو‌حرف‌در‌منظور‌از‌این‌موسیقی‌تناسبی‌است‌که‌از‌رهگذر‌» هماهنگی‌دو‌کلمه‌یا

در‌حقیقت‌صامت‌«‌بیدار»و‌«‌دیوار»یا‌«‌آب»و‌«‌خواب»شود؛‌‌مثل:‌‌ها‌دیده‌می‌آخر‌مصراع

 (1382‌:97شفیعی‌کدکنی،‌«‌)‌شوند‌گوش‌لذت‌ببرد.‌های‌مشترک‌سبب‌می‌‌و‌مصوت

:‌از‌آنجا‌که‌مدار‌موسیقی‌بر‌تنوع‌و‌تکرار‌است،‌هرکدام‌. موسيقی درونی شعر2-1-3

‌جلوه ‌کناری‌‌از ‌و ‌موسیقی‌بیرونی‌)عروض( ‌ازمقولة ‌که ‌آواها ‌نظام ‌در ‌تکرار های‌تنوع‌و

 گیرد؛‌یعنی:‌مجموعه‌هماهنگی‌)قافیه(‌نباشد،‌در‌حوزة‌مفهومی‌این‌نوع‌موسیقی‌قرار‌می

ها‌در‌کلمات‌یک‌شعر‌پدید‌‌ها‌و‌مصوت‌هایی‌که‌از‌رهگذر‌وحدت‌یا‌تشابه‌یا‌تضاد‌صامت‌

منظور‌از‌موسیقی‌داخلی‌یا‌درونی‌مجموعه‌تناسب‌(‌»‌1391‌:391کنی؛‌)شفیعی‌کد«‌آید.‌می
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هایی‌است‌که‌میان‌صامت‌ها‌و‌مصوت‌های‌کلمات‌یک‌شعر‌ممکن‌است‌وجود‌داشته‌

‌(1382‌:98همان؛‌«)باشد.

ها‌و‌تضادها‌و‌تشابهات‌در‌حوزة‌‌گونه‌که‌تفاوت‌:‌همانموسيقی معنوي شعر.‌2-1-4

ها‌و‌تضادها‌در‌‌ها‌و‌شباهت‌آورد،‌همین‌تفاوت‌پدید‌می‌آواهای‌زبان،‌موسیقی‌اصوات‌را

‌سامان‌می ‌امور‌معنایی‌و‌ذهنی‌موسیقی‌معنوی‌را ‌بخشد.‌حوزة »‌ :‌‌1391)شفیعی‌کدکنی؛

391«‌ ‌خوانده( ‌و... ‌مراعات‌نظیر ‌و ‌تضاد ‌و ‌طباق ‌قدما ‌تناسب‌آنچه ‌همة های‌معنوی‌‌اند،

‌تناسب ‌این ‌کلمات‌است‌و ‌و ‌د‌مفاهیم ‌آهنگ‌در ‌نوعی ‌میها ‌وجود ‌به ‌شعر «‌آورد.‌رون

‌(1382‌:99)شفیعی‌کدکنی؛‌

 . بررسی انواع موسيقی در شعر نو نيمايی 2-1-5

‌جلب‌بيرونی‌موسيقی‌-الف‌‌ ‌را ‌نیمایی‌نظر‌خواننده ‌شعر ‌شاید‌اولین‌چیزی‌که‌در :

‌با‌مصراع های‌کوتاه‌و‌بلند.‌عروض‌نیما‌یک‌وجه‌مشابهت‌با‌عروض‌‌کند،‌وزن‌آن‌باشد.

مستفعلن‌‌یک‌وجه‌اختلاف:‌وجه‌موافقت‌این‌است‌که‌،اگر‌شاعر‌شعری‌در‌مایة‌قدما‌دارد‌و

یا‌فاعلاتن‌گفت،‌تا‌آخر‌مجبور‌است‌آن‌مایه‌را‌حفظ‌کند.‌اما‌جهت‌اختلاف‌او‌با‌عروض‌

‌مصراع ‌تمام ‌نیست‌که ‌مقید ‌مثل‌قدما ‌این‌است‌که ‌در ‌کمیت‌مساوی‌‌قدیم ‌نظر ‌از ‌را ها

‌بیاورد.‌

گوید:‌قافیه‌ارزشی‌که‌دارد‌در‌این‌است‌که‌موسیقی‌شعر‌‌می:‌نیما‌کناري‌موسيقی‌-ب‌

کند،‌پس‌ضرورتی‌ندارد‌که‌همه‌جا‌مورد‌استفاده‌قرار‌گیرد.‌طبیعی‌است‌که‌‌را‌تکمیل‌می

‌خیال‌ ‌عواطف‌و‌صور ‌کردن ‌امکانات‌بیشتری‌برای‌عرضه ‌شاعر ‌چنین‌آزادیی، ‌نتیجة در

‌خویش‌دارد.

شاعر‌را‌به‌وادی‌بازی‌با‌کلمات‌و‌نوعی‌:‌این‌موسیقی‌ممکن‌است‌درونی‌موسيقی‌-ج

فرمالیسم‌که‌مزاحم‌سلامت‌شعر‌است،‌ببرد؛‌‌نیما‌کمتر‌بدان‌نظر‌داشته‌ولی‌استفاده‌آگاهانه‌

‌تواند‌از‌آن‌چشم‌پوشی‌کند.‌و‌معقول‌از‌آن‌امری‌است‌ضروری‌که‌هیچ‌شاعر‌توانایی‌نمی

‌یکی‌از‌کوششمعنوي‌موسيقی‌-د :‌‌ ‌که ‌این‌بود ‌متوجه ‌این‌گونه‌های‌نیما ‌از شعر‌را

زاینده‌‌و‌خلاق‌صورت‌به‌ها‌تناسب‌این‌اگر‌کرد.‌چنین‌و‌دهد‌شستشو‌قراردادی‌های‌تناسب
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شوند.‌به‌همین‌دلیل‌شاگردان‌نیما،‌به‌‌مورد‌استفاده‌شاعر‌قرار‌گیرند،‌مایة‌استحکام‌شعر‌می

فراوان‌استفاده‌ویژه‌شاملو‌و‌اخوان‌از‌این‌نوع‌تناسب‌های‌درونی‌در‌شکل‌زنده‌و‌خلاقش‌

‌(‌124-1382‌:121)شفیعی‌کدکنی،«‌کردند.

 . موسيقی ميانی شعر نو نيمايوشيج2-2

کند‌که‌او‌به‌علم‌عروض‌و‌قافیه‌آگاهی‌کامل‌دارد.‌نیما‌‌قصة‌رنگ‌پریدة‌نیما‌ثابت‌می

ای‌باید‌کمبود‌وزن‌و‌‌داند‌که‌در‌تحول‌شعریی‌که‌به‌وجود‌آورده‌است،‌به‌گونه‌خوب‌می

ران‌کند.‌به‌گفتة‌دکتر‌شفیعی‌کدکنی‌در‌کتاب‌ادوار‌شعر‌فارسی،‌او‌کمتر‌به‌این‌قافیه‌را‌جب

موسیقی‌توجه‌کرده‌است.‌با‌بررسی‌انواع‌موسیقی‌میانی‌به‌ویژه‌کاربرد‌زیاد‌جناس‌و‌تکرار‌

‌می ‌تناسب‌‌پی ‌و ‌هماهنگی ‌تا ‌است ‌کوشیده ‌موسیقی ‌این ‌انواع ‌کاربرد ‌با ‌نیما ‌که بریم

فظ‌کند.‌انواع‌موسیقی‌میانی‌در‌شعر‌او‌قابل‌بررسی‌است.‌ابتدا‌موسیقایی‌را‌در‌شعر‌نو‌ح

‌شود.‌به‌سجع‌که‌یکی‌از‌عوامل‌ایجاد‌موسیقی‌در‌شعر‌است‌پرداخته‌می

‌مطرف.‌-3متوازن‌‌-2متوازی‌‌-1.‌سجع؛‌بر‌سه‌قسم‌است:‌2-2-1

متوازی:‌آن‌است‌که‌کلمات‌در‌وزن‌و‌حرف‌روی‌هر‌دو‌مطابق‌ .سجع2-2-1-1

‌(1379‌:42ی؛‌)همای«‌باشند.

‌ها‌بیشتر‌است.‌مانند:‌‌در‌شعر‌نیمایی‌سجع‌گونه‌ها‌بین‌اسم

‌(711:1383کامان‌بریده‌ست.)نیما،جوششی‌‌به‌نشانه/‌با‌‌کوششیبا‌

‌(1383‌‌:488را‌در‌راه‌.)نیما،‌‌پدرشرا‌مادر/‌می‌نماید‌‌پسرشفریبد‌‌می‌

آن‌است‌که‌الفاظ‌در‌حرف‌روی‌یکی‌و‌در‌وزن‌مختلف‌باشند.‌‌؛مطرف سجع 2-2-1-2

‌(1383‌:461ها.‌)نیما،‌‌سبزه‌فراوانروییدنیها‌بس‌‌جوان(‌در‌کنار‌بس‌42)همایی،‌همان‌:‌

‌حرف‌روی‌‌سجع متوازن‌2-2-1-3 ‌در ‌و ‌متفق ‌وزن ‌در ‌کلمات‌قرینه ‌است‌که آن

‌(42مختلف‌باشند.‌)همان‌منبع:‌

‌(1383‌‌:432)نیما،‌‌ماهیروزش‌و‌هر‌‌سالی‌شبشهر‌

‌(1383‌‌:744گویند‌)نیما،‌‌می‌خلقگوید/‌‌می‌مرغ

‌آرایه ‌تمام ‌میان ‌‌از ‌تنها ‌نیست. ‌نیما ‌شعر ‌در ‌پرکاربردی ‌آرایه ‌سجع ‌لفظی، ‌76/4های

 درصد‌سجع‌در‌اشعار‌نو‌او‌یافت‌شد.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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‌:‌بسامد‌انواع‌جناس1جدول‌شمارة‌‌‌

‌درصد‌بسامد‌سطر‌نوع‌سجع
‌‌61‌12متوازی

‌‌12‌12مطرف

‌‌44‌6/37متوازی

‌

‌پارسی‌ترصيع‌-2-2-1-4 ‌در ‌را ‌آن ‌که ‌نشان‌گوهر»: ‌می« ‌است‌که‌‌نیز ‌آن ‌نامید، توان

‌(1373:43ها‌در‌دوپاره‌بیت‌دو‌به‌دو‌همسان‌باشند.‌)کزاری؛‌‌واژه

‌ترصیع‌در‌شعر‌نیمایی‌کاربرد‌کمی‌دارد.‌تنها‌شش‌مورد‌ترصیع‌مشاهده‌شده‌است.

‌به‌بدان‌گفتمزشت‌

‌(1388‌:433زددان‌)نیما‌‌جستمکینه‌

:‌یا‌مماثله‌نوعی‌از‌سجع‌متوازن‌است‌که‌مخصوص‌به‌نثر‌و‌اواخر‌‌موازنه‌-2-2-1-1

‌(1379‌:44ها‌نباشد.‌)همایی؛‌‌قرینه

‌در‌بیست‌و‌یک‌بیت‌این‌صنعت‌یافت‌شده‌است.

‌میستاند‌ناجسته

‌(1388‌،644)نیما،‌‌‌میرباید‌‌نادیده

‌کوه‌به‌کوهمدخلم‌از‌

‌(1388‌،691)نیما،‌‌سنگ‌به‌سنگمخرج‌از‌

:‌آنجا‌که‌دو‌واژه‌همگون‌یا‌همخوان‌از‌پی‌اي ازدواج يا پی آورد دو سازه.‌2-2-1-6

(‌در‌بیست‌و‌سه‌بیت‌این‌صنعت‌یافت‌شد.‌در‌بیشتر‌1383‌:132هم‌آمده‌باشند.‌)راستگو:‌

‌شود.‌موارد‌در‌این‌صنعت،‌جناس‌نیز‌مشاهده‌می

‌(676؛‌1388تلخ‌)نیما‌‌خطابو‌‌عتاباما‌در‌آن‌نه‌ذره‌

‌(317؛‌‌1388)نیما،‌‌پوستو‌‌گوشتآن‌دیگری‌بدرّد‌از‌آن‌مرده‌

 . انواع جناس 2-2-2

‌:‌شش‌نمونه،‌جناس‌تام‌یافت‌شده‌است.جناس تام.‌2-2-2-1

‌کشد‌فریاد:‌های‌آنان‌می‌تازیانه‌زخمو‌در‌زندان‌و‌
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‌(747؛‌1388)نیما،‌«‌زخماینک‌درد‌و‌اینک‌»

زخم‌در‌مصراع‌اول‌در‌معنای‌ضربه‌است‌و‌در‌مصراع‌دوم‌به‌معنای‌زخم‌و‌جراحت‌

‌است.

‌(1388‌‌:443من‌)نیما،‌‌رویسفیدش‌رو‌به‌‌رویدار‌صبح‌با‌لکه

‌روی‌اول‌به‌معنای‌چهره‌و‌روی‌دوم‌در‌معنای‌مقابل‌است.

ف‌باشند‌:‌هرگاه‌دو‌رکن‌جناس‌در‌حرف‌اول‌یا‌وسط‌مختلجناس مضارع.‌2-2-2-2

‌به‌یکدیگر‌نزدیک‌باشد.جناس‌بین‌آب‌و‌خواب‌سه‌ و‌آهنگ‌تلفظ‌از‌مخرج‌دو‌حرف‌

‌بارتکرار‌شده‌است.

‌موارد‌جناس‌در‌قافیه‌است.‌‌جز‌دو‌بیت‌همة‌

‌خالی‌ها‌چشم‌رفته،‌کاسه‌سرکرد،‌جای‌چشم

‌(1388‌:498)نیما،‌‌‌حالیخندد‌آنها‌راست‌‌مردگان‌موت‌می

‌خوابهمچنان‌کز‌پی‌بیداری‌

‌(1388‌‌:139)نیما،‌‌آبخامشی‌با‌دل‌دریای‌پر

:‌وقتی‌در‌دو‌رکن‌جناس‌آهنگ‌تلفظ‌مخرج‌دو‌حرف‌از‌هم‌جناس لاحق.‌2-2-2-3

‌پرکاربردترین‌جناس‌نیز، ‌است. ‌قافیه ‌جناس‌لاحق‌در ‌چهارم ‌سه ‌باشد. ‌نیما‌‌دور ‌شعر در

‌مو ‌بیشتر ‌در ‌است. ‌شده ‌بارتکرار ‌هشتاد ‌و ‌دویست ‌از ‌بیش ‌که ‌است. ارد‌جناس‌لاحق

 اختلاف‌در‌حرف‌نخست‌است.
‌

‌بازارهای‌..........

‌؟سردآیا‌شده‌است‌

‌ی‌................‌یا‌کومه

‌(1388‌‌:121)نیما؛‌‌درد؟گشته‌است‌پرز‌

‌تلخهایی‌‌فکری‌است‌باز‌در‌سرم‌از‌عشق

‌(1388‌‌:777)نیما،‌‌سلخفرق‌است‌در‌میانه‌که‌در‌غره‌یا‌به‌

جناس‌در‌شعر‌نیمایی‌و‌نیمه‌سنتی‌نیما،‌جناس‌:‌کم‌کاربردترین‌جناس لفظ.‌2-2-2-4

‌لفظ‌است.‌درسه‌بیت،‌به‌کار‌رفته‌است.



 

21‌  / ‌ی‌تخصصی‌تفسیر‌وتحلیل‌متون‌زبان‌وادبیات‌فارسی‌نامه‌فصل  

      
 

 

‌اوست‌زمانهمپای‌با‌حریف‌

‌(1388‌:117اوست‌)نیما،‌‌ضماندرگیر‌و‌داد‌عمر

2-2-2-1‌ ‌میجناس خط. ‌خوانده ‌تصحیف‌نیز ‌جناس‌مصحف‌یا ‌این‌جناس‌‌: شود.

‌چهل‌و‌هشت‌بار‌مشاهده‌شده‌است.

‌شوق‌صفا‌انگیز‌شهرمردم‌نادیدنی‌آن‌

‌(1388‌‌:476)نیما،‌‌سوق‌ای‌گوناگون‌گرفته‌در‌خلال‌سایه‌گسترده

‌نیست‌بساطیدر‌بساطی‌که‌

‌(1388‌:762نیست‌)نیما،‌‌نشاطیای‌با‌آن‌‌ی‌تاریک‌من‌که‌ذره‌در‌درون‌کومه

‌آن‌را‌جناس‌مزدوج‌و‌مردد‌نیز‌گویند‌آن‌است‌که‌دو‌رکن‌جناس مکرر.‌2-2-2-6 :

‌ ‌آخر ‌در ‌)همایی؛‌‌سجعجناس‌را ‌باشند. ‌آورده ‌هم ‌پهلوی ‌ابیات، ‌آخر ‌در ‌یا ‌یا ‌نثر های

‌(‌این‌صنعت‌نیز‌در‌سه‌مصراع‌به‌کار‌رفته‌است.18:1379

‌(1388‌‌:181)نیما،‌‌‌نزارو‌‌زار‌بی‌گناهم‌من‌مانده‌چنین

2-2-2-7‌ ‌را‌جناس اشتقاق. ‌الفاظی ‌نثر ‌یا ‌نظم ‌در ‌است‌که ‌اقتضاب‌آن ‌یا ‌اشتقاق :

‌از‌یک‌ریشه‌مشتق‌شده‌بیاورند‌که‌حروف‌ ‌خواه ‌متجانس‌و‌به‌یکدیگر‌شبیه‌باشند، آنها

ها‌چندان‌شبیه‌و‌نزدیک‌به‌یکدیگر‌باشد‌‌باشند،‌یا‌ازیک‌ماده‌مشتق‌نباشند.‌اما‌حروف‌آن

‌که‌در‌ظاهر‌تو‌هم‌اشتقاق‌شود.

‌(‌61گویند.‌)همایی،‌همان‌:‌که‌این‌قسم‌دوم‌را‌شبه‌اشتقاق‌نیز‌می

‌ه‌شده‌است.این‌صنعت‌شصت‌بار‌مشاهد

‌(1388‌:496)نیما،‌‌بخیل‌مرده‌زبخل‌نماید‌می

‌(1388‌‌:769کارشان‌کشتن‌و‌کشتار‌که‌از‌هرطرف‌و‌گوشة‌آن‌)نیما،‌

‌بخل‌و‌بخیل:‌اشتقاق

‌کشتن‌و‌کشتار:‌اشتقاق

‌به‌سرودی‌که‌سروده‌است

‌(1388‌:499سرد‌و‌نفرت‌زای‌برکرده‌است‌آوا‌)نیما،‌

‌سرد‌و‌سرود‌:‌جناس‌شبه‌اشتقاق
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‌نوای‌نای‌خود‌در‌این‌شب‌تاریک‌پیوستهبا‌

‌(1388‌‌:711نوا‌و‌نای‌:‌شبه‌اشتقاق‌)نیما،‌

قلب‌کل.‌در‌‌-2قلب‌بعض‌‌-1شود:‌‌:‌که‌به‌دو‌دسته‌تقسیم‌میجناس قلب.‌2-2-2-8

‌بیش های‌‌ترین‌قلب‌کل‌بین‌واژه‌شعر‌نیما‌قلب‌بعض‌کمتر‌از‌قلب‌کل‌به‌کار‌رفته‌است.

‌است.«‌(‌ره»و‌‌«‌هر)»

‌ی‌سرد‌شب‌در‌راه‌زیرکله

‌(1388‌‌:462ی‌خونی‌به‌کس‌دادم‌نشانی؟‌)نیما،‌‌لک

‌کله‌و‌لکه‌:‌جناس‌قلب‌بعض

‌برد‌هر‌موج‌از‌رهی‌به‌رهی

‌(1388‌‌:627آنچنانی‌که‌ره‌به‌جان‌آمد‌....‌)نیما،‌

‌(1388‌:771وز‌پس‌هر‌روشنی‌ره‌‌بر‌مفری‌هست.‌)نیما،‌

‌شانزده‌بار‌تکرار‌شده‌است.هر‌و‌ره:‌قلب‌کل.‌قلب‌بعض؛‌هشت‌بار‌و‌قلب‌کل؛‌

2-2-2-9‌ ‌آن‌است‌که‌دو‌گانگی‌پایهجناس ناقص. ‌واکه‌ها‌در‌مصوت‌: ‌یا ‌باشد.‌‌ها ها

‌(1382‌:61)راستگو؛

‌در‌پنج‌بیت‌این‌صنعت‌به‌کار‌رفته‌است.

‌کز‌شومی‌گردش‌زمانه

‌یکدم‌کمتر‌به‌یاد‌آرم

‌(41:1388و‌آزاد‌شوم‌زهرفسانه.‌)نیما؛

‌)شوم‌و‌شوم(

‌ای‌ابهام‌انگیز‌دل‌نقطهزن‌صدایش‌به‌

‌(1388‌‌:181زد‌به‌ره‌جنگل‌گویی‌از‌دور‌)نیما،‌‌دور‌می

‌)دَور‌و‌دور(

 است،‌ اسم‌ دو‌ بین‌ در ‌بیشتر‌ زائد‌جناس‌)نیما(‌نیمایی‌ اشعار‌ در‌ :زائد جناس‌.2-2-2-12

گیرد.‌جناس‌زائد‌با‌واج‌آرایی‌‌همچنین‌اغلب‌حرف‌زائد‌در‌آغاز‌و‌آخر‌واژه‌قرار‌می‌

‌همراه‌شده‌است.‌شصت‌و‌پنج‌مورد‌جناس‌زائد‌مشاهده‌شده‌است.
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‌است‌گریزانتن‌بپوشیده‌و‌

‌(1388‌‌:491است‌)نیما،‌‌ریزانپلک‌چشمی‌سرشک‌

‌من، دوستمبه‌من‌زد‌‌دستی

‌از‌آن‌زمان‌در‌هر‌دمن

‌(1388‌‌:167دوست/‌دمن‌و‌من‌‌)نیما،‌دست‌و‌

2-2-2-11‌ ‌و‌جناس مرکب. ‌بسیط ‌حکم ‌جناس‌در ‌رکن ‌دو ‌از ‌یکی ‌است‌که ‌آن :

دیگری‌مرکب‌باشد.‌در‌بین‌انواع‌جناس‌مرکب‌جناس‌مرکب‌مفروق‌در‌چهاربیت‌استفاده‌

ی‌تکرار‌شده‌است./‌قوم«‌کبود‌و‌که‌بود‌»‌شده‌است.‌در‌دو‌مورد‌جناس‌در‌قافیه‌و‌عیناً‌در‌

‌(1388‌‌:161چند‌از‌آن‌سوتر،‌با‌روی‌کبود/‌دود‌نیلوفر‌را‌بر‌سرشمشاد‌که‌بود.‌‌)نیما،‌

 (1388‌‌:118امید‌وی‌آن‌گونه‌که‌بود‌‌)نیما،‌‌‌افتادی‌به‌مجمری‌قناویز‌کبود/‌جزمایة
‌

‌:‌بسامد‌کاربرد‌انواع‌جناس2جدول‌شمارة‌

‌درصد‌ها‌بسامد‌سطرها‌‌و‌مصراع‌نوع‌جناس
‌‌287‌43/12جناس‌لاحق

‌‌62‌14/12جناس‌اشتقاق

‌‌48‌43/8جناس‌خط

‌‌34‌97/1جناس‌مضارع

‌‌32‌62/1جناس‌شبه‌اشتقاق

‌‌21‌94/1جناس‌زائد

‌‌16‌81/2جناس‌قلب‌کل

‌‌8‌42/1جناس‌قلب‌بعض

‌‌6‌21/1جناس‌تام

‌‌1‌872/2جناس‌ناقص

‌‌4‌72/2مرکب‌مفروق

‌‌3‌12/2جناس‌لفظ

‌‌3‌12/2جناس‌مکرر
‌

 بنیاد‌جهان‌و‌حیات‌انسان‌همواره‌در‌تنوع،‌و‌تکرار‌است‌از‌تپش‌قلب‌ر؛تکرا.‌2-2-3

 و‌ضربان‌تا‌شد‌آیند‌روز‌و‌شب‌و‌توالی‌فصول،‌در‌نسبت‌خاص‌از‌تنوع‌و‌تکرارهاست‌
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‌(1381‌‌:392یابد.‌)شفیعی‌کدکنی؛‌‌مفهوم‌خویش‌را‌باز‌می‌‌که‌موسیقی،‌

موسیقی‌درونی‌در‌شعر‌تکرار‌در‌سطوح‌مختلف‌در‌شعر‌نو‌حضور‌دارد،‌محور‌اصلی‌

ها‌و‌جملات‌‌‌هجاها،‌واژه‌‌صامت‌ها،‌تکرار‌است‌که‌بسامد‌آن‌در‌مصوت‌ها،«‌نو»معاصر‌و‌

‌(141-1392‌‌:168موجب‌زیبایی‌و‌ایجاد‌موسیقی‌است.‌)روحانی:‌

‌به‌کسی‌القا‌‌تکرار‌از‌قوی‌ترین‌عوامل‌تأثیرات‌و‌بهترین‌وسیله ای‌است‌که‌فکری‌را

‌توان‌زیر‌مجموعة‌تکرار‌قرار‌داد:‌(‌موارد‌ذیل‌را‌می1378‌‌:89کند.‌)علی‌پور،‌‌می

ردالعجز‌‌‌1-جمله‌-عبارت‌-تکرار‌واژه‌-4هم‌صدایی‌‌-3هم‌حرفی‌‌-2هماوایی‌‌-1

‌ ‌‌6علی‌الصدر ‌علی‌العجز ‌الاطراف‌‌-7ردالصدر ‌-8تشابه اعنات‌-12ردالمطلع‌-9مجاوره

تکرار‌مصوت‌)آ(‌بیش‌از‌دیگر‌‌تکرار‌یا‌تکریر.در‌اشعار‌نیما‌‌بسامد-12طرد‌و‌عکس‌‌-11

‌گوش‌ ‌به ‌را ‌شاعر ‌ناله ‌و ‌فریاد ‌مصوت‌)ا( ‌تکرار ‌موارد ‌بیشتر ‌در ‌همچنین تکرارهاست.

‌می ‌اثر( ‌)خواننده ‌شعر‌‌مخاطب ‌موسیقی ‌بر ‌آگاهانه ‌مصوت ‌این ‌تکرار ‌با ‌شاعر رساند.

‌افزاید.‌می

گر‌معنایی‌‌در‌برخی‌موارد‌تداعی«‌آ»؛‌تکرار‌مصوت‌به‌ویژه‌مصوت‌هماوايی .2-2-3-1

‌است.

‌آمد‌از‌این‌پنجره‌من‌کاش‌می

‌(1388‌‌:311دادمش‌از‌دور‌بیا‌)نیما،‌‌بانگ‌می

‌رساند.‌در‌مصراع‌دوم‌بانگ‌و‌فریاد‌را‌به‌گوش‌می«‌آ»تکرار‌مصوت‌

‌(1388‌‌:761ست‌دور‌از‌ره‌کجایی؟‌)نیما،‌‌آی‌نی‌زن‌که‌تو‌را‌آوای‌نی‌برده

‌کند.‌تکرار‌مصوت‌)آ(‌صدای‌نی‌را‌تداعی‌می

‌(1388‌‌:722خاست.‌)نیما،‌‌مردمان‌شهر‌را‌فریاد‌بر‌می

‌رساند.‌تکرار‌مصوت‌)آ(‌فریاد‌مردم‌را‌به‌ذهن‌می

‌و‌ ‌سطر ‌یا ‌مصراع ‌دوازده ‌در ‌مصوت‌)ای( ‌و ‌مصراع ‌پنجاه ‌و ‌پانصد ‌در مصوت‌)آ(

‌مصوت‌)او(‌در‌هفت‌مصراع‌تکرار‌شده‌است.

 له‌است.‌بسامد‌)ر(‌،‌)ن(‌،‌؛‌تکرار‌یک‌صامت‌با‌بسامد‌زیاد‌در‌جمحرفی هم.‌2-2-3-2

 شود.‌)د(‌،‌)ش(‌از‌حروف‌دیگر‌بیشتر‌است‌و‌گاهی‌تکرار‌حروف‌معنایی‌را‌متصور‌می
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‌در‌هفتصد‌و‌بیست‌مصراع‌این‌آرایه‌آشکار‌است.‌

‌(1388‌‌:466راندند‌چوپانان‌)نیما،‌‌های‌آرام‌دف‌و‌نی،‌گله‌می‌و‌به‌نغمه

‌تکرار‌)م(‌و‌)ن(‌با‌صدای‌دف‌هماهنگ‌است.

‌های‌گردنهای‌محرومان‌‌صداهای‌غلادهو‌

‌(1388‌‌:634چون‌صدا‌پرواز‌پاهاشان‌به‌زنجیر‌)نیما،‌

‌کند.‌صدای‌)ص(‌و‌)ز(‌صدای‌به‌هم‌خوردن‌زنجیر‌را‌تداعی‌می

ِ‌،‌‌‌ُ(‌‌‌؛‌یکی‌از‌مصداقهای‌روش‌تکرار‌یا‌توزیع‌مصوت‌کوتاه‌)َ‌،هم صدايی.‌2-2-2-3

شود.‌‌کند‌یا‌تصویری‌را‌متصور‌می‌را‌تداعی‌می‌در‌واژگان‌است،‌در‌برخی‌از‌موارد‌صدایی

‌از‌این‌آرایه‌در‌چهل‌و‌شش‌مصراع‌استفاده‌شده‌است.

‌(1388‌‌:312نقش‌لبخند‌بر‌لب‌هر‌دم‌)نیما‌،‌

‌تکرار‌مصوت‌)‌َ‌(‌هنگام‌خواندن‌جمله‌با‌باز‌شدن‌لبها‌به‌شکل‌لبخند‌همراه‌است.

‌(1388‌‌:347کوبَدمَ‌برَ‌دَر‌)نیما،‌‌‌رسد،‌می‌دشمن‌من‌می

‌کند.‌تکرار‌مصوت‌)‌َ‌(‌واژه‌کوبیدن‌بردر،‌صدای‌در‌زدن‌را‌تداعی‌می

علاقة‌‌از‌‌تکرار‌و‌است‌التزام‌معنای‌در واژه،‌تکرار‌موارد‌بیشتر‌در‌:واژه تکرار‌2-2-3-4

‌شاعر‌به‌آن‌واژه‌نشان‌دارد.

‌آی‌رعنا،‌رعنا‌:‌چهل‌و‌شش‌مورد‌تکرار‌واژه‌به‌کار‌رفته‌است.

‌تن‌آهو‌رعنا

‌چشم‌جادو‌رعنا

‌(1388‌‌:123آی‌رعنا،‌رعنا‌‌)نیما،‌

‌در‌جهانی‌زندگانی

‌کنند‌آیا‌جدا،‌از‌زندگی‌زندگان،‌یک‌می

‌(1388‌‌:499زندگانی‌نهانی؟‌‌)نیما،‌

‌از‌برای‌من‌خندان‌است

‌(1388‌‌:619آید‌خندان،‌خندان‌‌)نیما،‌‌آن‌که‌می
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تکرار‌عبارت‌خاصی‌است‌؛‌در‌تکرار‌عبارت‌بعضی‌تکرارها،‌تکرار عبارت.‌2-2-3-1

‌شود‌و‌فقط‌در‌دو‌بیت‌این‌آرایه‌تکرار‌شده‌است.‌که‌شعرهم‌به‌همان‌نام‌خوانده‌می

‌ام‌چراغ‌از‌این‌رو‌افروخته

‌تا‌صبح‌دمان‌در‌این‌شب‌گرم

‌خواهم‌برکشم‌بجا‌تر‌دیواری‌در‌سر‌کوران‌می

‌(1388‌‌:744ی‌ساحل‌نزدیک‌)نیما،‌‌به‌خیالش‌شب‌پره

‌سوی‌شهر‌خاموش

‌(1388‌‌:694راید‌جرسی‌)نیما،‌می‌س

؛‌تکرار‌صوت‌نیز‌با‌صنعت‌صدا‌معنایی‌همراه‌است‌چنانچه‌تکرار صوت.‌-2-2-3-6

‌رسد.‌در‌چهارمصراع،‌این‌آرایه‌مشهود‌است.‌در‌مصراع‌زیر،‌صدای‌آواز‌پرنده‌به‌گوش‌می

‌(1388‌‌:613دوک‌دوک‌دوکا:‌آتاتوکا!‌چه‌کارت‌بود‌با‌من‌؟‌)نیما،‌

این‌شبه‌جمله‌شش‌بار‌تکرار‌شده‌و‌«‌آی‌آدمها»؛‌در‌شعر‌شبه جمله تکرار.‌2-2-3-7

‌برای‌کاربرد‌ ‌آی‌آدمها»التزام‌شاعر‌را ‌تنها‌در‌سه‌مصراع‌تکرار‌شبه‌جمله‌‌نشان‌می« دهد.

‌مشاهده‌شده‌است.

‌(1388‌:441آی‌آدمها!‌)نیما،‌

‌وای‌برمن!

‌(1388‌‌:347وای‌برمن!‌)نیما،‌

د‌یافت‌شده،‌تکرار‌جمله‌دوبار‌است.‌در‌شش‌سطر،‌؛‌‌در‌موارتکرار جمله‌-2-2-3-8

‌تکرار‌جمله‌،دیده‌شده‌است.

‌زنم‌فریاد‌می

‌(1388‌‌،713زنم‌)نیما،‌‌فریاد‌می

‌زن!‌در‌اینجا‌من‌تا‌ابد‌خوابم

‌(1388‌‌،131تا‌ابد‌خوابم‌)نیما،‌

 است، آمده‌نثر‌جمله‌و‌بیت‌اول‌در‌که‌لفظی‌است‌آن‌:الصدر علی ردالعجز‌2-2-3-9
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(‌1379‌‌:67عینه‌با‌کلمة‌متجانس‌آن‌در‌آخربیت‌و‌جملة‌نثر‌باز‌آرند.‌)همایی؛‌‌همان‌را‌به‌ 

‌در‌بیشتر‌ابیاتی‌‌که‌این‌صنعت‌را‌دارند)‌واج‌آرایی(‌نیز‌مشهود‌است.

‌مانند:

‌گو‌تو‌زندان‌را‌بخواه‌ای‌مرد،‌افزون‌بدار

‌(1388‌‌:338جسم‌در‌زندان‌بدار‌و‌فکر‌از‌زندان‌برآر‌)نیما،‌

‌و‌مصوت‌)آ(‌زو‌‌ررار‌در‌حرف‌تک

‌داند‌ره‌را‌به‌کجا‌خواهد‌بردن‌بردی‌و‌نمی

‌(1388‌‌:722خانه‌گم‌کرده‌به‌راه‌‌‌)نیما،‌

‌تکرار‌حرف‌)ر(

‌بار‌مشاهده‌شده‌است.37این‌آرایه‌

ای‌در‌انتهای‌بیت‌‌:‌نوع‌دیگر‌تصدیر‌است.‌هرگاه‌واژهردالصدر علی العجز.‌2-2-3-1

‌تکرار‌شود.‌در‌یازده‌سطر‌یا‌مصراع‌این‌آرایه‌یافت‌شده‌است.اول‌و‌در‌ابتدای‌بیت‌دوم‌

‌در‌این‌تاریکی‌آور‌شب‌

‌چه‌اندیشه‌و‌لیکن،‌که‌چه‌خواهد‌بود‌با‌ما‌صبح؟

‌(1388‌‌:742پوشد‌از‌این‌طوفان‌رخ‌آیا‌صبح؟‌)نیما،‌‌چو‌صبح‌از‌کوه‌سربرکرد،‌می

‌در‌این‌بیت‌آرایة‌تضاد‌نیز‌مشهود‌است.‌)شب‌و‌صبح(

‌ی‌دست‌هوسی‌بازیچهبود‌

‌(1388‌:647هوسی‌آمد‌و‌خشتی‌بنهاد‌)نیما،‌

:‌و‌آن‌وقتی‌است‌که‌یکی‌از‌کلمات‌اواخر‌مصراع‌اول،‌در‌تشابه الاطراف.‌2-2-3-11

‌یکی‌از‌ ‌و ‌سوم ‌اوایل‌مصراع ‌در ‌دوم ‌مصراع ‌کلمات‌اواخر ‌یکی‌از ‌و ‌دوم اوایل‌مصراع

‌اوایل‌مصراع‌چهارم‌و‌قس‌ ‌در ‌)شمسیا؛‌کلمات‌اواخر‌مصراع‌سوم ‌شود. ‌تکرار علی‌هذا

‌(‌این‌صنعت،‌هفت‌بار‌تکرار‌شده‌است.1281‌‌:83

‌زآسمان‌جو‌شد‌دریاها

‌بود‌دریاها‌به‌صحراها

‌وز‌ره‌صحرای‌هول‌افکنی
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‌(1388‌‌:1381پرز‌آوای‌دوشیدن‌)نیما،‌

‌کس‌نخواهم‌زند‌بر‌دلم‌دست

‌که‌دلم‌آشنای‌دلی‌هست

‌ز‌آشیانم‌اگر‌حاصلی‌نیست

‌(1388‌‌:71اصلی‌هست‌)نیما،‌من‌برآنم‌کز‌آن‌ح

هر‌‌قراردادن‌و‌بیت‌یک‌در‌بیشتر‌یا‌واژه‌دو‌تکرار‌ادبی،‌اصطلاح‌در‌:مجاوره‌2-2-3-12

(‌‌1382‌:‌176)موسوی؛‌باشد.‌اضافی‌و‌جا‌به‌نا‌آنها‌از‌یکی‌اینکه‌بدون‌هم‌کنار‌در‌آنها‌از‌یک

‌نه‌بار‌این‌آرایه‌به‌کار‌رفته‌است.

‌(1388‌‌:371می‌کنم‌من‌)نیما،‌بادگرسان،‌زندگانی،‌زندگانی‌

‌(1388‌‌:338یا‌شکافی‌لب‌به‌خنده،‌خنده‌از‌روی‌دروغ‌)نیما،‌

چندان‌‌قصیده‌و...(‌)غزل،‌کهن‌و‌سنتی‌ساختهای‌در‌آرایی‌مصرع‌:ردالمطلع 2-2-3-13

‌المطلع»ای‌که‌‌رواج‌و‌روایی‌ندارد‌و‌بیشتر‌به‌شیوه ‌ردّ ‌دیده‌می‌نام« ‌یعنی‌باز‌‌گرفته، شود،

های‌نخستین‌بیت‌شعر‌)مطلع(‌در‌بیت‌پایانی‌)مقطع(‌اما‌شعر‌امروز‌‌یکی‌از‌مصرعآوردن‌

آغازی‌بندی(،‌در‌‌آغازی‌بیتی(‌در‌آغاز‌بندها‌)هم‌ها‌)هم‌های‌گوناگون،‌درآغاز‌بیت‌به‌شیوه

‌بیت ‌)هم‌پایان ‌)هم‌ها ‌بندها ‌پایان ‌در ،‌ ‌بیتی( ‌)‌‌پایانی ‌بندها ‌پایان ‌و ‌آغاز ‌در پایانی‌بندی(

آغاز‌و‌پایانی‌شعر(،‌بی‌دگرگونی‌یا‌با‌‌بندی(،‌و‌در‌آغاز‌و‌پایان‌شعر‌)هم‌پایانیآغاز‌و‌‌هم

‌(1382‌‌:117اندک‌دگرگونی،‌بسامدی‌چشمگیر‌دارد.‌)راستگو،‌

‌توان‌در‌اشعار‌زیر‌مشاهده‌کرد.‌ردالمطلع‌را‌می

‌فتح» ‌«پادشاه ‌«مرغ‌شباویز»، ‌«تا‌صبح‌دمان»، ،‌ ‌«شب‌سرد‌زمستانی» ،‌ روی‌جدارهای‌»

او‌»‌،‌«برفراز‌دشت»،‌«ماخ‌اولا»‌،‌«نام‌بعضی‌نفرات»‌،‌«شب‌قورق»،‌«شب‌دوش»،‌«تهشکس

،‌«کارشب‌پا»‌،‌«همه‌شب»‌،‌«ترامن‌چشم‌در‌راهم»،‌«‌درشب‌تیره»،‌«مهتاب»‌،‌«به‌رویایش

در‌ره‌نهضت‌»،‌«سیو‌لیشه»،‌«کک‌کی»‌،‌«ناروایی‌به‌راه‌»،‌«از‌عمارت‌پدرم»‌،‌«وقت‌تمام‌»‌

‌فرازده ‌«و ،‌ ‌خاموش‌است» ‌»جاد، ‌«هاد« ،‌ ‌«خواب‌زمستانی» ‌«آقاتوکا»، ،‌ ‌گریه‌» ‌که هنگام

‌«.اجاق‌سرد»‌،‌«دهد‌ساز‌می

 التزام -لزوم مالايلزم -اعنات.‌2-2-3-14
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کند‌تا‌در‌هر‌بیت‌یا‌هر‌مصراعی،‌کلمه،‌یا‌‌گوینده‌به‌قصد‌هنرنمایی،‌خود‌را‌ملزم‌می

‌کند.‌مانند.‌‌کلماتی‌را‌تکرار

‌«.های‌آن‌بداندیشان‌‌با‌کجی‌آورده»‌

‌«شان‌شوم‌با‌کجی‌آورده»‌

‌«هاشان‌زشت‌با‌کجی‌آورده»‌

‌(1388‌‌:749)نیما،‌«‌شان‌ننگ‌ها‌با‌کجی‌آورده»‌

در‌ابیات‌تکرار‌شده‌است.‌از‌التزام‌شاعر‌است‌برای‌نشان‌«‌با‌کجی‌آورده»در‌این‌شعر‌

‌دادن‌زشتی‌و‌شومی‌دشمنان‌است.

‌گفت‌عجب!‌-شاه‌دشمنان‌کرده‌است‌عضب

‌بی‌جهت‌شاه‌به‌خود‌داده‌تعجب!

‌(1388‌‌:176علت‌اندر‌غضب‌است‌ترس‌در‌این‌غضب‌است‌)نیما،‌

تکرار‌شده‌و‌التزام‌شاعر‌ست.‌نشان‌دادن‌برای‌خشمی‌که‌نسبت‌«‌غضب»در‌این‌ابیات‌

‌به‌سردمداران‌حکومتی‌دارد.

‌در‌دوازده‌بیت‌این‌آرایه‌مشاهده‌شده‌است.

‌ادبیات‌طرد و عکس 2-2-3-11 ‌در ‌مشهود‌: ‌تناسب‌نیز ‌آرایة ‌طرد‌وعکس، زیر‌جز،

‌است.‌در‌چهل‌بیت‌این‌آرایه‌به‌کار‌رفته‌است.‌

‌گشت‌گوشش‌همه‌چشم

‌(1388‌‌:142شد‌همه‌چشمش‌گوش‌‌)نیما،‌

‌ها‌در‌چشم‌گوش

‌(1388‌‌:112در‌گوش‌چشم‌ها‌‌)نیما،‌

تمم‌:‌ضمیر‌چهارده‌بار‌تکرار‌شده‌است.‌در‌برخی‌موارد‌نیز‌متکرار ضمير‌2-2-2-16

‌است.

‌(1388‌‌:718اند‌)نیما،‌‌تن‌من‌با‌تن‌مردم،‌همه‌را‌با‌تن‌من‌ساخته

‌(1388‌‌:719و‌من‌اکنون‌در‌من‌)نیما،‌

‌(1388‌:124وای‌من،‌بر‌من‌زار!‌‌‌)نیما،‌
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‌:‌بسامد‌کاربرد‌انواع‌تکرار3جدول‌شمارة‌

‌درصد‌بسامد‌سطرها‌)مصراع‌ها(‌انواع‌تکرار

‌‌172‌16/34هماوایی

‌‌722‌74/43هم‌حرفی

‌‌46‌79/2هم‌صدایی

‌‌43‌61/2تکرار‌واژه

‌‌2‌13/2تکرار‌عبارت

‌‌4‌24/2تکرارصوت

‌‌3‌18/2تکرار‌شبه‌جمله

‌‌2‌13/2تکرار‌جمله

‌‌37‌24/2ردالعجز‌علی‌الصدر

‌‌11‌66/2رد‌الصدر‌علی‌العجز

‌‌7‌42/2تشابه‌الاطراف

‌‌9‌14/2مجاوره

‌‌28‌72/1ردالمطلع

‌‌14‌81/2تکرار‌ضمیر

‌

 نتيجه -3

های‌‌مصوت‌تکرار‌است.‌تکرار‌گیرد،‌می‌قرار‌درونی‌موسیقی‌حوزة‌در‌که‌هایی‌آرایه‌از‌یکی

صدایی‌است.‌تمام‌این‌‌های‌کوتاه:‌هم‌حرفی،‌تکرار‌مصوت‌آوایی،‌تکرار‌صامت،‌هم‌بلند:‌هم

‌کمرنگ‌کردن‌وزن‌در‌شعر‌و‌رساندن‌ ‌او‌با ‌دارند. صنایع‌بسامد‌قابل‌توجهی‌درشعر‌نیما

‌قافیه‌ازضرورت‌به‌زینت‌تکرار،‌به‌ویژه‌تکرار‌)آ(‌را‌مکمل‌موسیقی‌شعرش‌قرارداده‌است.

جناس‌نیز‌از‌بسامد‌بالایی‌برخوردار‌است.‌انواع‌جناس‌در‌شعر‌نیما‌قابل‌بررسی‌است.‌

‌جناس‌لاحق‌و‌مضارع‌بیشتر‌تر‌در‌قافیة‌اشعار‌است.

‌بیانگر‌مع ‌و‌)حرف( ‌)صوت( ‌در‌بین‌در‌برخی‌موارد‌تکرار‌)آوا(، ‌و‌تصویری‌ست. نا

‌نیما‌‌112موارد‌تکرار‌شده‌تکرار‌)آ(‌در‌ مورد‌نشان‌از‌فریاد‌و‌فریاد‌خواهی‌شاعر‌است.

‌کند.‌‌می ‌با‌هم‌خود‌هم‌صدا ‌او‌را ‌به‌گوش‌خواننده‌رسانده، کوشد‌،فریاد‌و‌فغان‌خود‌را
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ی‌التزام‌است.‌تکرار‌واژه،‌در‌بیشتر‌موارد‌از‌علاقة‌شاعر‌به‌آن‌واژه‌نشان‌دارد‌که‌خود‌نوع

ترین‌کاربرد‌را‌دارد.‌با‌توجه‌به‌بررسی‌انواع‌سجع،‌تکرار‌‌از‌انواع‌سجع،‌سجع‌متوازی‌بیش

‌می ‌آشکارا ‌آرایه‌و‌جناس، ‌بیش‌از ‌تکرار ‌نیمه‌‌توان‌گفت‌که ‌نیمایی‌و ‌شعر ‌در های‌دیگر
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