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چکيده 
 با نگرشي عمیق در متون ادبي چند دهه اخیر، که روایت شناسي به عنوان ارزشمندترین دستاورد 
س��اختارگرایي مطرح گردید، توجه به ساختار و بن مایه هاي داستاني براساس عملکرد نقش مایه ها و 
خویشکاري هاي هر یک از آن ها به منظور تحلیل روابط و مناسبات شخصیت ها و ساختار داستان در 
رأس امر قرار گرفت. از این رو هر یک از روایت شناسان به برخي از الگوهاي تکرار شونده در متون 
ادبي اش��اره نمودند. در این میان ولادیمیر پراپ فولکلورش��ناس روس با ارائه طرح جامع و الگوي 
کاملی در تحلیل س��اختارروایي مت��ون، تحولات عظیمي را در این عرصه ب��ه وجود آورد. با عنایت 
به آنچه ذکر ش��د و با توجه به گس��تره پهناور ادبیات داستاني که با برخورداري از شاخصه هاي کلام 
فولکلوریک بستر مناسبي را جهت کشف ساختار و تحلیل روایي آثار فراهم می آورد، در این پژوهش 
ب��ر آن ش��دیم که منظومه لیلي و مجن��ون نظامي را به عنوان یکي از آثار ادبی��ات غنایي مورد تحلیل 
س��اختاري قرار دهیم. از این رو پس از ذکر نکاتي پیرامون فرمالیس��م، ساختارگرایي و ریخت شناسي 
به تحلیل س��اختارروایي این اثر براساس الگوهاي ریخت شناس��ي پراپ خواهیم پرداخت تا دریابیم 
که نظامي در تحلیل روایي این اثر از چه نوع تمهیداتي بهره جس��ته و عناصر و مضامین داس��تاني آن 

درقالب ساختارروایي چگونه تحلیل مي گردند. 

واژه های کليدی: ساختارگرایي، ولادیمیر پراپ، تحلیل ساختاري، لیلي و مجنون، روایت شناسی، 
نظامی گنجوی. 
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مقدمه 

ب��ا تحلیل و بررس��ي روایت ه��اي کهن منظ��وم و منثور براس��اس نظریه هاي نقد 

ادب��ي جدید، می توان به ش��ناخت قواعد و ضوابط معینی دس��ت یاف��ت که گوینده یا 

نویس��نده، روایت خود را بر آن بنیان نهادهاس��ت.در این میان بررسي ساختار عناصر 

داس��تانی در انواع مختلف ادبي ب��ا رویکردهاي منحصر به فرد نتای��ج متفاوتي را نیز 

درپي خواهد داش��ت.از این رو در پژوهش حاضر، به منظور کش��ف روابط و مناسبات 

درون��ی ای��ن اثر غنایی، با عنایت به الگوهای ریخت شناس��ی و اص��ول و بن مایه های 

بنیادین در شکل گیری نظام قانونمند ساختار داستان، به تحلیل طرح روایی آن خواهیم 

پرداخت.بنابراین پیش از پرداختن به مباحث مقدماتی نظیر فرمالیس��م، س��اختارگرایی 

و ریخت شناس��ی و بررس��ی و تحلیل کارکردها و نقش مایه هاي داس��تان بر اساس آن 

الگوها، به بیان سوالات، پیشینه و نوآوری ها و اهداف و ضرورت های پژوهش، جهت 

ورود به مباحث اصلی می پردازیم.

پيشينه و نوآوری 

در خصوص آثار نظامی تاکنون آثار ارزشمندی در عرصه های گوناگون، از شرح و 

تحلیل تا بررسی افکار و اندیشه های این شاعر گرانقدر در دسترس قرار گرفته است و 

منتقدان بزرگی در این عرصه به س��خنوری پرداخته اند، که در مقاله حاضر آنچه را که 

مرتبط با موضوع پژوهش بوده، پیش روی محقق قرار گرفته است.در این میان ارتباط 

بین ش��رق و غرب و تأثیر افکار و عقاید این دو بر یگدیکر، امری اس��ت که از گذشته 

تا کنون بس��تر مناس��بی را برای ظهور آثار متعدد به خود اختصاص می دهد.به طوریکه 

در اثر تأثیرپذیری از نظریه های ادبی غرب، همچون فرمالیس��م، س��اختارگرایی، و نقد 

جدید، در ایران، آثار متعددی نیز در عرصه تحلیل س��اختاری و فرمالیستی متون کهن، 
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به رش��ته تحریر در آمده که آثار نظامی هم از این قاعده مس��تثنی نبوده است و چندین 

کتاب، مقاله و رساله در زمینه محتوایی وسبک شناسی آثار وی، به رشته تحریر در آمده. 

که در اینجا به ذکر چند مورد ازاین آثار پیرامون لیلی و مجنون می پردازیم:

1. مقایسه محتوایی لیلی ومجنون نظامی و فراق نامه سلمان ساوجی، دکتر آسیه ذبیح 

نیا عمران پژوهشنامه ادب غنایی، شماره 16، بهار وتابستان 1390، صص.115 – 99

2. تحلیل شخصیت یاور گریماس در چهار منطومه غنایی، فرخ لطیف نژاد، فصلنامه 

شعر پژوهی )بوستان ادب(شماره 79، پاییز1394، صص 125-152

3. بررسی خصوصیات سبکی آثار نظامی، اسماعیل نقدی، دانشگاه تربیت مدرس، 

دانشکده علوم انسانی، 1375

4. تصویر قهرمان زن در داس��تان های عاشقانه منظوم فارسی با تکیه بر منظومه های 

لیلی ومجنون، بهناز پیامی، مجله سبک شناس��ی نظم ونثر فارس��ی شماره 12، تابستان 

1390، صص387-403

با عنایت به آنچه ذکر شد، می توان اظهار داشت که تاکنون تحقیق مستقلی پیرامون 

ارتباط فرم و محتوا در این اثر به خصوص از دیدگاه نظریه های س��اخت گرا و بررسی 

تمهیدات ادبی در آن، صورت نپذیرفته است. 

سرآغاز صورت گرايي

گرچه قادر نیستیم پیشینه آغاز دگرگوني ها و تحولات ادبي را که در روزگار ما به 

نام نقد نو شهرت یافته است، به صورت کاملًا مشخص و دقیق بیان نماییم اما می توان 

براساس نظریه اغلب نویسندگان تاریخ ادبیات و نظریه پردازان سنت گرا و نوگرا اذعان 

نمود که در نخس��تین س��ال هاي س��ده بیس��تم جریان نقد ادبي با تحولات شگرف و 

قابل ملاحظه اي روبه رو بوده اس��ت و این دگرگوني ها و تغییرات بنیادین که در تمام 
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عرصه هاي گوناگون زندگي بش��ر تحولات عظیمي را ایجاد نمود، در گس��تره ادبیات، 

ش��یوه رویک��رد انتقادي به متون را دچ��ار تحولاتي عظیم کرده اس��ت. که از آن میان 

فرمالیسم و ساختارگرایي مهمترین رویکردهاي نقد ادبي آن دوره به شمار مي روند.

)Formalism(فرماليسم

فرمالیس��م، رویکردي اصالتاً روسي اس��ت که تقریباً از سال 1914.م روي کار آمد 

فرمالیست ها توجه خود را در تحلیل و بررسي متون ادبي به فرم و صورت اثر معطوف 

کردن��د. و در واقع آنان در پي کش��ف ادبی��ت اثر ادبي بودند و به ج��اي پرداختن به 

زمینه هاي تاریخي، اجتماعي، سیاسي، اخلاقي، فلسفي و.... به خود متن توجه نمودند. 

بنابر عقیده فرمالیس��ت ها ادبیات یک نظام اس��ت با همه قوانین، ساختارها و ابزارهاي 

منحصر به فرد و وظیفه منتقد بررسي و تحلیل این ساختار و فرم ادبي است. در واقع 

مي توان اظهار داش��ت که فرمالیس��ت ها در پي »علم ادبیات« بودن��د. علمي که در آن 

توصی��ف کارکردهاي نظام ادبي و تحلیل عناصر س��ازنده مت��ن، مدنظر قرار مي گیرد. 

»آنان فرم را بیان محتوا به شمار نمي آوردند و به عکسِ این رابطه معتقد بودند. محتوا 

صرفاً انگیزه اي براي فرم یا موقعیت و بس��تر مناس��بي براي اعمال فرمي خاص بود.« 

)ایگلتون، 1368: 6(

Structuralism ساخت گرايي

»س��اختارگرایي عموماً به اندیشه ي فرانسوي دهه ي 1960.م اطلاق مي شود و با نام 

متفکراني چون کلود لوي استروس، رولان بارت، میشل فوکو، ژرار ژنت، لویي آلتوسر، 

ژاک لاکان، آلژی��ر داس، آ. ج. گریماس و ژان پیاژه عجین ش��ده اس��ت.« )مکاریک، 

)173 :1385
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اس��تفاده از مفهوم ساخت در تاریخ اندیشه جامعه شناسي به قرن 19 باز مي گردد، در 

این قرن بس��یاري از جامعه شناس��ان و مردم شناسان مفهوم س��اخت را به انحاء مختلف 

اس��تفاده مي کردند. نخستین بار دورکیم از س��اخت ریخت شناسي گروه صحبت کرد و 

)Infra Structure( و زیرساخت )Shape Structure( مارکس نیز چندي بعد بحث روساخت

را مطرح نمود. در فرانسه نیز رادکلیف براون و مردم شناسان دیگري چون فرج، مورداک 

و افراد دیگري چون مرتون، ش��لر، لوي، پارس��ونز و اش��تروس مفهوم ساخت را مورد 

استفاده قرار دادند. تا قبل از قرن 19 این کلمه به معناي معماري به کار مي رفت؛ اما بعداً 

وارد علم کالبدشکافي و دس��تور زبان گردید. زیرا گمان مي رفت ترکیب کلمات داراي 

ساخت است.)آزاد ارمکي، 1381: 143 و 163(

کلمه س��اخت از کلم��ه لاتی��ن )Structura( و از فعل )Struere( به معني س��اختن 

و بنا کردن گرفته ش��ده اس��ت. اصطلاح س��اختارگرایي به طور س��اده به نظر گاهي 

در جامعه شناس��ي مربوط مي ش��ود که اس��اس آن متکي بر به تصور درآوردن ساختار 

اجتماعي و قائل بودن به این نظر اس��ت که »جامعه بر فرد سبقت دارد«. ساختارگرایي 

در معن��اي اختصاصي تر در مورد نظریات��ي به کار مي رود که مي گویند »مجموعه اي از 

س��اختارهاي اجتماعي وجود دارند که خودش��ان قابل مشاهده نیستند ولي پدیده هاي 

اجتماعي قابل مشاهده اي به وجود مي آورند«.)آبرکرامبي، 1367: 379(

س��اخت گرایان جدید به نفي تاریخ و هر نوع ریش��ه تاریخي و ارزش ها مي پردازند 

مجموعه نشانه هاي زباني، کلیتي منسجم و هماهنگ مي سازند که همه عناصر سازنده ي 

آن بر پایه و اصول و قواعد معیني به یکدیگر وابسته و پیوسته اند. فردیناند دوسوسور این 

مجموعه ي منسجم و یکپارچه را »سیستم« یا »نظام« نامیده است و عمدتاً آن را »ساختار« 

مي نامن��د و وي به پیوس��تگي اجزاي این مجموعه اش��اره ک��رده و آن را جزو مهمترین 

ویژگي هاي ذاتي زبان دانس��ته اس��ت. از نظر او »زبان« مجموعه ي پراکنده اي از عناصر 
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متجانس نیس��ت، بلکه دستگاه منسجمي است که در آن هر جزء به جزءدیگر وابستگي 

دارد و ارزش هر واحد، تابع وضع ترکیبي آن است. )نجفي، 1371: 21(ساخت گرایي در 

آغاز نظریه اي تبییني در روانشناسي بود که مشهور به روانشناسي ساختي با گشتالت گرایي 

ش��د. ولي آنچه در آغاز یک روش در تحلیل امور رواني بود، بعدها گس��ترش یافت و 

روش کلي تر در تأویل امور انساني شد و در مواردي چند به صورت آیین کلي و دیدي 

فلسفي در برخورد با علوم انساني درآمد. )گیدنز، 1378: 758-759(

ريشه ساختارگرايي

ریش��ه ي س��اختارگرایي1 به فرمالیس��م، مکتب پراگ، نئوفرمالیس��م و فوتوریسم 

مي رس��د. ساختارگرایي شیوه و روشي اس��ت که مي گوید هر جزء یا پدیده در ارتباط 

با یک کل بررسي مي شود، یعني هر پدیده جزئي از یک ساختار کلي است. در روش 

ساختارگرایي عناصر و اجزاء، جزوي از ساختار به حساب 

مي آین��د. آنها به صورت مس��تقل و جدا مورد توجه قرار نمي گیرند. »ش��اید بتوان 

گفت که کاربرد عنوان س��اختارگرایي در مورد هر تحلیلي که در س��اختار و مناسبات 

دروني اجزاء آن تأکید مي کند، توجیه مي-شود«. )سیف زاده، 1379: 252 و250(

نظریه هاي س��اختارگرایان در بسیاري از پژوهش هاي ادبي و زبانشناسي دگرگوني 

ش��گرفي را موجب شد و علوم بس��یاري از جمله مردم شناسي، فلسفه، روانکاوي و... 

از آن بهره ه��ا بردن��د. اما در اینجا کانون توجه ما س��اختارگرایي ادبي اس��ت. از منظر 

ساختارگرایي ادبي، زبان، نظامي از نشانه هاست و متشکل از اجزا و عناصري است که 

محقق مي کوشد به بررسي روابط و مناسبات میان این عناصر و چگونگي ترکیب آنها 

با یکدیگر پي ببرد.

1 - Structuralism
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از نظر ساختارگرایان، بهترین و کم نقص ترین نوشته ادبي، شعر کلاسیک است؛ که 

جدا از معني، داراي ساختي آهنگین و موزون است. )شایگان فر، 1384: 23(

از نخستین متوني که بر بس��یاري از ساختارگرایان تأثیر گذاشت، تحلیل قصه هاي 

پریان روس��ي توسط فیزیولوژیس��تي به نام ولادیمیر پراپ بود، پراپ در لایه ي زیرین 

تکثر ش��خصیت ها و طرح هاي داستاني در بدنه ي این قصه ها، تعداد محدودي »فضاي 

کن��ش« و »کارکرد« را تش��خیص داد ک��ه هر قصه ي واحدي ترتیب��ي از چند نمونه ي 

آن ها اس��ت »فضاي کنش« آن جایي اس��ت که ش��خصیت هاي قصه پری��ان از دل آن 

سربرمي آورند. )فرتر، 1386: 46(

مهمترین ایده ي ساختارگرایان پراگ که منجر به شکل گیري مکتب بزرگ ساختارگرایي 

فرانس��وي شد این بود که »متن ادبي یک س��اختار است و تمام عناصر موجود در آن با 

یکدیگر رابطه ي متقابل دارند و به یکدیگر وابسته اند. در یک اثر ادبي چیزي وجود ندارد 

که مجزا و به تنهایي قابل مشاهده و مطالعه باشد. هر عنصر منفرد، کارکردي خاص دارد 

و به واسطه  ي آن کارکرد به کلیت اثر پیوند مي خورد.«)برتنس، 1387: 57(

ساختارگرایي در فرانسه توس��ط عملکرد مردمشناس فرانسوس لوي استراوس1 و 

فردیناند دوسوس��ور2 تکوین و گسترش یافت. استراوس با مطالعه بر روي پدیده هایي 

همچون اسطوره، آیین و مراسم، روابط خویشاوندي، رسوم غذاخوردن، نظام نشانه اي 

را مورد توجه قرار داده و به س��وي تحلیل روان ش��ناختي راهي گشود. توجه استراوس 

ب��ر روي موضوع��ات تجربي و علمي نیس��ت بلکه بر اس��طوره ها و آیین ها به عنوان 

مجموعه اي از روابط اس��ت که در آنها معنا توس��ط اختلاف هاي میان عناصر نشانه اي 

نگریسته مي شود.)همان: 55(

از نخستین متوني که بر بس��یاري از ساختارگرایان تأثیر گذاشت، تحلیل قصه هاي 
1 - Claude Lévi-Strauss (1829-1902)
2 - Ferdinand de Saussure (1857-1913)
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پریان روس��ي توس��ط ولادیمیرپراپ بود، پراپ در لایه ي زیرین تکثر ش��خصیت ها و 

طرح هاي داستاني در بدنه ي این قصه ها، تعداد محدودي »فضاي کنش« و »کارکرد« را 

تش��خیص داد که هر قصه ي واحدي ترتیبي از چند نمونه ي آن ها است »فضاي کنش« 

آن جایي است که شخصیت هاي قصه پریان از دل آن برمي آورند. )فرتر، 1386: 46(

در رویکردهای نقد ادبی س��اختارگرایی، س��اختارگرایان به دنبال یافتن یا تش��ریح  

کردن الگوها، فرمول ها و نظام هایی هس��تند که رفتارهای انس��انی قهرمانان آثار ادبی را 

براساس آن تبیین کنند. الگوهایی تکراری با روندی مشخص.پراپ درسال 1928 میلادی 

کتاب»ریخت شناس��ی قصه های پریان«خود را با نام»ریخت شناسی قصه های عامیانه« به 

چاپ رس��اند. فریدون بدره اي مترجم این کتاب در پیش��گفتار آن مي نویسد: »اندیشه ي 

اساسی در کتاب ریخت شناسی قصه های عامیانه آن است که کثرت بیش از اندازه جزئیات 

قصه ه��ای پریان روس��ی قابل تقلیل به یک طرح واحد اس��ت و عناص��ر این طرح که 

تعدادشان سی و یک تا بیشتر نیست، همیشه یکی هستند و همیشه با نظم خاصی از پی 

یکدیگ��ر می آیند. و بالاخره این که تنها هفت ش��خصیت مختلف در این قصه ها ظهور 

و ب��روز دارند.« )پراپ، 1386: 19(هنگامي که عناصر و اجزاي یک اثر هنري بازخواني 

مي ش��ود و چگونگي پیوند آن ه��ا با یکدیگر و ارتباط آن ها با س��اختار کلي اثر بازیابي 

مي گردد، خوانش��ي شکل مبایانه )فرمالیس��تي( صورت گرفته است. در چنین خوانشي 

است که روشن مي شود »معنا و ساختار و صورت در شعر، چنان با یکدیگر در مي آمیزند 

و چنان متقابلًا در یکدیگر تأثیر مي گذارند که نمي توان این عناصر را از هم متمایز کرد. 

پس شکل و محتوا دوروي یک سکه اند.)پاینده، 1385: 46(

با عنایت به آنچه ذکر ش��ده مي توان اینگونه اظهار نمود که »متن ادبي یک ساختار 

است و تمام عناصر موجود در آن با یکدیگر رابطه متقابل دارند و به یکدیگر وابسته اند. 

در یک اثر ادبي چیزي وجود ندارد که مجزا و به تنهایي قابل مشاهده و مطالعه باشد. 
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ه��ر عنصر مفرد، کارکردي خاص دارد، و به واس��طه ي آن کارکرد، به کلیت اثر پیوند 

مي خورد.«)برتنس، 1387: 57(بطور کلي مي توان گفت، س��اختارگرایي مطالعه روابط 

اس��ت. و طبق تعریفي که دورتي. ب. سلز از ساختارگرایي دارد »ساختارگرایي مطالعه 

ساختمان آفریده هاي طبیعت و آفریده هاي بشر است« )گلدمن، 136 : 54(

از نظر پراپ، چون قصه پدیده ای فوق العاده متنوع و متکثر اس��ت، و بدیهی اس��ت 

که نمی توانی کباره آن را با تمام بس��ط و ش��مولش بررس��ی کرد، باید مواد قصه را به 

بحث های��ی تقس��یم نمود؛یعنی باید به رده  بندی آن پرداخت. صحت و درس��تی تمام 

مطالعات بعدی وابسته به درستی این رده بندی است. با آن که رده بندی، سنگ شالوده 

هم��ه ي تحقیقات و پژوهش ها اس��ت، ولی خود باید نتیج��ه مطالعات مقدماتی معینی 

باش��د. متداول ترین راه تقس��یم قصه ها تقسیم آن است به قصه هایی با مضمون خیالی، 

قصه های مربوط به زندگی روزمره، و قصه های جانوران. )پراپ، 1386: 25(

بنابراین طبق نظریه ي پراپ:

1( خویش��کاری های اش��خاص قصه عناصر ثابت و پایدار را در یک قصه تشکیل 

می دهند، و از این که چه کسی آنها را انجام می دهد، و چگونه انجام می پذیرند مستقل 

هستند.آنها سازه های بنیادی یک قصه می باشند.

2(ش��ماره ي خویش��کاری هایی که در قصه های پریان آمده اس��ت محدود اس��ت. 

اگر خویش��کاری ها را مشخص و معین س��ازیم آنگاه این دومین پرسش پیش می آید: 

خویشکاری ها در چه رده ای و با کدام توالی در قصه قرار می گیرند؟

3(توالی خویش��کاری ها همیشه یکسان است.اما در مورد گروه بندی خویشکاری ها، 

باید گفت به هیچ وجه همه ي خویش��کاری ها در همه ي قصه ها نمی آید. اما این امر، به 

هیچ روی قانون توالی را به هم نمی زند. نبودن بعضی از خویش��کاری ها، نظم و ترتیب 

بقیه را تغییر نمی دهد.... خویشکاری ها بر گرد محورهای مانعه الجمع توزیع نمی پذیرند. 
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4( همه قصه های پریان از جهت ساختمانشان از یک نوع هستند. )پراپ، 1386: 56-53(

با توجه به آنچه ذکر شد اینک به بررسي نقش مایه ها و کارکردهاي منظومه لیلي و 

مجنون با توجه به الگوهاي ریخت شناسي ولادیمیر پراپ1 مي پردازیم:

تحليل ريخت شناسي داستان براساس الگوهای پراپ

لیل��ي و مجنون س��ومین منظومه از پنج گنج نظامي اس��ت و ماجراي آن داس��تان 

دلدادگي لیلي، دختري از قبیله عامریان و مجنون، پس��ري از دیار عرب اس��ت که نام 

اصلي او قیس بود و بعد از آش��نایي با لیلي و موانع بس��یار در مس��یر وصال او، وي را 

مجنون یعني دیوانه خواندند. گره افکني هایي که در داس��تان رخ مي دهد مانع از وصال 

عاشق و معشوق مي گردد. در میان این منظومه، داستان کوچکتري هم دیده مي شود و 

آن ازدواج مردي از قبیله بنی اسد با لیلي است به نام ابن سلام.

نقش مايه هاي داستان ليلي و مجنون
مجنونقهرمان، دلاور، جستجوگر

لیليشخص  مورد جستجو
خداوندبخشنده

نوفلاعزام کننده
ابن سلامقهرمان دروغین

پدر لیليتبهکار
پدر قیس، نوفلیاری رسان
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خويشکاري ها و عناصر داستاني ليلي و مجنون بر اساس الگوهاي ريخت شناسي پراپ

در قبیله اي از دیار عرب به نام قبیله عامریان رییس قبیله که مردي کریم و 1
بخشنده و بزرگوار بود و به دستگیري بینوایان و مستمندان مشهور، به همراه 

همسر زیبا و مهربانش زندگي شاد و آرام وراحتي داشتند.
)صفحه آغازين(

)وضعيت متعادل اوليه(

چیزي که سبب  طعنه حسودان و ریشخند نامردمان شد آن بود که رییس قبیله 2
فرزندي نداشت.

را  چيزی  داشتن  آرزوی  يا  است  چيزی  فاقد  يا  خانواده  افراد  از  )يکی 
)a :دارد.( )تعريف: نياز؛ نشانه

صاحب 3 را  آنها  خداوند  رسیدکه  بدانجا  زوج  این  درخواست هاي  و  دعاها 
فرزندي پسرکرد.

)K :بدبختي يا مصيبت يا کمبود آغاز قصه التيام مي پذيرد(. )نشانه(

را 4 بخشش  خزانه  در  میلادي  چنین  میمنت  به  قبیله–  رییس  عامري–  سید 
بازکرد و جشني مفصل  ترتیب داد.

)بازگشت وضعيت متعادل(

بهترین 5 آمد،  عمل  به  کودک  نگهداري  در  وسواس  و  دقت  نهایت 
شد.  فراهم  دانه  در  کودک  براي  خوراک ها  و  لباس ها  دایگان،مناسب ترین 
زیبایي صورت کودک هر بیننده اي را مسحور خویش مي کرد. نام کودک را 

»قيس«نهادند، قیس ابن عامري

قیس در پناه تعلیمات و توجهات پدر بزرگتر و رشیدتر شد. درسن 10 سالگي 6
به چنان کمال و جمالي رسید که یگانه قبایل اعراب لقب گرفت.
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در مکتب خانه گروهي از پسران و دختران، هم درس و هم کلاس قیس بودند.  در 7
این میان دختري از قبیله مجاور به نام »لیلي« هم  در کلاس مشغول تحصیل بود.

ابراز عشق و علاقه از طرف لیلي به سبب دختر بودنش با وسواس و مراقبت 8
،کار  باشد  پرده  پوشي  به  قادر  نبود که  اما قیس کسي  اعلام مي شد  بیشتري 

بدانجا رسید که قیس را   »مجنون« نامیدند.
)B :مصيبت يا نياز علنی می شود(. )ميان جيگري، رويداد ربط دهنده؛ نشانه(
)T :قهرمان شکل و ظاهر جديدي پيدا مي کند(. )تعريف: تغيير شکل، نشانه(

)4T( ...صورت هاي خنده آور- 

آواي عاشقي لیلي و مجنون، چنان گسترده مي شود که تصمیم مي گیرند این دو 9
را– که جواناني بالغ شده بودند– از هم جدا کنند. لیلي در گوشه تنهایي خود 
اشک مي ریزد  و مجنون آواره کوچه ها مي شود و اشک ریزان سرود عاشقي 

مي خواند.
نخستين  تعريف:  قرارمی گيرد،  موردپرسش  می شود،  آزمايش  )قهرمان 

)D :خويشکاري بخشنده(. )نشانه
)Y :قهرمان قصه از کار نهي مي شود(. )تعريف: نهي، نشانه(

پدر قیس در پي چاره کار, بزرگان و ریش سپیدان قبیله را جمع کرده و از 10
آنها یاري مي خواهد.

)قهرمان در برابر کارهای بخشنده آينده واکنش نشان می دهد(. )تعريف: 
)E :واکنش قهرمان. نشانه

)K( .)حوزه عمليات ياريگر: جبران و التيام مصيبت يا کمبود(

پس از بحث و بررسي همه متفق القول اعلام کردند که تأخیر بیش از این فقط 11
سبب بد نامي است بهتر است به خواستگاري لیلي برویم آنچه مي تواند آتش 

این دلدادگي را فرو نهد یا مرگ است یا وصال.
)N( .)حوزه عمليات ياريگر: حل کردن يا انجام دادن امري دشوار(
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سیدعامري– پدرقیس– سازو برگ سفر فراهم مي کند و باگروهي از بزرگان 12
به دیدار پدر لیلي مي شتابد.

قهرمان به مکان چيزی که درجستجوی آن است انتقال داده می شود، يا راهنمايی 
)G :می شود. )تعريف: انتقال مکانی ميان دو سرزمين، راهنمايی. نشانه

)βيکي از اعضاي خانواده، از خانه غيبت مي کند(. )تعريف: غيبت. نشانه(
)يکي از افراد خانواد يا فاقد چيزي است يا آرزوي داشتن چيزي را دارد(. 

)a :تعريف: نياز؛ نشانه(

پدر لیلي که خود از بزرگان شهر مجاور است هنگامي که خبر ورود سیدعامري 13
را مي شنود با رویي گشاده به استقبال آنان مي رود.

پدر قیس، لیلي را از پدرش خواستگاري مي کند.14

پدر لیلي، با ازدواج دخترش با یک فرد دیوانه و مجنون مخالفت مي کند.15
)شريربه يکی از اعضای خانواده صدمه  يا جراحتی وارد می سازد.( )تعريف: 

)A :شرارت. نشانه

پدر قیس، با رویي شرمنده و دلي دردناک بازمي گردد و زبان به نصیحت قیس مي گشاید.16

قیس از خانه بیرون مي رود و آواره کوه و بیابان مي شود.17
)قهرمان در برابر کارهاي بخشنده آينده واکنش نشان مي دهد(. )تعريف: 

)E :واکنش قهرمان، نشانه
)جستجوگرموافقت می کند يا تصميم می گيردکه به مقابله پردازد(. )تعريف: 

)C :مقابله ي آغازين. نشانه
)قهرمان خانه را ترک می گويد(. )تعريف: عزيمت. نشانه: ↑(

و 18 استوارتر  عشق  در  و  مي شود  خمیده تر  و  ضعیف تر  روز  هر  که  مجنون 
بیتاب تر از سوي ناصحان و دوستان مورد نصیحت و طعنه قرار مي گیرد.

نخستين  قرارمی گيرد،()تعريف:  پرسش  مورد  می شود،  آزمايش  )قهرمان 
)D :خويشکاري بخشنده. نشانه
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همه مساجد و خانه ها و اماکن مقدس توسط پدر و خانواده اش زیارت مي شود 19
صدقه ها  مي دهندو  سلامتیش  براي  نذرها  مي شود.  بسته  دخیل  جا  همه  و 

مي پردازند.
)F :استفاده از شيء جادو. نشانه(

جادويي  عامل  دريافت  به  که  مي گردد  واقع  عملياتي  معروض  )قهرمان 
)D :مي انجامد. نشانه

یکي از نزدیکان پیشنهاد مي دهدکه او را به سفر حج ببرند.20
)قهرمان به مکان چيزي که در جستجوي آن است انتقال داده مي شود، يا 
راهنمايي.  سرزمين،  دو  ميان  مکاني  انتقال  )تعريف:  مي شود(.  راهنمايي 

)G :نشانه

در خانه خدا هم مجنون، عشق لیلي را از خدا مي خواهد.21
)قهرمان در برابر کارهای بخشنده آينده واکنش نشان می دهد(. )تعريف: 

)E :واکنش قهرمان. نشانه
)δ :نهي نقض مي شود(. )نشانه(

حسودان و طاعنان قبیله، تدبیري کردند که قیس، به عنوان دیوانه توسط شحنه 22
شهر دستگیر شود.

)1η( .)شرير به اغواگري مي پردازد(
)شريربه يکی از اعضای خانواده صدمه يا جراحتی وارد می سازد(. )تعريف: 

)A :شرارت. نشانه
)6A( .)شرير صدمات جسماني وارد مي آورد(

یا 23 شده  بیابان  گرگان  طعمه  نمي داند  کسي  و  مي شود  گم  ناگهان  به  مجنون 
شحنه او را کشته است.

)β :يکي از اعضاي خانواده از خانه غيبت مي کند(. )تعريف: غيبت. نشانه(



 شماره 28، تابستان  1811395

و 24 ژولیده  مجنون  مي گذشت  نجد  کوه  ازحوالي  سعدکه  بني  قبیله  از  مردي 
ژنده پوش و رنجور را مي بیند.

)قهرمان شکل و ظاهر جديدي پيدا مي کند(. )تعريف: تغيير شکل. نشانه: 
)T

)3T( .قهرمان جامه تازه اي در بر مي کند -

مرد، پدر قیس را از وجود مجنون در بیابان باخبر مي کند.25
)K( .)حوزه عمليات ياريگر: جبران و التيام مصيبت يا کمبود(

پدر قیس، او را بازمي گرداند و به او امید دوباره مي دهد.26
قهرمانبازمی گردد. )تعريف: بازگشت. نشانه: ↓(

)G( .)حوزه عمليات ياريگر؛ متشکل از انتقال مکاني قهرمان(

مجنون با سختي و به اصرار پدر به زندگي عادي در قبیله بازمي گردد.27
)K :بدبختی يا مصيبت يا کمبود آغاز قصه التيام می پذيرد. )نشانه

)E :قهرمان بار ديگر نسبت به کارهاي بخشنده واکنش نشان مي دهد(. )نشانه(

مدت زیادي نگذشت که خلق و خوي انسان هاي عادي طاقتش را طاق کرد و 28
دوباره راه کوه و بیابان گرفت.

)C↑ :قهرمان يک بار ديگر به جستجو مي رود(. )نشانه(
)قهرمان به مکان چيزي که در جستجوي آن است انتقال داده مي شود، يا راهنمايي 

)G :مي شود(. )تعريف: انتقال مکاني ميان دو سرزمين، راهنماي. نشانه
)قهرمان خانه را ترک مي گويد(. )تعريف: عزيمت. نشانه: ↑(

لیلي شب ها پس از آنکه همه به خواب مي رفتند آرام در بستر خود مي نشست 29
و اشک مي ریخت.

یکي از ندیمه هاي لیلي، خبر عاشق بودن و ماندن او را به مادر لیلي که فکر 30
مي کرده عشق قیس از سر دخترش بیرون رفته مي رساند.

)B :مصيبت يا نياز علني مي شود()ميانجيگري، رويداد ربط دهنده؛ نشانه(
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به 31 شده،  لیلي  شیفته  سلام،  ابن  نام  به  اسد  بني  ازخاندان  نجیب زاده  جواني 
خواستگاري او مي آید.

مجنون با نوفل،بزرگ عیاران، روبه رو و آشنا مي شود.32

نوفل، به مجنون قول مي دهد که لیلي را به او بازگرداند. 33
)ياري گر دوم(

)K :بدبختي يا مصيبت يا کمبود آغاز قصه التيام مي پذيرد. نشانه(

نوفل از مجنون در خانه خود ، پذیرایي مي کرد لباس هاي فاخر به او مي پوشانید 34
و او را همیشه در کنار خود مي نشاند.

)قهرمان اختيار استفاده از يک عامل جادو را به دست مي آورد(. )تعريف: 
)F :تدارک يا دريافت شيئي جادو. نشانه

)9F( .شخصيت هاي مختلفي خود را در اختيار قهرمان مي گذارند -
  )T :قهرمان شکل و ظاهر جديدي پيدا مي کند(. )تعريف: تغيير شکل. نشانه(

)3T( .قهرمان جامه تازه اي در بر مي کند -

مجنون در مدت کوتاهي قدرت گذشته و چهره و اندام زیبا و متناسب خود 35
را بازیافت.  از آنجا که صاحب هوش و ذکاوتي خاص بود حساب هاي مالي 
نوفل را سروساماني داد و هر روز نزدیک غروب به جوانان تعلیم شمشیر بازي 

و تیراندازي و به نوجوانان خواندن و نوشتن آموزش مي داد.
)قهرمان در برابر کارهای بخشنده آينده واکنش نشان می دهد(. )تعريف:  

)E :واکنش قهرمان. نشانه
)T :قهرمان شکل و ظاهر جديدی پيدا می کند(. )تعريف: تغيير شکل. نشانه(

نوفل، با یادآوري قولي که به مجنون داده بود، با لشکري آماده به سوي شهر 36
لیلي حرکت کرد. 

انتقال داده می شود،  يا  قهرمان به مکان چيزی که در جستجوی آن است 
)G :راهنمايی می شود. )تعريف: انتقال مکانی ميان دو سرزمين، راهنمايی. نشانه

)G( )حوزه عمليات ياريگر، متشکل از: انتقال مکاني قهرمان(
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نوفل به پدر لیلي پیغام داد یا دخترش را به قیس مي دهد یا آماده جنگ شود.37

پدر لیلي جواب رد به خواسته نوفل مي دهد.38

نوفل بار دیگر براي اتمام حجت پیغام مي فرستد، اما همه قبیله براي محافظت 39
از لیلي و آبروي قبیله آماده جنگ با او مي شوند.

پردازد(.  مقابله  به  که  مي گيرد  تصميم  يا  مي کند  موافقت  )جستجوگر 
)C :تعريف: مقابله؛ نشانه(

- مقابله آغازين

جنگ سختي میان دو قبیله درمي گیرد. و مجنون میان دو قبیله سرگردان بود.40

با تاریک شدن هوا دو سپاه از هم فاصله مي گیرند و به قرارگاه های خویش 41
باز مي گردد.

روز بعد لشکر بزرگي از سوي قبیله لیلي به نوفلیان حمله ور مي شود و آنها را 42
بشدت شکست مي دهد. و نوفل چاره اي جز خاتمه جنگ نمي بیند.

 )6A( .)شرير )در اینجا قبیله لیلي( صدمات جسماني وارد مي آورد(
)شکست و وارد ساختن صدمات مالي و جاني(

نوفل پس از چند روز با سپاهي بزرگتر به قبیله لیلي حمله مي کند و کار تا 43
جایي پیش مي رود که بزرگان به دیدار او مي آیند تا جنگ را تمام کند و او 

فقط لیلي را از آنها مي خواهد.
)H :قهرمان و شرير به نبرد تن به تن مي پردازند(. )تعريف: کشمکش. نشانه(

اما پدر لیلي مي گوید حاضر است سر دخترش را ببرد اما او را به بیابانگردي 44
دیوانه ندهد.

)حوزه عمليات شرير؛ متشکل است از: شرارت )A( ، جنگ يا هر صورت 
)H( .)ديگري از کشمکش با قهرمان
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نوفل که حاضر به چنین کاري نبود، خواسته پدر لیلي را مي پذیرد و سپاهش 45
را براي همیشه بازمي گرداند.

)قهرمان باز مي گردد(. )تعريف: بازگشت. نشانه: ↓(

مجنون که دیگر از نوفل ناامید شده بود دوباره در بیابان ها گم شد.46
جستجوگر موافقت می کند يا تصميم می گيرد که به مقابله پردازد.  )تعريف: 

)C :مقابله آغازين؛ نشانه

ابن سلام دوباره از لیلي خواستگاري مي کند.47

لیلي با ابن سلام عروسي مي کند.48
)5B( .)بدبختي و مصيبت اعلان مي شود(

بعد از مدتي پدر قیس از دنیا مي رود.49
)يکي از اعضاي خانواده، از خانه غيبت مي کند(. )تعريف: غيبت. نشانه: 

)β
- شخصي که غيبت اختيار مي کند )مرگ( مي تواند يکي از اعضاي نسل 

)1 β( مسن تر باشد

ابن سلام که از وصال لیلي بي نصیب مانده است از دنیا مي رود.50

لیلي بیمار مي شود و در پس یک بیماري سخت او نیز وداع حیات مي گوید.51

مجنون پس از آوارگي هاي زیاد در بیابان ها در غم فراق لیلي سرانجام بر سر 52
مزار او جان مي بازد.

تحليل ساختارروايي اين منظومه براساس الگوها و عناصر داستان

در مقاله حاضر، فرضیه ي اصلي آن است که دریابیم نظام ساختاري این منظومه چه 

رابطه اي با محتواي آن دارد و آنچه اهمیت دارد تحلیل س��اختاري آن خواهد بود. اما 

نکته ي مهم در تحلیل ساختاري این است که کوچک ترین جزء را پیدا کنیم. و ما براي 

این نوع تحلیل در بخش پیش��ین از روش ولادیمیر پراپ در ریخت شناس��ي قصه هاي 
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پریان استفاده کردیم. چنانکه پیش از این نیز اشاره شد، کار پراپ در تحلیل قصه هاي 

پریاناین بود که توانست این واحدها را دریابد و ساختار معین و روشنی از آن به دست 

ده��د؛ وی در مرحله بعد، تجزیه و تحلیل س��اختاري روابط متقابل این واحدها را به 

منظور ترکیب نحوي مورد توجه قرارداد یعني کش��ف این امر که ترکیب یک جزء با 

جزء دیگر، در قالب چه ضوابط و قوانینی شکل می گیرد. 

 نظامي گنجوي، به عنوان یکي از مهمترین شاعران داستان پرداز، دارای آثار متعددی 

است که مي تواند ما را در دریافت ساختار داستان در عرصه ادبیات غنایي یاري دهد.

در ای��ن می��ان منظومه »لیلي و مجنون« به عنوان یک��ی از مهمترین آثاری که نامش در 

این عرصه می درخشد پس از ویس و رامین فخرالدین اسعد گرگاني ازجمله مهمترین 

آثار ادبیات کلاسیک به شمار می رود که راه تازه اي در حوزه شعر روایي غنایي گشود 

به طوري که پس از آن بس��یاري از ش��اعران همچون جامي و وحشي بافقي این راه را 

ادامه دادند.

در تحلیل س��اختاری لیلی و مجنون چالشي رقابت آمیز دیده نمي شود. و آنچه میان 

دو ش��خصیت لیلي و مجنون رخ مي دهد رابطه ي حقیقي اس��ت که لحظه به لحظه به 

شدت آن افزوده مي شود. به طوري که این رابطه در ساختار داستان هر دو را به سوي 

یک سرنوشت حزن انگیز بدفرجام مي کشاند.

نظامی در لیلی و مجنون یک تیپ می سازد تیپ عاشق دلسوخته و حرمان کشیده، 

که در بسیاری از صحنه های کتاب، شروع به تشریح و توصیف موقعیت عاشقانه خود 

مي کند. نظامي این »تیپ« را بر اساس نوعي روانشناسی فردي ساخته است، طوري که 

حالات مجنون جزبه جزء، گرچه خیلي اغراق ش��ده، توصیف گردیده اس��ت موقعیت 

مجنون از ش��یفتگي فردي، از درون گرایي عاطفي و از تغزلي بدبینانه سرچشمه گرفته 

است که در آن شخصیت تمام هوش و حواس و دنیا و بینش خود را متمرکز در وجود 
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لیلي مي بیند و »لیلي لیلي زنان بهر س��وي« روانه مي ش��ود. حرف ها و اعمال شخصیت 

از عش��ق دروني و سوزناک او ریشه گرفته اند و چون با وجود زبان مبالغه آمیز نظامي، 

وجود مجنون از صمیمیتي عاش��قانه لبریز اس��ت، فرد فرد عاشقان مي توانند با مجنون 

هویت مشابه پیدا کنند. )براهني، 1362: 260- 261(

با عنایت به آنچه ذکر ش��د در این داس��تان به تبیین ش��خصیت ها یا به گفته پراپ، 

نقش  مایه هاي داس��تان و نیز کارکردها و خویشکاري هاي قهرمان هاي قصه با توجه به 

ساختار روایی آن پرداختیم تا دریابیم که این عناصر در ترکیب نحوي خود چگونه از 

شکل خام داستان )به تعبیر فرمالیست ها، فالبیولا( به طرح روایي )به تعبیر فرمالیست ها، 

سیوژه( تغییر مي کنند و در این شیوه ي بیان محتواي غنایي داستان بر این عناصر روایي 

چه تأثیري گذاشته است برای این منظور در ادامه ضمن تعریفي کوتاه از هریک از این 

عناصر روایي به تحلیل آنها در این منظومه مي پردازیم.

با تحلیل و بررس��ي داس��تان مي توان اذعان داش��ت که طرح آغازین این داستان با 

همنشیني دو شخصیت اصلي آن با سنین محدود و در یک فضاي دوستانه به نام مکتب 

ش��کل مي گیرد.آنچه که به عنوان اولین عنصر قابل بررس��ی در این منظومه قابل ذکر 

است مقوله پیرنگ است ولادیمیر پراپ، پیرنگ داستان را ساختار بنیادین قصه مي داند 

و در این باره مي گوید: »نیروهاي  آشفته ساز، ساختار یک وضعیت متعادل آغازین را در 

روایت دستخوش آشفتگي مي کند. این آشفتگي به عدم تعادل و برهم خوردن موقعیت 

مي انجامد، س��پس رویدادي به استقرار دوباره ي تعادل که گونه ي اصلاح شده ي تعادل 

آغازین اس��ت منجر مي ش��ود.« )پراپ، 1368: 63( وی این تغییر وضعیت را »رخداد« 

)Event( نامی��د. به نظر او این تغییر وضعیت یا رخداد از عناصر اصلي روایت اس��ت. 

تلاش پراپ با بررسي صد قصه ي عامیانه ي روسي در کتاب »ریخت شناسي قصه هاي 

پریان« ش��ناختن این رخدادهاس��ت که آنها را نقش ویژه )Function( یا خویش��کاري 
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)کارکرد( نامید. 

منظومه لیلي و مجنون از پیرنگ س��اده اي برخوردار اس��ت، ب��ه ویژه آن که تعداد 

شخصیت هاي این منظومه کم تعداد و از پیچید گي های کمتري برخوردار است. نظامي، 

بي تردید زمان و اهمیتي را که براي س��رودن خس��رو و ش��یرین ص��رف نموده، براي 

سرایش لیلي و مجنون به کار نبسته است. 

ارس��طو، پیرنگ را متشکل از س��ه بخش مي داند: آغاز که حتماً نباید در پي حادثه 

دیگ��ري آمده باش��د، میان که هم در پي حوادثي آمده و ه��م با حوادث دیگري دنبال 

مي ش��ود و پایان که پیامد طبیعي و منطقي حوادث پیشین است از نظر ارسطو، پیرنگ 

ایده آل از چنان همبس��تگي و استحکامي برخوردار است که اگر حادثه اي از آن حذف 

یا جابجا ش��ود، وحدت آن به کلي درهم مي ریزد. )داد، 1390: 101( و توالي حوادث 

را با تکیه بر روابط علي و معلولي بیان مي کند و گره افکني ها، کش��مکش، تعلیق، اوج، 

گره گشایي در آن طرح ریزي مي شوند. )میرصادقي، 1367: 259(

در پیرنگ قصه ي لیلي و مجنون با گره ها و تعلیق هاي بس��یاري مواجه نیس��تیم و 

روال داس��تان با حضور شخصیت ها، نقش مایه ها و کارکردهاي ساده و یکدستي پیش 

مي رود. این داس��تان نیز مطابق تحلیل پراپ و نیز تودوروف، به ش��کل تغییر وضعیت 

متعادل به وضعیت نامتعادل پیش مي رود اما به طور کلي به س��بب عدم پیچیدگي ها و 

تعلیق ها گویا فقط یک یا چند گره س��اده در داستان تکرار مي شود. و آن موانعي است 

که بر سر وصال این دو عاشق و معشوق وجود دارد. 

در واقع این منظومه بیشتر به شکل توصیفي شرح حال دو شخصیت لیلي و مجنون 

را بر اس��اس احساسات و روحیات و حالات شخصیت ها روایت مي کند تا کنش هاي 

آنها. این امر از عناویني که در هر بخش از کتاب آورده شده دیده مي شود؛ براي مثال: 

انس مجنون با وحوش و سباع؛ نیایش کردن مجنون به درگاه خدای تعالی؛ رسیدن نامه 
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لیلی به مجنون؛ نامه مجنون در پاسخ لیلی؛ غزل خواندن مجنون نزد لیلی و...

بنابرای��ن مي ت��وان اینگونه اظهار نمود که روایت لیل��ي و مجنون، روایتي توصیفي 

اس��ت نه دراماتیک و نمایش گونه و نظامي در این اثر بیش��تر از عنصر »توصیف« بهره 

جس��ته تا عناصر نمایش��ي همچون گفتگو و تعقیب و گریز ادوارد مورگان فورس��تر، 

پیرنگ و داستان را دو ویژگي مهم روایت مي داند و با تأکید بر عامل زمان و علیت این 

دو را از هم متمایز مي کند. او داستان را نقل رشته اي از حوادث با توجه به عامل زمان 

مي داند در ح�الي  که در پیرنگ علت و معل�ول مد نظر اس��ت. فورس��تر م�ي گوید اگر 

با داستان روب�ه رو باشیم، مي گوییم: »خوب بعد؟« و اگر طرح باشد مي پرسیم: »چرا؟« 

ای��ن تفاوت اصلي و اساس��ي بین دو وجه از رمان اس��ت. او مي نویس��د: »طرح، نقل 

حوادث اس��ت با تکیه بر موجبیتّ و روابط علت و معلول. "سلطان مرد و سپس ملکه 

مرد" این داس��تان است اما "سلطان مرد و پس از چندي ملکه از فرط اندوه درگذشت" 

طرح است. در این جا نیز توالي زماني حفظ شده لیکن حس سببیت بر آن سایه افکنده 

است.« )فورستر، 1384: 119-118(

با عنایت به این امر وبا توجه به پیرنگ داستان لیلي و مجنون بر اساس روابط علي 

و معلولي منسجم و عنصر گفتگو می توان اینگونه اظهار نمودکه بسیاري از بخش هاي 

داس��تان به گفتگو و ارائه راهکارهاي متناس��ب با ش��رایط مي گ��ذرد. و حتي مي توان 

گفت روابط علي و معلولي این قصه در مقابل گره افکني آن، بسیار فراوان است. یکی 

دیگر از عناصر قابل بررسی در این منظومه عنصر شخصیت است.از نظر معتقدان این 

نظریه، دریک داستان هر شخصیتي نقشی را برعهده دارد که باید آن را انجام دهد.یکي 

از مهمترین نظریاتي که روایت شناس��ان درباره ي ای��ن عنصر مطرح نمودند، »نظریه ي 

کنش��ي« است. که در این نظریه ش��خصیت را کنشگر )Active( مي نامند. که مب�دع آن 

ولادیمیر پراپ است.
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 چنانک��ه گفته ش��د، پراپ بازیگران قص��ه را به هفت نوع تقس��یم نمود: قهرمان، 

اعزام کننده، آدم ش��ریر، یاري کننده، بخش��نده، شخص مورد جس��تجو، قهرمان قلابي. 

هرک���دام از ای�ن بازیگ�ران با نقش���ي که بر عهده دارن�د ی��ک وضعی�ت متع�ادل را 

ب���ه نامتعادلتغییرمی دهند. در یک قصه همه ي بازیگران کنش گر هس��تند اما مأموریت 

هرکدام متفاوت اس��ت. مثلًا مأموریت قهرمان این اس��ت که وضعیت متعادل آغازین 

قصه را که نیرویي آن را برهم زده است به حالت اولیه بازگرداند. 

ب��ه لحاظ تعدد نقش مایه ها منظومه لیلي و مجنون از تعداد ش��خصیت هاي کمتري 

برخوردار اس��ت و به تبع آن کنش هاي محدودي در داس��تان دیده مي ش��ود. و خود 

ش��خصیت هاي لیلي و مجنونبه عنوان ارکان اصلي داس��تان تأثیرگذار نیس��تند چراکه 

کنش هاي آنها کنش هاي نافذي نیس��ت و هر دو از شخصیت هاي کنش پذیر یا مفعولي 

هستند که حتي قرباني و بهره ور نامیده مي شوند. اما شخصیت هاي دیگري که در مسیر 

داس��تان در کنار ش��خصیت هاي اصلي، نقش آفریني مي کنند تأثیر بیش��تري در پیشبرد 

روایت و تغییر وضعیت از ش��کلي به ش��کل دیگر دارند. مانند: پدر مجنون، نوفل و یا 

حتي ابن سلام.

بنا بر نظر پراپ، سه رابطه  میان شخصیت ها و کارکردها وجود دارد:

الف( شخصیت با یک حیطه ي کنش سروکار دارد.

ب( یک شخصیت در شماري از حیطه هاي کنش شرکت مي کند.

ج( یک حیطه ي کنش میان عده اي ش��خصیت هاي مختلف تقسیم مي شود.)پراپ، 

.)123 :1368

و به لحاظ زمانمندي روایت در این منظومه نظامي از شیوه »مکث توصیفي« بسیار 

اس��تفاده کرده اس��ت و ضرب آهنگ داستان چندان پرشتاب و پی در پی نیست؛ از این 

جهت حجم کمتري دارد. اما باید این مسأله را در نظر گرفت که تداوم این داستان به 
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گونه اي است که حجم متن بسیار بیشتر از عرضه رخدادهاست. 

همانطور که گفته شد بنابر نظر فرمالیست ها، هر روایت از دو بخش fibula )داستان( 

و syuzet )روایت( تشکیل شده است. فابیولا از حوادث و شخصیت ها صحبت مي کند 

اما سیوژه مربوط به راوي است؛ جایي است که راوي با خواننده ارتباط برقرار مي کند. 

این منظومه از یک راوي داناي کل بهره برده است که نظامي در آغاز داستان آن را 

گوینده داستان مي نامد:

س��فت س��خن  ای��ن  دّر  ک��ه  لحظ��ه  آن  گوین����ده داس����تان چنین گ�����فت 

راوي داس��تان لیلي و مجنون نیز چندان به تفسیر عقاید شخصیت ها نمي پردازد اما 

تقریبا در تمام داستان، و در سوز و گدازهاي عاشقانه مجنون، بارها نظر خود را درباره 

عش��ق و حالات و روحیات وی و لیلی و روزگاری که مس��بب این شرایط بوده اعلام 

مي کند.

»در این نوع، راوي مي تواند در ذهن ش��خصیت ها وارد شود، پیچ و خم هاي پنهان 

کنش را برملا سازد، مي تواند اگر بخش هاي گوناگون داستان بطلبد موجز سخن گوید 

یا به تفصیل، او که همه چیز را مي داند مي تواند چیزهایي را آشکار سازد که هیچ یک 

از شخصیت ها نمي داند.« )مارتین، 1368: 97(
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خلاصه کارکردهاي لیلي و مجنون *
صحنه آغازین1
2)α( نیاز
3)K( رفع مشکل
4)T( تغییر شکل – )B( میانجي گري
5)Y( نهي –)D( اولین کارکرد بخشنده
6)E( واکنش قهرمان
 7)N( حل مسأله
8)β( غیبت - )G( انتقال مکاني
9)A( شرارت
10)C( مقابله آغازین
11)F( دریافت عامل جادویي
12)δ( نهي نقض
13)η( فریبکاري
بازگشت )↓(14
15)E( واکنش قهرمان
16)C↑( جستجو
17)H( کشمکش
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ن
جنو

ی و م
ي لیل

ختار
سا

ي 
نمودار کارکردها

0 1 2 3 4 5 6 7
صحنه آغازین

وضعیت متعادل اولیه  

وضعیت نامتعادل اولیه  

(Ƴ(نهی 

(δ(نقض نهی 

(D(آزمایش 

(B(میانجی گري 

(E(واکنش قهرمان 

(α(نیاز 

(β(غیبت 

)↑ ( عزیمت 

(G(انتقال مکانی 

(o(حضور ناشناخته قهرمان 

(T(تغییر شکل 

(F(دریافت عامل جادویی 

(A(شرارت 

(η(فریبکاري 

(H(کشمکش  

(C(↑ ) جستجو 

(C(مقابله آغازین 

(θ(همدستی 

(γ(امر  

(N(حل مسأله  

(K(رفع مشکل  

Rs) I(نجات 

)↓ ( بازگشت  

(W(عروسی 

(M(کار دشوار 

(Pr(تعقیب 

(I(پیروزي 
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تجزيه وتحليل عناصر داستان
پيرنگ

طرح اولیه داس��تان را مي توان مضمون عاش��قانه آن دانست که از علاقمندي دو 
کودک مکتب نشین آغاز مي گردد و با گره افکني هاي پي درپي با حضور شخصیت  هاي 

اصلي در کنار شخصیت هاي فرعي به فرجامي ناگوار پایان مي پذیرد.
پیرنگي مس��تحکم ب��ا تعلیق هاي ک��م و گره افکني ه��اي مح��دود؛ تقریباً بدون 

گره گشایي؛ مبتني بر روابط علي معلولي و خطي
شخصيت ها با کنشگرها

داراي شخصیت هاي محدود؛ و غیر متأثر در پیشبرد روند داستان؛ شخصیت هاي کنشگر 
و فاعلي: پدر مجنون، نوفل، ابن سلام؛ شخصیت هاي کنش پذیر و مفعولي: لیلي و مجنون

پردازيشخصیت
معشوقعاشق 

داراي شخصیتی ایستا و وفادار وگریز که جانوران داراي شخصیتی مردم
در قید عهد و پیمان اولیه د و مخالف بانوحشی تنها همدم او هست

ايقوانین قبیله

فردي قابل اعتماد که با جسارتاسدمنسوب به قبیله بنینسبت 
ویژه و با تدبر و کیاست قصد بازو همسر لیلی

پس گرفتن لیلی 

.

نیاز و با افکار راهگشافردي بیاندیش چارهفردي دایی مجنون 
متعلق به بغدادو داراي ادب و کمال

پدر مجنون که در مسیر پرفراز و نشیب 
گرددنیز روانه میه همراه فرزند خود تا شهر مک

ها.....و دیگر شخصیت

لیلیمجنون هاي اصلیشخصیت

فرعیهاي شخصیت

ابن سلام
ابن نوفل

سید عامري

سلام بغداديسلیم عامري
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زمانمندي روايت

داراي سیر خطي به لحاظ زماني فرجام قطعي؛ تداوم داستان به گونه اي است که 

حجم متن بسیار بیشتر از عرضه ي رخدادهاست؛ استفاده از شگرد »مکث توصیفي«

راوي زاويه ديد

زاویه ي دید به روش روایي داناي کلي به نام »گوینده داس��تان« اس��ت؛ راوي از 

همه اعمال و افکار قهرمانان باخبر اس��ت. راوي از روش غیرشخصي بهره مي گیرد؛ 

و تنها اعمال و حوادث را به خواننده گزارش مي کند.

صحنه پردازي

فضاي این داس��تان جز در موارد معدود محیط خش��ک قبیله اي است به دور از 

هرگونه توصیفات زیباي مناظروفضای دل انگیز

کشمکش

حکایت با ش��رح جدال دو قبیله آغاز مي ش��ود و همچنان ای��ن عنصر با دخالت 

شخصیت هاي فرعي در داستان )نظیر نوفل( همراه مي شود و تا پایان آن ادامه می یابد.

لحن داستان

لحن داستان با توجه به موضوع آن گرایش به بیان مضاین عاشقانه و درام دارد و 

این امر با درخواست ازدواج مجنون از لیلي از لحظات نخستین روایت داستان آغاز 

مي گردد و با نجواي مجنون با خداوند در خفا و با عملکرد ش��خصیت هاي کنش��گر 

وفاعلی تبیین مي گردد.
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کلی داستانها و طرحتعلیق

آغاز داستان با یک وضعیت متعادل اولیه
رخدادودرمکتبکودكدوآشنایی

کهاي دو از قبیلــهمابین آن عشقی 
یکدیگرنددشمن 

مخالفت پدر لیلی با خواستگاري مجنون

جنگ نوفل با قبیله لیلی

واستگاري ابن سلام از لیلیخ

جنون قیسجنون قیس

ازدواج ابن سلام با لیلی

مرگ لیلی

حرکت پیرنگ داستان

بر خط مستقیم

پذیردکه اوج و فرود آن در دو مرحله صورت می

فراز و فرود داستان در جدال
خواستگاري مجنون از لیلی        دو قبیله

فراز و فرود داستان در جنون
خواستگاري ابن سلام از لیلی       قیس و در نهایت مرگ لیلی

تعلیق نخست

دومتعلیق 

سومتعلیق 

چهارمتعلیق 

تعلیق پنجم

تعلیق ششم

تعلیق هفتم

نقطه اوج اولیه

ثانویهنقطه اوج 

نتيجه :

با اندیش��یدن در منظومه هاي غنایي نظامي گنجوي مي توان دریافت که وي از جمله 

ش��اعراني اس��ت که با بهره گیري ازعناصر تشبیه، اس��تعاره، کنایه و مجاز تصاویر تازه 

وبدیعی��را خلق نموده که براي درک آن ها باید همه تعبیرات و توصیفاتي را که ش��اعر 
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در س��اختار یک کلمه یا اسم آورده اس��ت در کنار یکدیگر گذاشت تا نگاه تازه او را 

دریافت و به عمق احساس��ات واندیش��ه او پي برد با تحلیل ساختاري منظومه لیلي و 

مجن��ون به عن��وان یکي از آثار ادب غنایي مي توان اظهار نمود که درون مایه داس��تاني 

ای��ن اثر و تحلیل کارکردها براس��اس عملکرد نقش مایه و الگوهاي ارائه ش��ده در اثر 

ریخت شناسي قصه هاي پریان، در اغلب موارد با الگوهاي پراپ هماهنگي دارددر واقع 

نظام��ي با بهره گیري از اصول و موازین داستان س��رایي و نقش آفریني براي هر یک از 

ش��خصیت ها و رخدادها و حوادث داستان، بن مایه هاي داستاني خود را ترسیم نموده، 

او با ترکیبات بدیع و روابط و مناس��بات حاکم بر قواعد داستان س��رایي به کلام خود 

اس��تحکام ویژه اي بخشیده به طوري که با بررسي امکانات زباني شعر وي یا به نوعي 

تحلیل فرمالیس��ي و س��اختارگرایانه آن مي توان عناصر داستان سرایي شعر او را مورد 

تحلیل ساختاري قرار داد.  
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