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چكيده

نویس��ندگان در این مقاله، س��روده های تمثیلی مهدی اخوان ثالث، در دو مجموعة »زمس��تان« و 
»آخرِش��اهنامه« را بازخوانی و بررس��ی کرده اند. بدین منظور، درونمایه و محتوای تمثیل های به کار 
رفته در س��روده های دو مجموعه ش��عر یادش��ده را با تکیه بر منابع معتبر، مطالعه و بررسی نموده و 
دریافته اند که ش��اعر در این دو مجموعه، به روش��ی تازه دس��ت یافته و اغلب شعرهای خویش را به 
ش��یوه ی تمثیلی و روایی سروده است. این تمثیل ها به ویژه در مجموعه ی زمستان، بیشتر از طبیعت و 
عناصر و پدیده های طبیعی محیط زندگی ش��اعر، مایه می گیرند. در این س��روده ها، شاعر برای ترسیم 
مس��ائل اجتماعی و مفاهیم انسانی روزگار خود و برای بیان عواطف و احساسات درونی خویش، از 
تمثیل  های گوناگون بهره گرفته اس��ت. تمثیل های به کار رفته در این سروده ها، اغلب بیانگر احساس 

یأس و شکست شاعر دربارة مسائل اجتماعی و انسانی روزگار اوست.
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مقدمه

مهدی اخوان ثالث )م. امید( از برجس��ته ترین شاعران معاصر و موفقّ ترین رهروان 

شعر نیمایی و از پیشروان شعر امروز، به ویژه شعر نو حماسی و اجتماعی است. وی با 

زبانی برگرفته از سبک خراسانی و با پیوند آن با زبان رسمی و ادبی معاصر و آفرینش 

ترکیب ه��ای زبانی نوآیین و وصف های گس��ترده و بهره گیری از تمثیل ها و با تکیه بر 

می��راث فرهنگی و اس��اطیر ایرانی و بیان گزارش��ی و روایی خ��ود، در میان معاصران 

نوپرداز، س��بکی ویژه و ممتاز دارد؛ زبان س��روده های او، زبانی حماسی و شکوهمند 

اس��ت که ه��م از زبان گویندگان خراس��ان دیروز مایه  گرفته و ه��م مایه هایی از زبان 

مردم امروز و شعر نیما را در خود دارد؛ و از این جهت، می توان او را پیشوای »سبک 

خراسانی نو« نامید.

 وی در مجموعه ی »زمس��تان«، ش��یوه ی بیان حماس��ی و اجتماعی خود را نش��ان 

می ده��د و ب��ه زبان تمثیلی روی می آورد و در مجموعه های »آخرش��اهنامه« و »از این 

اوستا« اوج شکوفایی و پختگی شعری خویش را نمایان می سازد. 

یکی از ویژگی های برجسته ی سروده های نیمایی اخوان ثالث، شیوه ی بیان تمثیلی 

اوس��ت که از میانه های دفتر »زمستان«، آغاز می شود و در مجموعه های »آخرشاهنامه« 

و »از این اوس��تا« ادامه می یابد و به اوج می رس��د. ش��اعر احساسات درونی خویش و 

مس��ائل انس��انی و اجتماعی روزگار خود را در پوشش تمثیل های گوناگونی که اغلب 

برگرفته از طبیعت هس��تند، بیان می کند. و این ویژگی س��روده های او، شعری را پدید 

آورده اس��ت که مُهر س��بک فردی وی را بر پیشانی دارد. از این رو این جنبة هنر او نیز 

شایستة بررسی و پژوهش است. از سوی دیگر، مطالعه و دقتّ در تمثیل های شعر او، 

باعث می گردد که ذهن، متوجّه دلالت های ویژه و اهداف و شیوه های کاربرد آن ها در 

سروده های شاعر گردد و در کار تأویل و تفسیر سروده های تمثیلی و روایی او اهمّیتّ 
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فراوان دارد. و هرچه در این زمینه، آش��نایی و آگاهی  بیشتر و عمیق تر باشد، خواننده 

لذّت بیشتر می برد و تناسبات مختلف بین کلمات و معانی را بهتر درمی یابد.

هدف از این پژوهش آن اس��ت که دانس��ته شود ش��اعر این تمثیل ها را چگونه و 

با چه هدف هایی در س��روده های خویش به کار گرفته  اس��ت. بنابراین، در این مقاله، 

درون مایه و محتوای این س��روده های تمثیلی را به ترتیب در دو مجموعه ی زمس��تان 

و آخرش��اهنامه، به طور جداگانه تحلیل و بررس��ی می کنیم تا سیر تکاملی اندیشه های 

شاعر و شیوه ها و شگردهای تمثیل پردازی او در این سروده ها مشخّص گردد.

بحث و بررسی

1- تمثيل

تمثیل در ادبیاّت فارس��ی، ب��ا معانی و مفاهیم گوناگون و گس��ترده ای به کار رفته 

است؛ در بدیع، گاهی آن را برابر با »مثل« و »ارسال مثل«)proverb( دانسته و این گونه 

تعریف کرده اند: »آن اس��ت که عبارت نظم یا نثر را به جمله ای که مثل یا ش��به مثل و 

متضمّن مطلبی حکیمانه است، بیارایند.« )همایی،1377: 299( 

تمثی��ل در مفهومی دیگر، صورتی از بیان اس��ت که معمولاً دو چیز یا دو امر را بر 

اس��اس تشبیه، مقایس��ه می کنند و در آن، »حال چیز دوم را به چیز اوّل همانند سازند 

و اصل در آن تش��بیه اس��ت.« )حلبی،1374: 65( که این گونه ی تمثیل، در قرآن کریم 

نمونه های فراوان دارد.

 اصطلاح تمثیل در ادبیاّت فارسی برای مفاهیم دیگری نیز به کار می رود که از آن جمله، می  توان 

به مواردی چون فابل )fable( و پارابل )parable( و... اشاره کرد. )ر.ک. شمیسا،1383: 272(؛ 

امّ��ا مفهوم و کاربردی از تمثیل که در این مقاله مورد نظر اس��ت، نوعی از تمثیل اس��ت که به 

انگلیسی »allegory« م��ی گویند و در فارس��ی گ��اهی به »تم��ثیل رمزی« ت����رجمه کرده اند. 
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)ر.ک.پورنامداریان، 1375: 142( و »آن بیشتر حوزه ی ادبیاّت روایی)داستان، حماسه و نمایشنامه( 

است و حوادثی که در هرکدام از این انواع جریان دارد، می تواند تمثیلی از مجموعه ای امور عینی 

یا ذهنی دیگر باشد و به تعبیری فشرده ترمی توان گفت آلیگوری بیان روایی گسترش یافته ای است 

که معنای دومی هم در آن سوی ظاهر آن می توان جست.« )شفیعی کدکنی، 1388، 85-86( در این 

مفهوم، تمثیل با رمز یا سمبل )symbol( و نماد، رابطه ی نزدیکی دارد و گاهی به جای آن به کار 

می رود؛ امّا برخی میان سمبل و تمثیل در این مفهوم، تفاوت گذاشته                            اند و می گویند: »آثار تمثیلی 

را همه تقریباً به یک نحو می فهمند امّا اثر سمبولیستی را ممکن است به انحاء مختلف فهمید. زیرا 

در آثار تمثیلی، اجزا یعنی سمبل ها با یکدیگر ارتباط دارند و فهم را هدایت و تصحیح می کنند.«  

یکی از ویژگی های بارز شعر نیمایی، پرداختن به مسائل اجتماعی با زبانی تمثیلی و 

نمادین است. شاعر با بهره گیری از عناصر محیط اقلیمی خویش به شیوه ای تمثیلی به 

بیان دردها و تنگناهای جامعه می  پردازد. مهدی اخوان ثالث نیز در سروده های نیمایی 

خویش، با روی آوردن به زبان و بیانی تمثیلی، مس��ائل اجتماعی و انس��انی جامعه ی 

روزگار خویش را از رهگذر تمثیل، گزارش می کند. تمثیل های او یکپارچه و منسجم 

اس��ت و محور عم��ودی خیال، بر آن حاکم. بعضی از این تمثیل  ها را خود س��اخته و 

بعضی دیگر را با درون مایه های عامیانه و اساطیری پرداخته است.

 در این بخش، به بررس��ی درون مایه و محتوای سروده های تمثیلی اخوان ثالث در 

دو مجوعه شعر »زمستان« و »آخرشاهنامه« می پردازیم:

2- زمستان

»زمس��تان« دومین مجموعه ی شعر اخوان ثالث است که چاپ نخست آن در سال 

)1335ه.ش( منتش��ر شده است. در آغاز دفتر زمستان، برخی چهارپاره های سروده شده 

در سال )1327ه.ش( را می بینیم امّا دیگر سروده های این دفتر که اغلب در قالب نیمایی 
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اس��ت، تاریخ سال های )1330ه.ش( تا )1335ه.ش( را دارد. در این مجموعه است که 

»امید« شیوه ی بیان حماسی و اجتماعی خود را نشان می دهد و »از این نقطه می کوشد 

تا جز آن چه خود احساس کرده– خوب یا بد، امید یا ناامیدی، نفرت یا عصیان- هیچ 

چیز را در ش��عرش منعکس نکند.«)ش��فیعی کدکنی، 1390: 119( درحقیقت، سبک و 

زبان ویژه ی او در سروده های دفتر زمستان به روشنی دیده می شود. او خود در مقدّمه ی 

این دفتر می نویس��د: »می کوش��م که بتوانم  اعصاب و رگ های س��الم و درست زبانی 

پاکیزه و متداول را، - که اغلب تار و پود زنده و استخوان بندی استوارش از روزگاران 

گذشته است- به خون و احساس و تپش امروز )تا آن جا که من می توانم این وساطت 

و پزش��کی را از عهده برآیم( پیوند بزنم. کوش��ش من در این راه اس��ت که درست و 

دقیق باشم و رفته رفته دست و پای احساس و فکرم را از کند و زنجیرهای »فن« آسوده 

کنم و این کوش��ش را پس از ارغنون همچن��ان دنبال گرفته ام.«)اخوان ثالث،1386:13( 

او همان طور که گفته اس��ت، در دفتر شعر زمس��تان، توانسته است با استادی تمام زبان 

خراس��انی را در قال��ب آزاد نیمایی بریزد و ش��عری را پدید آورد ک��ه آن را نماینده ی 

»س��بک خراسانی نو« می توان دانس��ت. »این کتاب بود که شاعری با نام مهدی اخوان 

ثالث را شناس��اند و نمایاند که چهره ی ش��اعری او به هیچ یک از دیگر ش��اعران شبیه 

نیس��ت. چهره ای که خاصّه با شعر »زمس��تان« در عرصه ی شعر امروز تابیدن گرفت و 

نام او بر س��ر زبان ها افتاد. همه از او گفتند. از ش��اعر نومید »امید« نامی که جز حدیث 

حس��رت و شکس��ت بر لب ندارد.«)حقوقی،1379: 77( در این مجموعه، تجربه های 

ش��عری اخوان ثالث در زمینه ی ش��عر نیمایی، پیش از سروده ش��دن شعر زمستان نیز 

نمایان اس��ت؛ آن جا که قالب چارپاره کم کم کنار زده می شود و شعر »سترون« سروده 

می ش��ود. شعری که کمابیش از نظر قالب و شیوه ی بیان و محتوا با سروده های پیشین 

متفاوت اس��ت و گرایش اخوان به سرودن شعر نیمایی را نشان می دهد. اخوان در این 
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ش��عر، به زبانی تمثیلی روی آورده است. درون مایه ی یأس و بی امیدی -که وجه غالب 

درون مایه های شعر اخوان در دفتر زمستان است- نیز در این شعر تجلّی یافته است: 

-»ببار ای ابر بارانی! ببار ای ابر بارانی!

شکایت می کنند از من لبانِ خشکِ عطشانم.«

ولی باران نیامد...

                    -»پس چرا باران نمی آید؟«

سرآمد روزها با تشنگی بر مردم صحرا.

گروه تشنگان در پچ پچ افتادند 

- »آیا این، همان ابر است کاندر پی هزاران روشنی دارد؟«

و آن پیر دروگر گفت با لبخند زهرآگین: 

-»فضا را تیره می دارد ولی هرگز نمی بارد.«  

)اخوان ثالث،1386: 56(

این س��روده که بخش پایانی آن را نقل کرده ایم، یادآور ش��عر »داروگ« نیماس��ت. 

ش��اعر در این سروده با زبانی تمثیلی، ابر سیاه و خورشید و گروه تشنگانِ منتظر باران 

را توصیف می کند که به گفت وگو می پردازند؛ یعنی همان ش��یوه ای که در سروده های 

بع��دی او می بینیم. وی در پایان با بیانی نومیدوار از زبان پیر دروگر به گروه تش��نگان 

می گوید که این ابر، »فضا را تیره می دارد ولی هرگز نمی بارد.«

امید پس از شعر سترون چند سروده ی درخشان دیگر با نام های »سگ ها و گرگ ها«  

و »مرداب« در قالب چارپاره، »فراموش«، »فریاد«، »مشعل خاموش«، »اندوه«، »قصّه ای 

از شب« و »برای دخترکم لاله و آقای مینا« در قالب آزاد دارد که همگی بسیار باحالت 

و مؤثرّ س��روده  ش��ده اند و این سروده های نیمایی او نیز هیچ از سروده های معروف او 

کم ندارند. در این س��روده ها اغلب، درون مایه های بی امی��دی، بدبینی، اندوه، دلتنگی، 
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حس��رت و بربادرفتگی آرزوها و خواسته های شاعر را می توان حس کرد؛ چنان که در 

شعر»مش��عل خاموش« اندوه و حسرت و بی امیدی خود را با بیانی تمثیلی این گونه به 

تصویر می کشد:

لب ها پریده رنگ و زبان خشک و چاک چاک،

رخساره پر غبارِ غم از سال های دور،

در گوشه ای ز خلوت این دشت هولناک،

جوی غریب مانده ی بی آب و تشنه کام،

افتاده سوت و کور.

بس سال ها گذشته کز آن کوه سربلند،

پیک و پیام روشن و پاکی نیامده ست.

وین جوی خشک، رهگذر چشمه ای که نیست،

در انتظار سایه ی ابری و قطره ای،

چشمش به راه مانده امیدش تبه شده ست...

)اخوان ثالث، 1386 :88-87(

پس از این سروده ها، در میانه های دفتر زمستان، شعر معروف »زمستان« را می بینیم 

که در س��ال )1334ه.ش(  سروده شده است و برجسته ترین نمونه ی شعر نیمایی اخوان 

ثالث را نش��ان می دهد و آغازگر دوران تازه ای از ش��اعری اوست. این شعر »نمونه ی 

موفقّ نظریه هایی بود که اخوان در مقدّمه ی چاپ اوّل زمستان نوشته بود او می خواست 

از خراس��ان به مازندران برود و ما می بینیم که در ش��عر زمستان این امر تحقّق می یابد، 

زبان خراسانی در شعری نیمایی با مضمونی اجتماعی، مجموع شعر زمستان را تشکیل 

می ده��د.« )محمّدی آمل��ی،1377: 136( اکنون بخش هایی از این ش��عر به یادماندنی را 

می خوانیم:
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سلامت را نمی خواهند پاسخ گفت،   

سرها در گریبان است.

کسی سر بر نیارد کرد پاسخ گفتن و دیدارِ یاران را.

نگه جز پیش پا را دید نتواند،

که ره تاریک و لغزان است. 

وگر دست محبتّ سوی کس یازی،

به اکراه آورد دست از بغل بیرون؛ 

که سرما سخت سوزان است.

نفس کز گرمگاه سینه می آید برون، ابری شود تاریک 

چو دیوار ایستد در پیش چشمانت.

نفس کاین است، پس دیگر چه داری چشم

ز چشمِ دوستان دور یا نزدیک؟...

...سلامت را نمی خواهند پاسخ گفت.

هوا دلگیر، درها بسته، سرها در گریبان، دست ها پنهان،

نفس ها ابر، دل ها خسته و غمگین،

درختان اسکلت های بلورآجین.

زمین دلمرده، سقفِ آسمان کوتاه،

غبارآلوده مهر و ماه،

زمستان است.

)اخوان ثالث، 1386: 109-107(

امی��د در ش��عر زمس��تان، »محیط تنگ و بس��ته و خام��وش، نب��ودن آزادی قلم و 

بی��ان، نابودی آرمان ها، تجربه های تل��خ، پراکندگی یاران و هم فک��ران، بی وفایی ها و 
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پیمان ش��کنی ها و سرانجام کوشش هرکس��ی برای گلیم خویش از موج به در بردن و 

دیگران را به دس��ت حوادث سپردن«)یوسفی،1371: 738( را با زبانی رمزی و تمثیلی 

بیان می کند. این ش��عر نمایانگر فضای سیاس��ی و اجتماعی ایران پس از شکس��ت 28 

مرداد 1332 اس��ت؛ در این شعر صدای شاعری به گوش می رسد که امیدهایش بر باد 

رفته  و در فضایی س��رد و تاریک قرار گرفته است؛ فضایی بسته و خفقان آور که در آن 

به هیچ کس حتیّ به »دوستان دور یا نزدیک« هم امید و اعتمادی نیست.

این درون مایه ی احس��اسِ فریب خوردگی و بی امیدی و بدبینی و بی اعتمادی او را 

در دیگر سروده های دفتر زمستان هم کمابیش می توان یافت: 

پسِ این درّه ی ژرف،

جای خمیازه ی جادوشده ی غار سیاه،

پشتِ آن قلّه ی پوشیده ز برف،

نیست چیزی خبری.

ور تو را گفتم چیز دگری هست، نبود

جز فریب دگری.

)اخوان ثالث، 1386: 121-120(

یا در سروده ی »آواز کَرَک« می خوانیم:

-»...بدَه... بدَ بدَ... رهِ هر پیک و پیغام و خبر بسته ست.

نه تنها بال و پر، بالِ نظر بسته ست.

قفس تنگ است و در بسته ست...«

-»...بدَه...بدَبدَ... دروغین بود هم لبخند و هم سوگند.

دروغین است هر سوگند و هر لبخند

و حتیّ دل نشین آوازِ جفتِ تشنه ی پیوند...«
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)همان: 152(

و سرانجام در سروده ی معروف »باغ من« می سراید:

گو بروید یا نروید هرچه در هرجا که خواهد یا نمی خواهد.

باغبان و رهگذاری نیست.

باغ نومیدان،

چشم  در راهِ بهاری نیست.

)اخوان ثالث، 1386: 167( 

از دیگ��ر س��روده های موفقّ اخوان ثالث در مجموعه ی زمس��تان که پس از ش��عر 

زمستان آمده اند می توان سروده ی کوتاه »لحظه ی دیدار«، شعر بلند »چاووشی« و شعر 

»باغ من« را نام برد.

3- آخرشِاهنامه

مجموعه ی »آخرِش��اهنامه« دربردارنده ی ش��عرهایی اس��ت که اخوان ثالث در میان 

س��ال های )1335ه.ش( تا )1338ه.ش( سروده اس��ت. چاپ اوّل این مجموعه در س��ال 

)1338ه.ش( انتشار یافت. با انتشار آخرِشاهنامه، امید به عنوان پرچمدار »سبک خراسانی 

نو« معرّفی ش��د. او که در دفتر زمس��تان به س��رودن ش��عر نیمایی روی آورده بود، در 

مجموعه ی آخرِش��اهنامه شکوفایی ش��عری خویش را در این شیوه نمایان می سازد. »در 

این کتاب، شاعر بیش یا کم، دست اندازهای بیانی خاصّ نیما را پشت سر گذاشته و در 

جاده ی هموار زبان ویژه ی خویش به راه افتاده اس��ت، به همین دلیل، اگر کتاب زمستان 

فقط شامل چند شعر موفقّ اوست، در آخرِشاهنامه چهره ی ممتاز او به عنوان شاعری طراز 

اوّل و صاحب سبک، در آیینه ی اغلب اشعارش پیداست.« )حقوقی، 1379: 106-105(

    سرآغاز دفتر آخرِشاهنامه شعر معروف »نادر یا اسکندر« است. این شعر که یکی 
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از زندان نامه های اخوان به شمار می آید، در قالب چهارپاره سروده شده است. شاعر در 

این شعر، جامعه ی خفقان زده ی پس از کودتای 28 مرداد 1332 را ترسیم می کند و آن 

را همچون »مزارآبادی« می بیند که در آن حتیّ »وای جغدی« هم به گوش نمی رس��د؛ 

همه ی غوغاها و فریادها خفّه شده و در سکوتی جاودان مدفون گشته اند:

آب ها از آسیا افتاده است،

دارها برچیده، خون ها شسته اند.

جای رنج و خشم و عصیان بوته ها

پشُکبنُ های پلیدی رُسته اند.

مشت های آسمان کوب قوی

واشده ست و گونه گون رسوا شده ست.

یا نهان سیلی زنان، یا آشکار

کاسه ی پست گدایی ها شده ست.

)اخوان ثالث،1378: 20(

ش��اعر دس��تاوردهای خود و هم رزمانش را »آش دهن س��وزی« نمی بیند و »ش��ب 

هولناکی« را که به امید رس��یدن به روز طی کرده اس��ت، همچنان در پیش چش��م خود 

می بیند. خود را تنها، در میان »ش��هری بی تپش«، در برابر »آن چه کفتار اس��ت و گرگ 

و روبه اس��ت« می بیند و هر بار که می خواهد فغانی برآورد، باز می بیند صدایش کوتاه 

اس��ت و راه به جایی نمی برد. در بندهای پایانی شعر، »شاعر حالت تضرّع آمیز مادرش 

را که برای نوش��تن اس��تغفارنامه – پوزش نام��ه یا توبه نامه- اصرار می ورزد، ترس��یم 

می کند و چون برای نجات، »نادری« نمی بیند، آرزوی ظهور »اس��کندری« خون ریز را 

دارد.«)ظفری،1380،ج2: 538(

باز می گویند: فردای دگر
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صبر کن تا دیگری پیدا شود.

نادری پیدا نخواهدشد، امید!

کاشکی اسکندری پیدا شود.

)اخوان ثالث، 1378: 25(

در بیش��تر س��روده های مجموعه ی آخرِش��اهنامه باز همان اندیشه های بی امیدی و 

حس��رت و شکست را که از میانه های دفتر زمس��تان آغاز شده بود، می بینیم که از آن 

جمله می توان به دو شعر »پیغام« و »قاصدک« اشاره کرد.

 در شعر زیبا و استوار »قاصدک« می خوانیم:

قاصدک! هان، چه خبر آوردی؟

از کجا، وز که خبر آوردی؟

خوش خبر باشی، امّا، امّا

گِردِ بام و در مِن

بی ثمر می گردی.

انتظار خبری نیست مرا

نه ز یاری نه ز دیاّر و دیاری- باری،

برو آن جا که بود چشمی و گوشی با کس

برو آن جا که تو را منتظرند.

قاصدک!

در دل من همه کورند و کرند.

دست بردار از این در وطنِ خویش غریب.

قاصدِ تجربه های همه تلخ،

با دلم می گوید:
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که دروغی تو دروغ؛

که فریبی تو فریب...

)اخوان ثالث،1378: 147(

در بعضی از این س��روده ها، مانند »چون سبوی تشنه« شکست و یأس اجتماعی به 

نوعی »شکست فلسفی« تبدیل می شود:

از تهی سرشار،

جویبار لحظه ها جاری ست.

چون سبوی تشنه کاندر خواب بیند آب، واندر آب بیند سنگ،

دوستان و دشمنان را می شناسم من.

زندگی را دوست می دارم؛

مرگ را دشمن.

وای، امّا- با که باید گفت این؟- من دوستی دارم

که به دشمن خواهم از او التجا بردن.

جویبار لحظه ها جاری.

)اخوان ثالث، 1378: 31(

در بند اوّل این س��روده، شاعر لحظه های عمر را توصیف می کند که پوچ و بیهوده 

می گذرند؛ تش��بیه لحظه های عم��ر به جویبار، مصراع معروف حافظ: »بنش��ین بر لب 

جوی و گذر عمر ببین« را به یاد می آورد. بیان نقیضی »از تهی سرشار«، اوج پوچی و 

بیهودگی عمر را می نمایاند. در بند دوم، انسانی محروم و مشتاق را می بینیم که در پسِ 

آرزوها و خواس��ته های خویش، خود را با خطر تباهی مواجه می بیند. او نیز مانند همه 

زندگی را دوس��ت و مرگ را دش��من می دارد. امّا این زندگی به گونه ای است که شاعر 

می خواهد از دست او به مرگ پناه ببرد. 
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در شعر »میراث«، اخوان به داشتن »پوستینی کهنه«)مجموعه ی فرهنگ و ادب گذشته ی 

ایران( که از »روزگارانی غبارآلود«، از پس نیاکانش برای او باقی مانده است، افتخار می ورزد. 

امّا وقتی از نیاکان خود سخن می گوید، این پرسش برایش پیش می آید که: 

»جز پدَرم آیا کسی را می شناسم من؛

 کز نیاکانم سخن گفتم؟«

)اخوان ثالث، 1378: 33(

آری، او هرگز »نیا«ی دیگری را نمی شناس��د؛ زیرا »تاریخ« چیزی از نیاکانش برای 

او بازگو نکرده اس��ت. چون هرگاه تاریخ می خواسته است که آن »مذهّب دفترش« را با 

»پریشان سرگذشتی« از نیاکان او بیالاید، دستش می لرزید و قلم از دستش فرومی افتاد؛ 

همین »تاریخ« هرگاه »امیر عادلی!« برمی خاس��ت و فرمان می داد که دروغ های شاخ دار 

ما را بنویس، بی هیچ ترس و لرزی همه را می نوشت. امّا شاعر از این موضوع، چندان 

غمی به دل راه نمی دهد زیرا او »پوس��تینی کهنه« دارد که از نیاکانش برای او س��خن 

می گوید؛ »مرده ریگی« که دس��ت به دس��ت گش��ته و به او رسیده است و اکنون نوبت 

اوس��ت تا این پوس��تین را به دیگران بسپارد. او نیز این پوس��تین کهنه را به فرزندش 

می س��پارد و از او می خواه��د که همچنان آن را »پ��اک و دور از رقعه ی آلودگان« نگاه 

دارد؛ اینک بند پایانی این سروده:

...پوستینی کهنه دارم من،

یادگار از روزگارانی غبارآلود.

مانده میراث از نیاکانم مرا این روزگارآلود.

های، فرزندم!

بشنو و هُش دار

بعدِ من این سالخورد جاودان مانند
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با بر و دوشِ تو دارد کار

لیک هیچت غم مباد از این.

کو کدامین جبهّ ی زربفتِ رنگین می شناسی تو

کز مرقعّ پوستینِ کهنه ی من پاک تر باشد؟

با کدامین خلعتش آیا بدل سازم

که م نه در سودا ضرر باشد؟

آی دختر جان!

همچنانش پاک و دور از رقعه ی آلودگان می دار.

)اخوان ثالث، 1378: 39-38(

 یکی دیگر از س��روده های ارجمند مجموعه ی آخرِشاهنامه که مضمونی سیاسی و 

اجتماعی دارد، ش��عر »آخرِشاهنامه« اس��ت. این شعر، حماسه ی درد و رنج و شکست 

ملّت ایران در روزگار ش��اعر اس��ت. اخوان در این شعر، انسان امروز را در مقابل قرن 

معاصر می بیند. قرنی که در آن تکنولوژی بر عاطفه ی انس��انی چیره شده است و با این 

که ش��ب هایش به مدد چراغ های برق، چون روز روشن است، روزهایش بس تاریک 

و خفقان آور اس��ت. و با آن که از »مدارِ ماه« برگذش��ته ، از »قرارِ مهر« بس دور اس��ت. 

قرنی که در آن، هواپیماهای بمب افکن در اندک زمانی، س��رزمینی را ویران و با خاک 

یکس��ان می کنند. ش��اعر پایتخت این چنین قرنی را جست وجو می کند و می خواهد آن 

را فتح نماید:

هان کجاست؟

پایتخت این بی آزرم و بی آیین قرن.

کاندرآن بی گونه ای مهلت

هر شکوفه ی تازه رو بازیچه ی باد است.
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همچنان که حرمتِ پیرانِ میوه ی خویش بخشیده

عرصه ی انکار و وهن و غدر و بیداد است...

 ...بر به کشتی های خشم بادبان از خون،

ما برای فتح سوی پایتخت قرن می آییم.

تا که هیچستانِ نهُ تویِ فراخِ این غبارآلودِ بی غم را

با چکاچاکِ مهیبِ تیغ هامان، تیز

غرّشِ زهره درانِ کوس هامان، سهم

پرّشِ خاراشکافِ تیرهامان، تند

نیک بگشاییم.

)اخوان ثالث، 1378: 81(

 »فضای کلّی ش��عر حکایت از رؤیای ش��اعری می کند که دوره ی زرّین تاریخ قوم 

را به یاد آورده و خود را در آن ملکوتِ گمش��ده می بیند او همانند رامشگران حماسی 

اق��وام آغازین، دیگران را برمی انگیزد تا برای پیروزی ها و در ش��عر برای فتح پایتختِ 

این دژآیین قرنِ پرآش��وب... از جای برخیزند و دس��ت به سلاح ببرند، شیشه ی عمر 

دیوان را بربایند... امّا همین رامش��گر زمانی که ب��ه جهان واقعیتّ می آید، می فهمد که 

دیگر این رجزخوانی ها بیهوده است و تیغ و شمشیر قوم، زنگ  خورده و از کار افتاده 

و س��کّه هایش در بازار خریدار ن��دارد. او فقط در رؤیا می توان��د »قصر زرنگار صبح 

شیرین کار« را مشاهده کند.«)دستغیب،1373: 234( و با ناامیدی و حسرت می سراید:

ما فاتحان شهرهای رفته بربادیم.

با صدایی ناتوان تر زآن که بیرون آید از سینه،

راویان قصّه های رفته ازیادیم.

کس به چیزی یا پشیزی برنگیرد سکّه هامان را.
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گویی از شاهی ست بیگانه.

یا ز میری دودمانش منقرض گشته.

گاهگه بیدار می خواهیم شد زاین خواب جادویی،

همچو خواب همگنانِ غار،

چشم می مالیم و می گوییم: آنک، طرفه قصرِ زرنگارِ صبحِ شیرین کار.

لیک بی مرگ است دقیانوس.

وای، وای، افسوس.

)اخوان ثالث، 1378: 86-85(

نتيجه 

تأمّل در سروده های تمثیلی اخوان ثالث در دو مجموعه ی »زمستان« و »آخرشاهنامه« 

نشان می دهد که شاعر، حالت ها و احساسات درونی و گرفتاری های زندگی اجتماعی 

و انس��انی روزگار خویش را در پوشش تمثیل بیان می کند. هدف شاعر از کاربرد این 

تمثیل ها، گزارش رویدادهای اجتماعی و مفاهیم انس��انی اس��ت که بیان آن ها با زبان 

مستقیم و بی پرده، امکان پذیر نبوده است.

 در اغلب سروده های دفتر زمستان، درون مایه های بی امیدی، بدبینی، اندوه، دلتنگی، 

حس��رت و بربادرفتگی آرزوها و خواس��ته های شاعر، احس��اسِ فریب خوردگی و و 

بی اعتمادی دیده می شود.

در بیش��تر س��روده های مجموعه ی آخرِش��اهنامه نیز همان اندیشه های بی امیدی و 

حسرت و شکست را  که از میانه های دفتر زمستان آغاز شده بود، می بینیم و در بعضی 

از آن ها، شکست و یأس اجتماعی به نوعی شکست فلسفی تبدیل می شود.

 تمثیل های به کاررفته در این س��روده ها نه بسیار دش��وار و پیچیده اند که خواننده 
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از فهم آن ها بازماند و نه چنان س��اده و آس��ان یاب که همه ی معنی و مفهوم خود را به 

خواننده بنمایانند؛ بلکه حالتی بینابین دارند. این تمثیل ها به ویژه در مجموعه ی زمستان، 

اغلب از طبیعت و عناصر و پدیده های طبیعی محیط زندگی شاعر، مایه می گیرند.
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