
بررسی طنز در آثار علی اکبر دهخدا 
دکترايرج مهرکی1

سميه بيدقی2

چکيده
 در دوره معاصر طنز سیاسی جایگاه ویژه         ای در ادبیات فارسی پیدا کرد و نویسندگانی پا به عرصه 
نهادند که با مطالب طنز آمیز خود نقاب از چهره نابکاران برداشته و نام خود را در قلمرو طنز جاودانه 
کرده اند. علی اکبر دهخدا، یکی از سرآمدان  طنز نویسی در عصر ما به شمار مي رود او سبک های 
قدیم ادبی را برای بیان احساسات نوین نارسا می یافت.پس بدین نتیجه رسیدکه به زبان عامه مردم 
بیدار کردن ذهن مردم خفته  از اوضاع اجتماعی و  انتقاد  انگیزه وهدف خود را که  سخن گوید و 
و ناآگاه بود در ضمن عبارات ساده شوخی آمیز به گوش مردم برساند. هدف این پژوهش بررسی 
ویژگي هاي طنز موجود در آثار علی اکبر دهخدا است که درآن به تحلیل و بررسی مضامین و محتوای 
طنز در آثاردهخداپرداخته شده و پس از آن شیوه ها و تکنیک های طنزپردازی در آثار او را طبقه بندی 

کرده و در نهایت به بررسی دیدگاه او برای ساختن جامعه آرمانی پرداخته شده است.   
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1-1درآمد  

در ادبیّ��ات قدیم می توان طنز نویس��انی را یافت که طنز را مهم ترین وس��یله برای 

احقاق حق قرار داده انداماتعداد این گونه نویس��ندگان که برخوردار از چنین نگرش��ی 

باشند در دوره ی قبل از مشروطیتّ اندک است. زمانی که شاعر یا نویسنده برای گذران 

زندگی خود به دربار شاهان وابسته باشد هرگز جسارت آن را پیدا نمی کند که از ولی 

نعمت خود انتقاد کند، اما با کاهش حمایت پادش��اهان و درباریان از قرن ششم به بعد 

مي توان به تدریج رگه هایی از طنز اجتماعی را در آثار شاعران و نویسندگان برجسته ای 

هم چون مولانا، سعدی و عطار و به طور عمیق تر در آثار عبید زاکانی یافت.

با آغاز انقلاب مشروطه و ایجاد فضای نسبتاً باز سیاسی امکان انتقاد و خرده گیری 

از حاکمان و بیان عقاید و نظریاّت مختلف برای اوّلین بار در تاریخ این کشور به وجود 

آمد. انقلاب مشروطه نه تنها ساختار سیاسی و اجتماعی این کشور را دگرگون ساخت 

بلکه بینش تازه ای در زمینه های ادبی فراروی نویسندگان گشود.

  ادبیاّت داستانی متفاوتی در این دوره آفریده شد، که هم از نظر ساختار و هم از نظر 

مفهوم از ادبیات داستانی دوره پیش متمایز بود، این ادبیاّت تحت تأثیر ترجمه رمان ها 

و داستان های کوتاه خارجی رونق بسزایی یافت و شاید بتوان مهم ترین دلیل رواج آن 

را توجّه به واقعیتّ زندگی و وقایع روزمره ی جامعه دانست. نویسندگان در این دوره 

به بیان مس��ایل اجتماعی و رنج های بشری و طبقات محروم جامعه  پرداختند و تحت 

تأثیر اصول فن داستان نویسی غرب، داستان هایی همراه با درون مایه ی تند و طنزآمیز 

و ریش��خند کننده از اوضاع اجتماعی ایران نوشتند. شاعران و نویسندگان این عصر با 

س��لاح برندۀ طنز به انتقاد از حاکمان و درباریان و س��ردمداران نالایق مي پرداختند و 

س��نتّ های ناپسند اجتماع را با تازیانه نقد در هم می کوفتند. یکی از مهم ترین مضامین 

طنز انتقاد از ش��رایط سیاسی است، در این نوع طنز بغض و اعتراض سرکوب شده ی 
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م��ردم س��تم دیده از قلم طنز پرداز بیرون می آید و لبۀ تی��ز و برندۀ آن متوجه حکام و 

س��ردمداران حکومت می ش��ود. طنز با زبانی پاک و به دور از الفاظ رکیک و ناپسند به 

بیان معایب، دردها و نارس��ایی های اجتماعی می پردازد و با به کارگیری اغراق، حقایق 

تلخ و تنفّرآمیز، اش��تباه ها و فسادهای اجتماعی و سیاسی را به تصویر می کشد، زیرا تا 

انسان متوجّه زشتی اعمال خود نشود، به اصلاح آن نمی اندیشد.

  »طنز صورتی اغراق آمیز، یعنی زش��ت تر و بد ترکیب تر از آن چه هست، به نمایش 

می گذارد تا صفات و مشخّصات آن ها روشن تر و نمایان تر جلوه کند و تضاد عمیق وضع 

موجود با اندیشه ی یک زندگی عالی و مأمول آشکار گردد.«)آرین پور، 1372: 36(

طنزپرداز زمانی می تواند به هدف خود نایل شود که با مخاطبانش پیشینه ي فرهنگی 

مشترکی داشته باشد و هر دو از ارزش ها و اخلاق قابل قبول جامعه خود آگاه باشند، در 

واقع طنز هر جامعه ای از هنجارهای اخلاقی پذیرفته شده درآن جامعه پیروی می کند.

»برای حمله به یک چیز یا ش��خص، باید نویس��نده و خواننده هر دو در نامطلوب 

بودن آن چیز یا ش��خص هم  داس��تان باش��ند.«)حلبی،1370: 14( ح��س طنز هنگامی 

منتقل می ش��ود که مخاطب متوجّه کنایه نهفته در کلام طنزنویس ش��ود و این امر، در 

صورتی امکان پذیر است که طنزنویس و مخاطب هر دو با یک فرهنگ مشترک پیوند 

داش��ته باشند، »زیرا که هر کش��وری دارای قلمرو طنز مختص به فرهنگ خود هست. 

«)فرجیان،1370: 93( 

س��یطره اس��تبداد و خفقان در جامعه، امکان انتقاد آن هم به طور مس��تقیم را از هر 

انس��انی سلب می کند و زمانی که آزادی بیان وجود نداشته باشد، خردمندان برای بیان 

اعت��راض و دادخواه��ی خود، کلام طنز آمیز را  بر می گزینند. در واقع در جامعه ای که 

ظلم و استبداد درآن حکم فرما باشد و مردم حربه ای برای مقابله به مثل نداشته باشند، 

به ناچار این طریق را بر می گزینند تا صدای ناله و فریاد خود را  به گوش سردمداران 
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برس��انند زیرا بر این باورند که هر اندازه در مقابل ظلم و ظالم س��ر فروآورند و تسلیم 

شوند، او را در انجام عملش گستاخ تر می کنند.

ه��دف این پژوهش، طبقه بندی و تحلی��ل مضامین ومحتوای طنز در آثار طنز آمیز 

علی اکبر دهخدا اس��ت، در این بررس��ی ش��یوه ها و تکنیک های طنزپردازی او مورد 

تحلیل قرار گرفته است. 

1-2 طنز دهخدا: 

طنز، در اعتراض نهفته ش��ده است. زمانی که امکان اعتراض مستقیم وجود نداشته 

باش��د، ناچار طنز متولد مي ش��ود.»طنز، زاده ی غریزه ی اعتراض اس��ت، اعتراضی که 

تبدیل به هنر شده است« )پلارد،1383:13(

طنز دهخدا، پرخاش��گر بود. او با زبانی زهر آگین  و گزنده به ش��کافتن زخم های 

کهنه ی اجتماع و مفاسدی که دربار و درباریان را احاطه کرده است، می پرداخت زمانی 

که طنزپرداز، یکی از دردهای اجتماع رابیان مي کند، پرخاش او نیز پرخاشی اجتماعی، 

بر ضد همه بیدادگران و مرگ آفرینان است.

دهخ��دا، هرگ��ز غم و اندوه خود را با ناله و فغان بیان نمی کرد، بلکه قلم طنز خود 

را که از هر شمش��یر زهرآلودی کاری تر بود، به کار می برد تا اعمال و کردار متجاوزان 

و بیداگران را استهزا کند و با بر شمردن  اعمال قبیح و مفاسد رژیم، آنان را تنبیه کند. 

زبان دهخدا بی پروا و پرده در بود. او بسیاری از عاملان  استبداد را با نیش زبان خود 

آسیب رسانده بود.

دهخدا طنز پردازی راس��تین بود، زیرا که قدرت دیدن  و به زبان آوردن مطالبی را 

داشت که دیگران از بیانش ابا داشته اند.

ادوارد سعید می گوید: »آوای روشن فکر تنها و بی کس، امّا طنین افکن است، فقط 
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به این دلیل که خود را آزادانه به واقعیتّ یک جنبش، به آرزوهای یک ملّت و به پیگرد 

همگانی یک آرمان مشترک  پیوند می زند.« )اصیل،1371:23 (

دهخدا با کلام طنزآمیزش، زهرخندی بر لب ها می نش��اند، زیرا مخاطب او در اوج 

خنده متوجه مي شود  که به خود و بدی های خود می خندد، در واقع دهخدا با طنزش 

هم مخاطب را می خنداند و هم قربانی خود را وادار می کند که اعمال ناپس��ند خود را 

ترک کند. نیش��خندی که در طنز او نهفته ش��ده، آگاهی و تفکّر به بار مي آورد. خنده ی 

او، به بی تفاوتی و بی لیاقتی هاس��ت که موجب هوش��یاری و بیداری مردان جامعه ی 

خویش می گردد.  دهخدا برای رس��یدن به اهداف والای خود، زبان عامیانه را برگزید، 

زیرا این گونه می اندیشد که با به کارگیری این زبان آشنا و مأنوس، بهتر می تواند ذهن 

عوام را با خود همراه کند. زبانی به دور از هرگونه پیچیدگی های زبان رسمی، تکلّفات 

ادیبان��ه، قید و بند های فاضلانه، که بهترین س��لاح برای بی��ان حقایق تلخ اجتماعی و 

سیاسی بود، زبان او ساده، پر توان، صمیمی، آشنا، جسورانه و تکان دهنده بود. و زبان 

قدرت های نهفته و پنهان در س��ینه ی مردمان س��تم دیده که از ترس و یا فقدان شرایط 

مطلوب فرصت ابرازش را نداشتند. 

دهخ��دا دربس��یاری از موارد عب��ارات و افعال و کلمات را به صورت شکس��ته و 

محاوره ای به کار می برد.

»خاک به سرَم بچََه به هوش آمده بخواب ننَهِ یک سر و دو گوش آمده

گریه نکن لو لو می آد، می خوره گرگه می آدّ بزُبزُی رُ مي بره«  )دهخدا،1361:4 (

  او ب��رای خلق طنز خ��ود، تیپ هایی را با لحن خاصَ آن ها که هر کدام نماد یکی 

از قش��رهای اجتماعی اس��ت برگزید. دهخدا اطّلاعات وس��یع و جامعی از تجربیاّت 

زندگی قش��رهای اجتماعی و نحوه ی زندگی آنان داش��ت، و به راحتی اصطلاحات و 

تکی��ه کلام های آن ها را وارد کلام و لحن تیپ های اثرش کرد، زیرا بدون داش��تن این 
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اطلاعات و تنها با کج و معوج کردن و به کار بردن چند اصطلاح ساده، نمی توانست، 

دست به آفرینش بزند.

1-3 مضامين و محتوای طنزهای دهخدا:

مضامین طنز دهخدا، توصیفگر اوضاع زمانه جامعه ی او است، او از جامعه، سیاست 

و فرهنگ س��خن می گوید، و تنها به بیان فساد حکومت استبدادی نمی پردازد، بلکه از 

پلیدی های همه ی طبقات  جامعه انتقاد می کند و جامعه ی ایرانی را  از صدر تا ذیل به 

باد انتقاد می گیرد.

موضوعات��ی از قبیل: ضعف حکومت مرکزی، آف��ت تریاک، بی فرهنگی عمومی، 

جه��ل و نادانی، خراف��ات، درس نخواندن دختران، احتکار گن��دم، گرانی و قحطی و 

خشکس��الی، س��رباری و بیکاری و مفت خواری بعضی از قش��رهای اجتماع، اوضاع 

نا مطلوب روس��تاییان و کش��اورزان، تهی دس��تی شهرنش��ینان، ظلم و تجاوز، قتل و 

غارت مردم بی دفاع به دس��ت حکومتیان، استثمار زنان ایرانی، وطن فروشی و بیگانه 

دوس��تی، صبر و تس��لیم به قضا و قدر، ترک دنیا و گوش��ه گیری، گرس��نگی، رشوه 

خواری، به اسارت رفتن زنان و دختران ایلات و عشایر، نفوذ بیگانگان در امور کشور، 

بیماری های قرون وس��طایی مانند سرخک، آبله مرغان و تراخم، در نوشته های دهخدا 

مکرر مطرح شده است.

1-1-3 سياست

حاکم��ان نالایق و بیدادگران در طول تاریخ اش��خاص نالایق و بی کفایت را عزیز 

و نامردان را با عزّت می ش��مردند و در مقابل جوانم��ردان و کاردانان را خوار و زبون 

می گرداندند. و به موجب این اعمال نابخردانۀ، مقدمۀ برچیده شدن  سلسلۀ فرمانروایی 
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خود را فراهم می کردند و در کارنامه ی تاریخ ایران، شمار بسیاری از این بی تدبیری های 

تکان دهنده و تأسّف بار به چشم مي خورد. دولت مردانی که خرابی و نابودی مملکت 

به سبب نادانی و کم خردی  آنان ایجاد شده است. 

اهل خرد، با مش��اهده ی این حماقت ها، نادانی ه��ا و بی لیاقتی های حکومتیان تاب 

آن را ندارن��د ک��ه دم فرو بندند، بلکه به  پا می خیزند و در پی اصلاح حکومت و تغییر 

شرایط بر می آیند.

علی اکبر دهخدا، در دوره ی فرمانروایی مستبدانه ی محمّد علی شاه با حربه ی طنز 

خود به درباریان فاسد حمله می کند. او سکوت و گوشه نشینی بر نمی گزیند.

 1-1-1-3 عمل کرد درباريان:

  دهخدا، از میان همین مردم برخاس��ته و با آن ها زیس��ته بود،پس صدایش همان 

ص��دای فریاد دادخواهی مصیبت زدگانی بود که خود جرأت اظهارش را نداش��تند. او 

حقایق را افشا می کرد و از تعرّض و تجاوز حکومتیان سخن ها می راند.

  »گفت بنویس: " پس��ر حضرت والا در نزدیک زرگنده " نوش��تم. گفت بنویس: 

"اس��ب های کالسکه اش در رفتن کندی میکردند." نوشتم. گفت بنویس: " حضرت والا 

حرصش درآمد" گفتم: باقیش  را شما می گویید یا بنده عرض کنم، یک مرتبه متعجّب 

شد، چشم هایش را به طرف من دریده گفت: گمان نمی کنم جنابعالی بدانید تا بفرمایید.

   گفت��م: حض��رت والا حرصش درآم��د، »رول��وه« را از جبیش درآورده اس��ب 

کالسکه اش را کشت، شما خودتان مسبوقید که تمام اروپایی ها هم در این مواقع همین 

کار را می کنند، یعنی اسب را در صورتی که اسباب مخاطره صاحبش بشود، می کشند، 

دیگر آن که ش��ما می فرمایید حضرت والا حرصش درآمد، شما الحمد الله می دانید که 

آدم وقتی حرصش در بیاید، دیگر دنیا پیش چش��مش تیره و تار می شود. خاصّه وقتی 
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که از رجال بزرگ مملکت باشد، که دیگر آنوقت قلم مرفوع است، برای این که رجال 

بزرگ وقتی حرصشان درآمد حق دارند، هر کار بکنند.« )دهخدا،1358: 53(

امی��ر اعظم، برادرزاده ی عی��ن الدوله حاکم گیلان مرحوم افص��ح المتکلّمین مدیر 

روزنامه خیرالکلام رشت را به استناد عدم رعایت موازین قانون مطبوعات که هنوز به 

تصویب مجلس شورای ملّی نرسیده بود، به چوب می بندد. صور اسرافیل از این ماجرا 

آگاه می ش��ود و در شماره ی 17 با ساختن مخمّس معروف و کوبنده مردود خدا رانده 

هر بنده آکبلای، از اعمال امیر اعظم انتقاد می کند.

»امیر اعظم، به مشروطه طلبان و نهضت آزادی خواهی توجّهی و با پهلوانان رفاقتی 

و در طریقت و س��لوک عارفانه سرس��پرده و مرید آقا عزیز بوده اس��ت و به اقتضای 

مقام و وابس��تگی به خاندان قاجار، ناگاه مغایر اعتق��ادات و نیاّت خود رفتار می کرده 

اس��ت«)همان:263( دهخدا با بیان طنز آمیز خود به این صفت  پهلوانی و لوطی گری  

اش��اره می کند و ب��ه زبان پهلوانان او را س��رزنش می کند و چنی��ن نتیجه می گیرد که 

مشروطه خواهی او ناشی از ریا بوده است و با لحن حزن آلود وضع جامعه اسف بار 

آن روز ایران را بیان می کند.

دهخدا درآغاز آکبلای را معرَفی می کند. کسی که با شوخی و با خنده از همه انتقاد 

می کند و نه از رمّال می ترس��د و نه از تکفیر ش��دن و نه از شاپش��ال یهودی جاسوس 

روسی و دسیسه چین درباری. 

آکبلای، جانش��ین دهخداس��ت. شاعر آن چه را که مس��تقیماً نمی توانست. به خود 

نس��بت دهد، به او نسبت داده اس��ت و با تکرار مصرع »هستی تو چه یک پهلو و یک 

دنده، آکبلای« صفت بارز او را که یک دندگی است، نشان میدهد.

گه پرده کاغذ لق آخوند دریدی گاهی به پر و پاچه درویش پریدی    

رودربایسی یعنی چه؟ پوست کنده آکبلای  اسرار نهان را همه در صور دمیدی  
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هستی تو چه یک پهلو و یک دنده آکبلایی

ور نیست در قوم معیشت به جهنم از گرسنگی مرد رعیتّ به جهنم    

خوش باش تو با مطرب و سازنده آکبلای تریاک برید عرق حمیتّ به جهنم    

هستی تو چه یک پهلو و یک دهنده آکبلای« 
)دهخدا،1361: 1(

دهخدا در قطعه ی رؤس��ا و ملّت، رابطه ی بین دولت و ملّت را توصیف می کند و 

در واقع همه ی ماجرای مشروطیتّ به شکل روابط میان این دو قطب خلاصه می شود. 

او، رؤسا را در حکم مادری می بیند که تا فرزند خود را از دست  ندهد متوجّه وضعیتّ 

اس��ف بار او نمی ش��ود و پس از مرگ فرزند خویش تنها می تواند، در سوگ او مرثیه 

بخوان��د. دهخدا یک آزادی خواه حقیقی اس��ت و تاب آن را ندارد که ببیند رؤس��ای 

حکومت، ملَت خود را با امیدهای پوچ سرگرم کند.

»اس��تفاده ی دهخدا از تمثیل مادر و فرزند برای بیان رابطه ی روسا و ملّت ناشی از 

ش��ناخت دهخدا از این رابطه در عرف سیاسی و س��نتّ ادبی جامعه ی ایران می باشد. 

در این س��نتّ فرمانروایان همواره ش��بانان و پدرانی توصیف ش��ده اند که وظیفه شان 

سرپرس��تی و حضانت فرزندانی اس��ت که خود ق��ادر به اداره ی امور خود نیس��تند« 

)سلیمانی، 1379:190 (

بخواب ننه »یک سرو دو گوش« آمده »خاک به سرم بچّه به هوش آمده 

گرگه مي آد بز بزی رو مي بره گریه نکن لولو مي آد، مي خوره     

بترکی، این همه خوردی کمه؟! اهِ ها اهِ –ننه، آخر چته، - گشنمه  

چخ چخ سگه نازی پشی، پیش پیش   لالای جونم گلم باشی- کیش کیش  

گریه نکن فردا بهت نون میدم ازگشنگی ننه دارم جون میدم     

گریه نکن دیزی داره سر میره  ای وای ننه! جونم داره در میره    
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وای خاله ! چشماش چرا افتاد به طاق خ خ، خ خ، جونم چت شد؟هاق هاق   

رنگش چرا، خاک به سرم زرد شده آخ تنشم بیا ببین سرد شده   

ماند به من آه و اسف رود رود « وای بچه م رفت زکف، رود رود      
)دهخدا،1361: 5( 

2-1-1-3 حکومت رانی شاه:

دهخدا، گاه به کنایه و گاه به صراحت از محمّد علی ش��اه نام می برد و از اعمال و 

کردار مزوّرانه اش انتقاد می کرد، او انتقاد مس��تقیم نمی کرد. بلکه بیش تر با ذکرحکایت 

ها، مثل ها ش��واهد و آفریدن یک حادث��ه مضحک مطلب خود را بیان می کرد. دهخدا، 

هواخواه مش��روطه بود و قبل از آنکه ضدّ س��لطنت و سلطان  باشد، ضدّ بیدادگری و 

ستم بود و تنها راه درمان را  استقرار حکومت قانون می دانست.

او، بر اس��تبداد درباریان و اطرافیان ش��اه چون: علی آقا یزدی، شیخ ابولقاسم، اقبال 

الس��لطنه ماکویی، عمید الس��لطنه، امیر به��ادر، ارفع الدوله، شاپش��ال ولیاخوف خرده 

می گرفت. و با زبانی طنز آمیز به بیان رفتار و کردار ناشایس��ت پادش��اه می پرداخت و 

اعمال او را بس��یار نابخردانه و مضحک و تلخ توصیف می کرد »مردیکه یک من ریش 

توی روش است. ببین دیروز به من چه می گوید. دولت می خواهد، این قشون را جمع 

کند، مجلس را به توپ ببندد. خدا یک عقلی به تو بدهد، یک پول زیاد به من.

آدم برای یک عمارت پی و پا چین دررفته از پش��ت دروازه طهران  تا آن س��ر دنیا  

اردو می زند ؟ آدم برای خراب کردن یک خانه ی پوس��یده و عهد سپهسالاری آن قدر 

»علی بلند«  »علی نیزه«،»لبویی«،»جگرکی«،»مش��تی«،»فعله« و »حمّال « خبر می کند؟ به 

به.«)دهخدا،1358: 181(

دهخدا در دوره ی دوم صور اس��رافیل زبان برنده تری دارد و از شخص شاه،  انتقاد 
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می کرد. در مقاله ی کلام الملوک و الملوک و الکلام  سخن خود را با ضرب المثل ترک 

عادت موجب مرض است، آغاز مي کند و از شاه و درباریان انتقاد می کند. همه ی آن ها 

را به مدد  طعن و طنز به سخره می گیرد. محمّد علی شاه و کارگزارانش در فکر برپایی 

حکومتی بودند که بتوانند قدرت خود را به گونه ای  گس��ترش دهند که حق هرگونه 

امتیاز را از رعایای خود بگیرند.

لرد کرزن معتقد اس��ت: »حکومت ایران جز کاربرد خودکامانه ی قدرت از س��وی 

تع��دادی خ��ود کام��ه از بزرگ تا کوچ��ک  یعنی ش��اه تا کدخدای ی��ک ده کوچک 

نیست.«)شفیعی، 1389:16( 

»نزدی��ک بود من هم ناخوش بش��وم. و هی کی و کیم بود ک��ه روزنامه از نو طبع 

ش��ود ومن بعد از پنجاه وپنج روز و پنج س��اعت و پنج دقیقه انتظار، داغ دلی از چرند 

وپرند بگیرم. اما برادرهای عزیز وقتی که  اسباب فراهم شد و من با کمال شوق برای 

از س��ر گرفتن عادت خودم قلم در دست گرفتم. یک دفعه کاغذ یکی از رفقا، محتوی 

به صورت دس��ت خط  آفتاب نقط اعلی حضرت  ظلّ الله در جواب تلگرافات حجج 

الاس��لام نجف رس��ید، و چهار دس��ت و پا  توی حال و خیال من دوید، از دیدن این 

دس��ت خط من نه تنها در چرند و پرند نویس��ی به عجز خود اقرار کردم بلکه مسأله ی 

مهمّی که در تمام عمر حلّش برای من مشکل بود، کشف شد و آن این بود که حرف 

پادش��اه، پادشاه حرف هاست. ای ادبای ایران الان شما یک سال و نیم است به چرند و 

پرند نوش��تن دخو عادت کرده اید و خوب می دانید، چرند و پرند یعنی چه، حالا این 

دس��ت خ��ط ملوکانه را بخوانید و ببینید من هرگز در تم��ام عمر به این  چرند و پرند 

نوشته ام، یا شما در عمرتان خوانده اید و آن وقت شما هم مثل دخو باور کنید که کلام 

الملوک، ملوک الکلام راس��ت است و حرف پادش��اه، پادشاه حرف هاست و السّلام« 

)دهخدا،1385، 186(
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3-1-1-3 بی لياقتی حاکمان:

اقتصاد ایران، س��اختمان لایه ای و طبقاتی داش��ت. در ای��ن اقتصاد مخرّب لایه ای 

جامعه از لحاظ حقوق و امتیازات و ارزش ها به صورت طبقاتی تقس��یم ش��ده بود و 

مردمان طبقه های پایین همیشه از نظر مالی در مضیقه بودند و گرسنگی و بیماری آن ها 

را عذاب می  داد. گرس��نگی از جمله مواردی اس��ت که دهخدای آرمان طلب و وطن 

دوست برای ریشه کن کردن آن تلاش می کرد و  بر این نکته تأکید داشت که گرسنگی 

تحت هر شرایطی و در هر زمان عامل بد نامی و رسوایی برای دولت است. دهخدا در 

مثنوی آب و دندان  بک از جهالت، ترس و بی لیاقتی حاکمانی  سخن می گوید که جز 

نفرین خیانتکاران و بدکاران از عهده ی کار دیگر بر نمی آیند.در این مثنوی از حاکمان 

جاهلی سخن مي گوید که از جهان وجامعۀ خودشان ناآگاهند، کسانی که نه تنها دردی 

از مردم دوا نمی کنند، بلکه وجودشان غم آن ها را  دو چندان می کند.

ساختار کلی این مثنوی،  توصیفی  که از وضع دربار و حیات و شخصّیت حاکم  و 

نحوۀ  شکوه ی برزگر مي شود، طنز گونه است. اما اوج این طنز، زمانی است که  برزگر 

پاسخی غافلگیر کننده به حکم نا بخردانه و عجیب حاکم مي دهد. 

این مثنوی، در زمانی س��روده ش��ده است که ایران در اش��غال قوای متفّقین بود و 

حاکم دیار اتک همان حاکمانی بودند که به س��بب بی کفایتی نه تنها نمی توانس��تند، از 

حدود و مرزهای این کش��ور محافظت کنند، بلکه طوری وانمود میکردند که متوجّه ی 

اعمال متجاوزین نیز نیستند.

ب��ود روزی ن���شسته، بر دی�وان  »باری این حک���مران خ��لد مکان     

پتَ و پهن و شل و شلاته و لخت  چون به بستر زَجه، عروس به تخت  

انگ��ل دس��ترن���ج رنج����بران  م��جلس ان��باشته  به مفت خوران    

پی���شکسوت، مُ���عّدل و ج�نگیر  خ��ادم م���سجد و مک��بر و پ��یر    
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آن ف���داکار مه����تر ج����نیّ   بح��ث در ام��ر زع���فر ج��نیّ  

همچو گل در خریف پژمرده ست  که به جایس�ت نوز یا مرده ست؟     

جر و بحث و شلوغی و جنجال  اندر این گفتگ��وی و قال و مقال   

ش��ور و غ�وغا، غریو ها یا هوی  ناگ��هان شد بلن���د از سر کوی   

ن�عره ی »دور باش« ح��اجب باد ه�����مره ناله ه��ای ج��ان آزار      

پای تا س��ر چو کوره پر شرری  وز می���ان شد پ���دید برزگری    

بر س��رش کاه داد خواه صفت« کش���ته ظلم تش��نه نصََف���َ�ت  

کرنش��ی کرد و خاک ره بوسید  راه دادن����د ب���رزگر رس���ید     

گف��ت: »از ج��ور ن��وکر آق�ا،  گ�فت حاکم: »ز چی��ست وغا؟«     

خ��انه روب پ���نیر و شیر کره  دش��من جوج��ه و ع�دوی بره   

یوت خر، مرگ گاو و بید گلیم  م���وش با لوع�ه، پیتک جاجیم  

ثانی اثنی��ن ابِنِ س���عدع��نید«    نس���خه دوم یزی����د پل����ید   
)دهخدا،1361:60(

بع��د از توصی��ف آن بیدادگران توس��ط برزگر، حکمی ش��گفت را بیان می کند که 

شنیدنی است:

آه�ی از دل کشید و نالان گفت  »آب دندان  چو شکوه ها بشنفت  

زان��که بد خواه  را بد آید پیش  گرچه بد خواهیم نباش��د کیش    

ظال���مان را  به محکم و تنزیل  لی��ک چ��ون لع��ن ک��رده رب جلی��ل  

دور از ج��ان شی����عیان  علی  م��ی توان��م ب��ه اذن ش��اه ول��ی      

تا رع��یت زج���ور او ب��رهاد  گف��ت: ک��ورا خ��دای م��رگ ده��اد      

سربخ���ارید وراه در ب��گرفت  برزگر چون شنید چون حکم شگفت      

ناخ��ورده م���ي روی به کجا ؟ حاکمش بانگ داد: کای کیخا چاشت    
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بع���د عون خ��دای عزّ و جلّ   گف��ت: »با اذن حکم��ران اول   

گنده پیر و حلیف محنت و غم   مي روم پی��ش ع��مه ام مریم    

به��تر از حض�رت اجل نفرین«  زان��که آن زال مي کند به یقین  
)همان:62(

2-1-3 اجتماع:

دهخدا در میان مردمی زندگی می کند که به هم نوعان خود فقط به منزله ی وسیله ای 

نگاه می کردند که با پا گذاش��تن بر س��ر آنها و پایمال کردن حقوقشان، به اهداف پوچ 

خود برس��ند. او کاس��تی ها و ضعف هایی را که به فرهنگ و تمدّن این کش��ور آسیب 

زده اس��ت، موردآماج طعن و س��خره خویش قرار می دهد و هدف او اشاعه حکمت، 

شجاعت و خویشتنداری در میان هم نوعانش می باشد.

او با باور های خرافی می ستیزد و بر تسلیم و رضای ملّتی که در طول تاریخ همیشه 

تحت س��تم عاملین بیداد و ستم بودند، ریش��خند می زند. زیرا این انسان های کم خرد 

همیش��ه گمان می بردند، مصیبت و بدبختی از س��وی کاینات بر س��ر آن ها می آید و به 

جای احقاق حق، خود را راضی می کردند که آن چه به سرشان آمده،  پیشانی نوشتتان 

بوده اس��ت. به عقیده ی او زمانی پادشاهی مستبد می شود که مردمش به خرافات روی 

آورند و ظلم و ستم بیدادگران و حکومتیان را سرنوشت محتوم خود بشمارند. 

1-2-1-3 جهل و بی سوادی:

دهخدا بر این نکته تأکید می کرد که استبداد در جامعه ی حقارت طلب، خرافه پرست 

و عقب مانده پای می گیرد  پس هدفش بر کندن درخت کهنس��ال خرافات بود تا نهال 

تعقّ��ل و تفکّ��ر فرصتی برای جوانه زدن بیابد، زیرا به باور او وضع نظام حاکم بر جامعه 

اجازه ی رشد و بالندگی به مردمانش نمی دهد و قوّه تفکّر و تعقّل را نابود می کند.
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در مقاله ی شماره ی 11  صور اسرافیل، کمینه  اسیر الجوال از بیماری کودک خویش 

می نال��د و به کبلایی دخو پناه می آورد؛ در ای��ن مقاله، به توصیف جامعه ای می پردازد 

که نادانی در آن بس��ان ابری تیره بر خرد آدمی سایه افکنده است او از مردمانی سخن 

می گوید که به جای انتخاب روش��ی علمی و عاقلانه برای درمان بیماری های خود به 

سراغ  جادو و سر کتاب و هزاران روش زیان آور و خرافی دیگر می روند »آی کبلایی! 

بعد از بیست تا بچه که کور کرده ام اوّل و آخر همین یکی را دارم آن را هم بابا قوری 

ش��ده ها چشم حسودش��ان بر نمی دارد و ببینند دیروز بچّم ساق و سلامت توی کوچه 

ورجه، ورجه می کرد، پشت کالسکه سوار می شد، برای فرنگی، شعر و غزل می خواند. 

یکی از قوم وخویش های باباش که، الهی چش��مای حسودش درآد، دیشب خانه ی ما 

مهمان بود، صبح یکی به دو چش��م های بچّم روهم افتاد. یک چیزی هم پای چشمش 

درآورد.  خاله اش می گوید: چه می دونم بی  ادبیس��ت... سلام درآورده. در هر صورت 

الان چه��ار روز آزگار اس��ت که نه ش��ب دارد نه روز هم��ه ی همبازی هایش صبح و 

ش��ام سنگ به درش��که ها می پرانند. تیغ بی ادبی  می شود گلاب رویتان، زیر دم خرها 

می گذارند. سنگ روی خط واگون می چینند، خاک به سر رهگذر می پاچند. حسن من 

ت��وی خان��ه، ور دلم افتاده هر چه دوا و درمان از دس��تم آمده کردم. روز به روز  بدتر 

می ش��ود که بهتر نمی شود. می گویند ببر پیش این دکتر مکترها، من می گم، مرده شور 

خودشان را برد با دواهاشان این گرت پرت ها چه می دانم چه خاک و خلی است که به 

بچّم بدهم، من این چیزها را بلند نیستم. من بچّم را از تو می خواهم. امروز این جا فردا 

قیامت خدا کور و کچل ها تو را هم از چشم بد محافظت کند. خدا یکیت هزار تا کند. 

الهی این س��ر پیری داغش��ان را نبینی. دعا، دوا هرچه می دانی باید بچّم دو روزه چاق 

کنی. اگر چه دس��ت و بال ما تنگ اس��ت اما کله قند تو را کور می شوم. روی چشمم 

می گذارم می آرم. خدا شما پیرمردها را از ما نگیرد.«)دهخدا،1358: 40(
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و نیز جوابی که خادم الفقرا دخو علی ش��اه می نویسد، عمق بی سوادی و ناآگاهی 

را درطبقات تهیدست جامعه نشان می دهد. »علیا مکرّمه محترمه اسیرالجوال خانم! اولاً 

از مثل ش��ما خانم  کلانتر و کدبانو  بعید اس��ت که چرا با ای��ن که  اولادتان نمی ماند 

اس��مش را مشهدی ماشاالله و میرزا ماندگار نمی گذارید. ثانیاً، همان روز اول که  چشم 

بچه این طور ش��د، چرا بخش��ش نکردی که پس برود، امش��ب پیش از هر کاری یک 

قدری دود عنبر نصارا بده ببین چطور می ش��ود، اگر ش��د خوب ش��د که خوب شد، 

اگر نش��د، فردا یک کمی س��رخاب پنبه ای یا نخی یک خرده شیر دختر، یک کمی هم 

بی ادبی می شود، پشکل ماچلاغ توی گوش ماهی بجوشان بریز توی چشمش ببین چه 

می شود.« )دهخدا،1358: 43 (

2-2-1-3 جايگاه زن:

دهخدا به مس��أله ی زن و حقوق او بس��یار توجه کرده اس��ت. زن ایرانی درآثار او 

چهره های متفاوتی دارد. در یک جا به ترکمن ها فروخته می شود و در جای دیگر صیغه 

و متعه و اسباب عیش و عشرت مردان می شود.

در مقاله ی ش��ماره ی 11  به ترس از کابوس چند همس��ری در اذهان زنان ایرانی 

اش��اره می کند. زنان به دلیل نداشتن اس��تقلال مالی، همیشه نگران آینده ی خود بودند، 

نگران از این که، مبادا جایگاهش��ان را زن جوان تر و زیباتری از چنگشان درآورد و به 

جای آن که در فکر تعالی و رشد خود و فرزندان شان باشند به این می اندیشند که چه 

ترفندی به کار ببندند تا همسرانشان را پای بند به زندگی کنند، و این چهره ی زن بسیار 

تأسف بار و ترحّم برانگیز است.

»خ��دا رفتگان همه را بیامرزد. پدر من، خدا بیامرز، مثل همه ی حاجی های جاهای 

دیگ��ر نان نخور بود، یعنی مال خ��ودش از گلویش پائین نمی رفت. امّا خدا بیامرز ننم 
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جور آقام نبود. او می گفت: مال مرد به زن وفا نمی کند. شلوار مرد که دو تا شد،  فکر 

زن نو می افتد، از این جهت هنوز آقام پایش به س��ر کوچه نرس��یده بود که میرفت سر 

پش��ت بام زن های همس��ایه را صدا می کرد: خاله ربابه هو... آبج��ی رقیه هوا...  نه نه 

فاطمه  هوهوهو!... آنوقت یک دفعه می دیدیم  اتاق پر می ش��د، از خواهر خوانده های 

ننََ��م، آن وقت ننم بی درنگ س��ماور را آت��ش می کرد، آب غلی��ان را هم می ریخت، 

می نشس��ت با آن ها درد دل کردن مقصود از این کار دو چیز بود. یکی خوش��گذرانی، 

دیگری آب بستن به مال خدا بیامرز بابام که شلوارش  دو تا نشود.« )همان(

در مقاله ی شماره ی 27  اشاره ای به باور ها و آداب و رسوم نادرست و تعصَب های 

بی مورد مي کند. »همه کس این را می داند که میان ما زن را به اسم خودش صدا کردن 

عیب اس��ت، نه همچ��و عیب کوچک، خیلی هم بزرگ، واقعاً ه��م چه معنی دارد آدم 

اس��م زنش را ببرد؟ تا زن اولاد ندارد، آدم مي گوید: اهوی وقتی هم بچه دار ش��د اسم 

بچ��ه اش را صدا می کن��د. مثلًا ؛ ابول، فاطی، ابو، رق��ی، و... زن هم می گوید: هان! آن 

وقت آدم حرفش را می زند، تمام شد و رفت و گرنه، زن را به اسم صدا کردن محض 

غلط است.«)دهخدا، 1358:154(

در چرند و پرند زن چهره ای منفعل، مظلوم و خرافی داردکه همراه با، فقر فرهنگی 

و س��ر شکس��تگی به تصویر کشیده مي شود. در جامعه ای که زنان در آن هیچ امکانات 

آموزش��ی ندارند و هیچ س��ازمانی از حقوق آن ها پش��تیبانی نمی کند، دیگر نمی توان  

انتظاری بیش از این داشت. 

1-4 شگردهای طنزپردازی دهخدا:

دهخدا، برای طنز آمیز کردن کلامش از ش��یوه های گوناگونی سود جسته است که 

در این بخش به بررسی مهم ترین آنان مي پردازیم:
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1-1-4 تضاد و تناقض:

عنصر اصلی خنده، از تضاد میان آن چه هست و آن چه که باید باشد، پدید می آید. 

تضاد میان دو باور ناساز که یکی شایسته و به جا و دیگری نا به جا و خطا است.  

دهخدا با موش��کافی و ظرافت خاصَی، تناقض های زندگی را می یابد و با شیرینی 

کلام و با دیدگاهی انتقادی، به تحلیل و تفسیرآن می پردازد.

در مقاله ی شماره ی 13 در جواب دادخواهی مردم ارومیهّ، پاسخی می دهد که مخاطب 

خود را به باورهایی که نسبت به وزیر جنگ داشته و او را حامی خود می دانسته درگیر 

می کند و تضّاد نهفته در کلامش هم خنده دار اس��ت و هم تأسّف برانگیز، زیرا حاکی از 

بی لیاقتی این وزیران است که بلاهای شوم و زیانباری به بار آورده اند. 

»آن وقت، وزیر جنگ به من چه خواهد گفت؟! نخواهد گفت: ای احمق! ای دیوانه 

از دس��ت من بنده ی ضعیف چه بر می آید؟ من با قضای الهی چه چاره کنم؟ نخواهد 

گفت: این تقدیر ارومیه ای هاس��ت که زنانتان اس��یر بش��ود، مردهاش��ان کشته بشود، 

اولادش��ان را پیش چشمشان قطعه قطعه کنند، دهاتشان را آتش بزنند، مسجدهاشان را 

عثمانیها  طویله اسبهایشان قرار بدهند؟« )همان :60(

در مقال��ه ی ش��ماره ی 1 در عبارتی معتادین عزیز را م��ورد خطاب قرار می دهد و 

می گوید: »حالا من به تمام برادران مس��لمان غیور تریاکی خود اعلان می کنم که ترک 

تریاک ممکن است.« )همان:3(

معروف اس��ت که تریاک، انس��ان را بی غیرت می کند ونیز اگر فرد تریاکی غیرت 

داش��ت تریاک را ترک کرده بود. پس هم ترکش برای او غیرممکن است و هم غیرت 

ندارد و این که دهخدا او را غیور خوانده و ترک تریاک را ممکن دانس��ته اس��ت، دو 

تضاد با رفتار تریاکی دارد که ایجاد طنز می کند. 



 شماره 16، تابستان 1111392

2-1-4 استهزا: 

مهم ترین و اصلی ترین روشی است  که دهخدا به وسیله ی آن حقایق تلخ  سیاسی 

و اجتماعی را بازگو می کند و با بیانی طنزآمیز کس��ی را به ظاهر ستایش می کند اما در 

لحنی کاملًا مشخّص در پی تحقیر اوست.

»درآخر شب که خسته و مرده از پارک بر می گشتم  جلو مدرسه ارمنی ها، یک دفعه 

دیدم جناب دکتر... و سرکار دکتر.... توی دو تا کالسکه نشسته چهار نعل می رانند. 

خیلی متوحّش شدم که مبادا خبری در باب بریدن پای جناب حاجی.... منتشر شده 

اس��ت، باشد. به سرعت پیش رفتم و به واسطه ی سابقه ی محبتّی که بود کلاه برداشته 

ش��ب بخیر گفتم مقصود را پرسیدم. گفتند هیچ.... جناب مستطاب حاجی.... چون این 

روزه��ا یک چند هزار تومان از حاجی آقا محس��ن و یک.... هزار تومان از حش��مت 

المل��ک، ی��ک... هزار تومان از آص��ف الدوله، یک... هزار توم��ان  از قوام به فاصله ی 

چند روز پخته و نپخته روی هم میل فرموده اند، تخمه کرده اند و س��دّه ای روی دلشان 

پیدا ش��ده. می دانید که  ماشاء الله این جماعت، اختیار شکمشان را ندارند، هوا هم گرم 

است.  این قبیل اتفّاقات می افتد، مسأله ای نیست، گفتم خدا نکند، خداوند درد و بلای 

ای��ن علما را بزند به جان ما ش��یعیان، خدا از عمر ما ب��ردارد، روی عمر آنها بگذارد« 

)دهخدا،1388: 16(  

3-1-4 استفاده از لحن های مختلف در جامعه

در آث��ار دهخدا قش��رهای مختلف جامعه، همراه  با لحن کلام ش��ان، نقش آفرینی 

می کنند. لحن های او هم رس��وا کننده و هم در ش��کننده اس��ت. شخصیتّ های او، هر 

ک��دام لحن خاصّ خود را دارند، یعنی آخوند، پیر زن، زن خانه دار، دهاتی، گدا. همه  

هم��ان گونه که می اندیش��ند، س��خن می گویند و به همراه هم��ان اصطلاحات و تکیه 
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کلام ه��ای خ��اصَ خود  »نثر دهخدا تجلیّ صداهای گوناگونی اس��ت که در جامعه ی 

ادبی تک صدای دوران و جامعه ی تک آوا حضور زنده و پر ش��ور  قشرهای مختلف 

م��ردم را به نمایش می گذارد. مردمانی که هر ک��دام ویژگی های خاصّ خود را دارند. 

گروهی عبوس و جدّی، برخواس��ت خود پا می فشارند و دسته ای ساده لوحانه چیزی 

را می خواهند که از آن ش��ناختی ندارند. هر ک��س و هر تیپ با لحن خود و در نتیجه 

ب��ا هویتّ فردی در نثر دهخدا حضور می یابد لحن های��ی که گاه جدّی، گاه ریاکارانه 

و زمانی س��اده لوحانه  هستند. حضور آدم ها با لحن های خاص به معنای حضور زبان 

مردم در کشاکش های اجتماعی است.« )سلیمانی،1379: 118 (

  »و هم در این س��ال اگ��ر هم وطنان باور کنند »دکتر ژرژپو« در اتازونی ماش��ینی 

اختراع کرد  که به توسّ��ط آن حیات اش��خاص غریق و س��رما زده و مسمومین  را بر 

می گرداند، یعنی کس��انی را که به وس��ایط مزبوره مرده اند، دوباره زنده می کند، و در 

کاشان زن همسایه دست راست از روی پشت بام داد زد.  

ننه حسن! 

ننه حسن جواب داد چیه ؟ 

گفت: عمو حوسای چه طونه ؟ 

گفت: خاک تو سرم کُننَ تمَونه 

گفت: چه طور تمَونه 

گفت: دندوناش کلوچه، چشماش به طاقه 

 گفت: یه قَذه ترُبت تو حلقش کُن 

گفت: مي گم تمونه 

 گفت: نگو نگو! مگه جو دست من و توهِ ! جو دست حُسین مظلومه« 
)دهخدا، 1358: 153 (
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4-1-4تحامق:

طنز پرداز انس��انی هوشمند و آگاه اس��ت، او زمانی که نمی تواند از حماقتی که بر 

اندیشه هم نوعانش چیره گشته به طور آشکار انتقاد کند، خود را به نابخردی  می زند 

و وانمود می کند که با نادانی موجود در جامعه موافق است  و بدین وسیله  به کارهای 

ن��اروای آن ها می خندد. این ش��گرد یکی دیگر از ابزار های طنز میباش��د که طنز پرداز 

برای شناخت بیماری های اجتماعی و اوضاع نابسامان  به کار می برد. »تحامق آن است 

ک��ه ما چون بر حماقت رایج در میان یک طبقه صریح��اً انتقاد نمی توانیم بکنیم، خود 

را ب��ه نا بخردی و حماقت می زنیم و وانم��ود می کنیم که نابخردی های طبقات ممتازه 

را تأیید می کنیم و با آن ها به کارهای ناروا و مس��خره و خنده انگیزش��ان می خندیم.« 

)حلبی، 1370: 76( 

»چطور می ش��ود، آدمیزاد مس��لمان باشد، سیدّ باشد، آخوند باش��د، حاجی باشد، 

صاحب ریش و کوپال باشد، از همه بدتر به قرآن قسم خورده باشد، آن وقت مثلًا به 

قول بابا  گفتنی، محض حسادت یا حرص یا نعوذ بالله محض قولی که به وکیل باشی، 

در انجمن ش��صت نفری داده، پ��اش را توی یک کفش بکند که ای��ن دو نفر علمدار 

آزادی و پنج ش��ش وکیل بی غرض را از مجلس بتاراند. نه، من، ابداً با خیالات ش��ما  

همراه نیس��تم، و هیچ بقّال ایرانی هم با خیالات ش��ما همراه نیست. چرا؟ برای این که 

من نمی توانم  گناه صد و بیس��ت نفر بنده ه��ای مومن، مقدّس، امین و بی گناه خدا را 

بشورم.« )دهخدا، 1358:121(

»مردی که یک من ریش توی روش اس��ت. ببین دیروز به من چه می گوید: دولت 

می خواهد این قشون را جمع کند، مجلس را به توپ ببندد. خدا یک عقلی به تو بدهد،  

یک پول زیاد  به من. آدم برای یک عمارت  پی و پاچین در رفته از پش��ت دروازه ی 

طهران تا آن س��ر دنیا اردو می زند، آدم برای خراب کردن یک خانه ی پوس��یده ی عهد 
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سپهسالاری آن قدر »علی بلند«، »علی نیزه«، »جگرکی«، »مشتی«، »فعله«،، »حمّال«، خبر 

می کند به به؟ احمقی گفت و ابلهی باور کرد.« )همان: 181 (

5-1-4 نقيضه:

طنزپ��رداز به مدد اغ��راق در کلام خود، موضوع و لحن آفرینن��ده ی یک اثر را به 

صورتی طنز آمیز تقلید می کند و بنابر تعریف ارسطو » تقلید آن جنبه از فعل یا صفت 

ناپسند است که مضحک می باشد.«)زرین کوب، 1369: 189(  طنز پرداز در این  شیوه 

»سبک نویسنده یا گوینده ی دیگری را که به ویژه به داشتن آن سبک افتخار می کند و 

آن را وسیله یی معتبر از برای اظهار شخصیتّ خود می شمارد و یک رشته واژه و تعبیر 

و معان��ی و مفاهیم را همواره از آن خود و کار خود می داند، تحقیر و اس��تهزا می کند، 

لازم نیست که نقیضه نویس، همان معنایی را که صاحب سبک به کار برد استهزا کند، 

بلکه ممکن است تنها قالب را از او بگیرد و معنای مورد نظر خود را که شاید، به کلّی 

با معنای صاحب سبک فرق داشته باشد، در آن بریزد.« )حلبی، 1377: 69(

او در ش��ماره ی 16 صور اس��رافیل  از کسانی که متون عربی را لفظ به لفظ ترجمه 

می کردند، انتقاد می کند و طنزی کنایی در قالب همین شیوه می سازد.

»ای کاتبین صور اس��رافیل! چه چیز اس��ت مر ش��ما را که نمی نویس��ید، جریده ی 

خودتان را، همچنان که سزاوار است مر شما را بنویسید آن را و چه چیز است مر شما 

را با کاغذ لوق و امردان و تمتع از غیر یا یائس��ات در صورت تیَقُّن و عدم حفظ مرئه 

ه خ��ود را و در صورت دیدن ما آنان را که الان از حجره دیگر خارج ش��ده اند.  مرعُ��دَّ

حال گویی که می توانید، بنویس��ید، مطالبی عدای آن ها را  پس تحقیق ثابت ش��د،  ما 

را به دلایل قدیمه به درس��تی که آن چنان  اشخاص که می نویسند، جرائد خود را مثل 

شما آنانند عدّو ما و  عدوهای ما، آنانند البته عدّو خدا.
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پس حالا می گوییم مر شما را که اگر هر آینه مداومت کننده باشید، شما بر توهین 

اعمال ما، یعنی اشاعه کفر و زندقه پس زود است که می بینید یأس ما را، هر آینه تهدید 

می کنیم شما را اولاً تهدید کردنی« )دهخدا، 1358: 77 (

تأثیر این شگرد زمانی است که مخاطب آشنایی با اثر اصلی و افکار و نگرش خالق 

اثر و یا سبکی که مورد تمسخر واقع شده داشته باشد.

6-1-4 انتقاد از افراد بسيار و پيوند دادن آن ها به يک ديگر: 

    دهخدا این ش��گرد به دو صورت به کار می برد.1- ضمن بیان موضوع اصلی به 

مطال��ب دیگر نیز گریز می زند، مقدّمه ای می چیند و ضمن بیان آن ارتباطی مضحک با 

وقایع سیاسی و اجتماعی بر قرار می کند 

2- بس��یاری از مسایلی را که در حاش��یه ی مطلب بیان می کند، اهمیتّ بیشتری از 

اصل مطلب دارند، در واقع، او با یک تیر چند نشانه می زند و اصل مطلب او، بهانه ای 

برای فرع مطلب است.  

»طنز او،گاهی حالت منتش��ر می یابد بدینس��ان که موضوع  وی��ژه ای را مرکز قرار 

می دهد و سپس مطالب و موضوع های دیگر را چونان دایره های متحد المرکز، موج وار 

می گس��تراند و ساحت مختلفی از حیات جامعه را درآن می گنجاند.« )درودیان،1383: 

)45

در مقاله شماره 5 می نویسد: خوب عزیزم، دمدمی بگو ببینم، تا حالا من چه گفته ام 

که تو را آنقدر ترس برداشته و....« )دهخدا،1358: 17(  

مس��ایلی را از قبیل: زورگویی، خود سری، پاپوش دوزی و پرونده سازی که ناشی 

از جرم و جنایت دس��تگاه حکومت است، بیان می کند و به مدد این شیوه به پیروی از 

قاعده ی نقل کفر، کفر نیست بسیاری از حرف های نگفتنی را با یک مخاطب خیالی یا 
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گفتگو بلند با خود بیان می کند.

در مقاله ی ش��ماره ی12 از قول سگ حس��ن دله می نویسد: »چند روز قبل، نزدیک 

زرگنده.... پس��ر حضرت والا اس��ب های کالسکه اش در رفتن کندی می کردند، حضرت 

والا حرصش درآمد، رولوه را از جیبش درآورده و اسبش را کشت.« )دهخدا،1358: 53(

  او پ��س از بیان این جنای��ت گریزی به اعمال اولیای دولت می زند و برای توجیه 

اعمال شان دلایل مضحک می آورد.

»گفتم: حضرت والا حرصش درآمد. رولوه را از جیبش درآورده اسب کالسکه اش 

را کش��ت. همان طور که اولیای دولت حرصش��ان درآمد و ب��دون محاکمه قاتل بصیر 

خلوت را کشتند. همان طور که حبیب الله افشار حرصش درآمد و چند روز قبل به امر 

یکی از اولیا، س��یف الله خان، برادر اسد الله خان  سرتیپ قزاقخانه را گلوله پیچ کرد.« 

)دهخدا،1358: 54(

و به همین ش��یوه تا آخر مقاله ادام��ه می دهد و پلیدی ها و معایبی که جامعه اش را 

آلوده کرد، بر می ش��مرد. در مقاله ی شماره ی 7-8 پس از آوردن مقدمه ای در باب کم 

خردی و نادانی روس��تا زاده به طور ناگهانی وارد موضوع اصلی  خود می ش��ود و به 

چند جبهه می تازد.

»بعد از آن که یک دس��ته ی پنجاه نفری از ط��لّاب مطوّل خوان نصف حاجی ها و 

کربلائی های ش��هر حکم قتل ما را دادند و چند دفعه همان طور که عثمانی، به س��رحد 

ارومیّ��ه حمله می کنند، همان طور که قونس��ول های ایران ب��ه حاجی ها حمله می کنند، 

همان ط��ور که ش��اهزاده نصرت الدوله به ن��ان ذرت خودمای کرم��ان حمله می کند، 

همان ط��ور که س��یدّ عباّس خان ینگی امام��ی به رعیتّ های خالص��ه حمله می کند و 

بالاخره همانطور که بعضی از آقایان به قاب پلو و س��ینه مرغ حمله میکنند، به اداره ی 

صور اسرافیل حمله کردند.« )همان:63(
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7-1-4ربط دادن دو موضوع غير قابل ربط به هم: 

در این شیوه، دهخدا  سخن خود را از جایی که هیچ ربطی به مطلب اصلی ندارد، 

آغاز می کند و ناگهان به موضوع مورد نظر خود می رسد.

در مقاله ی شماره ی 11، خاطره ای از دوران کودکی خود نقل می کند و از تفکّرات 

س��اده و عوامانه مادرش که آب به مال پدرش می بس��ت تا مبادا پدرش قصد ازدواج 

مجدّد به سرش بزند، سخن می گوید و اشاره به خبرچینی خود می کند که تمام وقایع 

روز را ب��رای پدرش تعریف می کرد و مادرش به جرم این کار او را تنبیه می کرد و در 

آخر گازی، از بازویش می گرفت. ناگهان وارد ماجرای دیگر می شود و این دو موضوع 

را به هم ربط می دهد.

»بیش��ترها هر وق��ت من جای این گازها را می دیدم، ننم ی��ادم می افتاد. براش خدا 

بیامرزی می فرس��تادم.  امّا حالا نمی دانم، چرا هر وقت چش��مم به آن ها می افتد. یحیی 

میرزا یادم می افتد. بیچاره یحیی میرزا، بدبخت یحیی میرزا. من که آن شب توی حیاط 

بیمارس��تان ب��ودم، غیر از من هم ک��ه پانصد تا حاجی ریش قرم��ز چهار صد و پنجاه 

تا کربلایی ریش دوره کرده. س��یصد پنجاه تا مش��هدی ری��ش دراز عقل مدور و اقلًا 

دویست تا از شاگرد های حوزه درس شیخ ابولقاسم مسأله گو بودند«)همان: 44(.

 و ماجرا را ادامه می دهد و باز به همان شیوه ی سابق تمام اسرار مگو را بیان می کند. 

8-1-4 بلاهت:    

س��اده لوحی و نادانی اف��راد، یکی دیگر از ابزاری بود که دهخ��دا برای پروراندن 

طنز خود به کار گرفت، این ش��گرد  بر اس��اس کند ذهنی اش��خاص ساخته می شود. 

بدین صورت که شخصیتّ ها، اعمالی ساده لوحانه از خود بروز می دهند و مخاطب با 

مشاهده  بلاهت و نادانی آنان احساس برتری می کند.
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»مخاطب از خندیدن به بلاهت دیگران، سرش��ار از ش��ور و شعف می شود و اتفّاقاً 

به دلیل این که آن ها را در اش��تباه های خود گناه کار نمی داند و همه ی مش��کل را ساده 

لوحی ش��ان بینید، نسبت به ش��خصیتّ هایی از این دست، احساس هم دردی می کند.« 

)هلیتزر،1380: 183(

در مقاله ی ش��ماره ی 6 کرد بچه نادان و بی س��وادی به تصویر کش��یده مي شود که 

پیش آدم های مختلف به عنوان  نوکر یا ش��اگرد  کار می کند و همه به علل مختلف به 

او می گویند دین رفت. آن وقت او سرگردان می ماند که این دین چیست؟ »آیا چیزی 

اس��ت که آخوند مکتبی  وصف کرده اس��ت یا ملک وقفی که علما میل فرموده اند یا 

احمد قش��نگ قهوه چی که س��الار الدوله با خود به عربستان برده است و یا ضعیفه یا 

دختر سمساری است که اوّلی را از خانه ربوده اند و دوّمی را خدیجه مطرب برای عین 

الدوله برده است، خلاصه ی کلام کدام یک از این ها دین است که مردم هی می گویند، 

دین رفت.« )دهخدا،1358 :24( 

»باز بیوک آقای نایب الحکومه ی »آس��تارا« ش��ب سوّم پس��ر داییش به زنش گفته 

ب��ود دگم��ه ی پیراهن من افتاده، بدوز. ضعیفه جواب داده بود که خوب نیس��ت مرگ 

و ریش��ه به هم وصل می ش��ود. بیوک آقا گفته بود: مرگ و ریش��ه چطور به هم وصل 

می ش��ود؟ جواب گفته بود، مرگ و میر توی ما می افتد. مرد که گفته بود که: این حرفا 

چه چیزیست بداز خدا نرسد، به تو می گویم بدوز، چه دردسر از ضعیفه انکار، از مرد 

که اصرار. آخرش دوخته بود، ازآن روز به بعد حالا هی آدم است که ازشان می میرد.« 

)همان: 146(

9-1-4 تشبيه به حيوانات: 

دهخدا قربانیان خود را که کاری جز خوردن و خوابیدن و تولید مثل  نداش��تند، از 



 شماره 16، تابستان 1191392

آسمان رفعت خیالی که برای خود ساخته اند پایین می کشد و این روش را برای استهزا 

و هشدار و تحقیر به کار می برد.

او زندگی آنان را به حیات جانوران تش��بیه می کند، زیرا آنان جانورانی هس��تند که 

خود می خورند و می زیند و هر بلایی را که بر سر هم نوعان خود می آید، نمی بینند.

تش��بیه به حیوانات، نوعی تحقیر است که طنز پرداز برای آن که مورد باز خواست 

قرار نگیرد، این ش��یوه را بر می گزیند، پس، ش��خصیتّ های خود را از میان حیوانات 

انتخاب می کند، ولی در واقع فرصتی برای انتقاد از اجتماع پیدا می کند.

»من هیچ وقت نمی گویم برای ما بزرگتر لازم نیس��ت.میان حیوانات بی زبان خدا 

هم شیر پادشاه درّندگان است و به صریح عبارت سعدی، سیاه گوش هم رییس الوزرا 

اس��ت و بلکه درازگوش هم رئیس کشیک خانه می باش��د. میان میوه ها هم گلابی شاه 

میوه اس��ت و کلم هم ش��اید  یک چیزی باشد و اگر مش��روطه به نباتات سرایت کرده 

باشد که سیب زمینی لابد... و چه عرض کنم، خدا را خوش بیاد« )دهخدا،1358، 139(

»چون س��ال گذشته روی گوسفند می گش��ت، چنان چه همه ی اولیای درباری و یا 

عدّه ای وکلا و هشت نفر از وزرا می دانند به گوسفندها بد نگذشت، خورد و خوراک، 

آغل و چراگاه و سایر لوازم زندگیشان کوک بود،خدا کند که همیشه کوک باشد ما که 

حسود نیستیم«)همان: 145(

10-1-4 استفاده از ضرب المثل: 

دهخ��دا، در مقالات��ی  که در جریدۀ »ایران کنونی« به چاپ رس��اند. مقالاتی تحت 

عنوان مجمع الامثال دخو نوش��ت که در آغاز مثل��ی را نقل می کرد ودر دنباله ی آن با 

عباراتی طنز آمیز، اعمال ناروای زورمندان را نقد می کرد. او، با دس��ت بردن در امثال 

طنز آفرینی مي کند و مس��ایل روز جامعه ی ایران را در جمله های کوتاه  بیان می کرد، 
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درباره بد فرجامی جنبش مشروطه و سرخوردگی مردم می نویسد:

»مار گزیده هم از مشروطه مي ترسد و هم از استبداد، پس چی باشد؟«)همان:247(

»نان را باید به نرخ روز خورد، یعنی مش��روطه ش��د مش��روطه بشو، استبداد شد، 

اس��تبداد، کابینه ق��رارداد، طرفدار قرارداد، کابینه ی ملّی، ملّی، با هیچ کدامش��ان ش��یر 

نخوردی«)همان(  

و طعنه ای طنز آمیز، به حکومتیان می زند »هر که تنها به قاضی رفت« البتهّ قاضی به 

او خواهد گفت: دست کن به جیب ببین چه داری« )همان:253( 

 )burlesque( :11-1-4 بورلسک 

  بورلس��ک اثری که در آن موضوعی جدّی به ش��کل تمس��خر آمیز یا موضوعی 

عوامانه و فکاهی به صورتی جدّی مطرح می شود.

  در واقع، عدم تجانس میان  موضوع مطرح شده و نوع ارایه ی آن جنبه ی طنزآمیز 

این شگرد را قوی تر می کند و بر اساس این شگرد، تضاد میان آن چه مورد، انتظار است 

و آنچه در واقع  اتفاق می افتد، خواننده را به خنده می اندازد.

  در مقاله ی مکتوب از س��خنان دهخدا، موضوع ج��دّی مورد بحث آن زمان را با 

زبان عوامانه و طنز آمیز عرضه کرده است:

  » این جاها الحمد لله ارزانی و فراوانی اس��ت، اگر مرگ و میر نباش��د، یک لقمه 

نان رعیتّی داریم، می خوریم و می پلکیم. مس��تبد هم کم اس��ت، همه مان مشروطه ایم. 

راس��تی جناب دخو! مش��روطه گفتم، یادم آمد، الان درست یک سال آزگارست که ما 

عمی��د الحکما را به وکالت تعیین کرده ایم. در این مدّت هی روزنامه مجلس آمد. هی 

ما باز کردیم، ببینیم وکیل ما چه نطقی کرده، دیدیم هیچی! باز هم آمد، باز هم تجسس 

کردیم و دیدیم هیچی. نه یک دفعه نه ده دفعه، نه صد دفعه، آخر چند نفر که طرافدار  
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عمید الحکما بودند و از اوّل هم آن ها مردم را وادار کردند که ایشان را ماها وکیل کنیم، 

سر یک چلو کباب  شرط بستند که این هفته ی نطق خواهد کرد، از قضا آن هفته  هم 

نطق نکرد، هفته دیگر شرط بستند. باز هم نطق نکرد. هفته ی دیگر باز هم همین طور. 

هفته ی دیگر باز هم همین طور. چه درد س��ر بدهم  الان ش��ش ماه تمام است که هی 

این ها ش��رط می بندند، هی باز می بازند. بیچاره چه کنند؟ دیگر از مال پسند و از جان 

عاصی. بیچاره ها می ترس��م. آخر هر چه دارند. س��ر ای��ن کار بگذارند و آخرش مثل 

رعیتّ های لشت کشای رشت برای نان تمام روز بمانند.«)دهخدا،1388:92(

   

1-5 نتيجه گيری:  

طن��ز با زبانی پ��اک و به دور از الفاظ رکیک و ناپس��ند به بی��ان عیب ها، دردها و 

نارس��ایی های  اجتماع��ی می پردازد و ب��ا به کارگیری اغراق، حقای��ق تلخ و تنفرآمیز، 

رذالت ها وخباثت ها، اشتباه ها و فسادهای اجتماعی را به تصویر می کشد. زیرا تا انسان 

متوجّه زشتی اعمال خود نشود، به اصلاح آن نمی اندیشد. 

طن��ز علی اکبر دهخدا بر اس��اس یک نیاز اجتماعی آفریده ش��ده بود، چون خود 

را متعلّق به قش��ر س��تمدیده می دانس��ت. طنز او، مرثیه ی اجتماعی بود، زیرا در درون 

کلامش نوعی هم حسّی و غم خواری به چشم می خورد. آرمان او دست یابی به آزادی 

و اعتلای فرهنگ جامعه بود، زیرا می دانس��ت که ایرانی نمی تواند کشورش را مستقل 

و آزاد ببین��د، مگ��ر آن که به نیروی دانایی مجّهز ش��ود، چرا که، بیماری و مصیبتی که  

دامن گیر این کشور شده است و چون خوره همه ی اجزایش را می خورد، به دلیل نبود 

علم و آگاهی به وجود آمده اس��ت. در واقع انگش��ت بر روی عمده ترین عامل عقب 

ماندگی ایران گذاش��ته بود. دهخدا با کلام طنزآمیزش، زهرخندی بر لب ها می نش��اند، 

زیرا مخاطب او در اوج خنده متوجه مي ش��ود  که به خود و بدی های خود می خندد، 
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در واقع دهخدا با طنزش هم مخاطب را می خنداند و هم قربانی خود را وادار می کند 

که اعمال ناپسند خود را ترک کند.

دهخدا برای بیان مقصود خود ش��یوه ها و شگردهای متعددی را به کار مي برد و با 

انتخاب شایسته و متناسب با موضوع، قدرت تأثیر کلام خود را افزایش مي داد.از جمله 

ش��گردهای پرکاربردی که دهخدا برای خل��ق اثر خود به کار مي برد، می توان به تضاد 

وتناقض،استهزاء اس��تفاده از لحن های مختلف در جامعه، تحامق، تیپ سازی، نقیضه، 

انتقاد از افراد بسیار و پیوند دادن آنها به یکدیگر، ربط دادن دو موضوع نامربوط به هم، 

بلاهت، تشبیه به حیوانات استفاده از ضرب المثل و بورلسک اشاره کرد.
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