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چکيده
از ویژگی های شاهنامه ی فردوسی این است که مي توان داستان های آنرا از جنبه های مختلف و 
دیدگاه های متفاوت تحلیل کرد. از جمله ی این ویژگی ها ارزش های داستانی شاهنامه است. بر این 
اساس، داستان های شاهنامه از این قابلیت برخوردارند که مي توان عناصر داستان، همچون شخصیت 

و شخصیت پردازی را در آنها مورد تحلیل و بررسی قرارداد.
شخصیت های مخلوق فردوسی از قهرمانان قصه های کهن فاصله گرفته و به مرزهای شخصیت 
به معنای آنچه در داستان های امروزی مطرح است، نزدیک شده اند. حکیم توس به مدد شیوه های 
خواننده  بر  را  داستان هایش  روحی شخصیت هاي  و  خلقی  ویژگی های  و  داشته ها  درون  مختلف، 

آشکار مي سازد و با این روش آنها را به حوزه ی درک و لمس مخاطب نزدیک می کند.
با نظر به این موارد در مقاله ی حاضر، شیوه های شخصیت پردازی فردوسی در داستان فرود مورد 
بررسی قرار گرفته است. به طور کلی می توان گفت، فردوسی هنرمندانه از شخصیت و شخصیت 
شخصیت هایی  و  آمده  بیرون  سربلند  است،  اساسی  و  مهم  بسیار  مقوله ای  داستان  در  که  پردازی 

جذاب، عمیق و ماندگار خلق کرده است.  
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مقدمه

ش��خصیت پردازی یکی از مهم ترین ارکان طرح و تکوین داس��تان است. به همین 

دلیل ناقدان و صاحب نظران حوزه ی ادبیات داستانی برای شخصیت به عنوان یکی از 

مهم ترین عناصر داستان اهمیت خاصی قائل اند.

در فرهنک معین ذیل کلمه ی ش��خصیت، آمده: " شخصیت یعنی سجیه ی مختص 

هر فرد،  خاصه ی هر فرد" )معین 1382 ص 1414(. اما این معنای عام واژه است در 

حالی که امروزه در اصطلاح ادبیات داس��تانی معادل کلمه ی کاراکتر قرار  مي گیرد. در 

باب پیش��ینه ی واژه ی character )ش��خصیت( و تحولاتی که در آن صورت گرفته تا 

به معنا و مفهومی که امروزه از آن اس��تنباط مي ش��ود در آمده، J.A.Cuddon در کتاب 

اصطلاحات ادبی)Literary Terms( معتقد اس��ت، کلم��ه ی کاراکتر از واژه ی یونانی 

charassein به معنی کندن، علامت زدن، حکاکی و یا ایجاد ش��یار بر روی س��طوح، 

گرفته ش��ده اس��ت. این کلمه برای نوشتن و یا حک کردن برروی لوحه های گلی و یا 

س��طوح رنگی مورد اس��تفاده قرار مي گرفت) Cuddon 1984- 126(. در یونان باستان 

واژه ی کاراکت��ر "عب��ارت از طرح های منثوری بود از تیپ ه��ای مختلف آدم ها که در 

الگوی خاصی گنجانده ش��ده بودند. این نوع نوش��ته ها از کاراکتر های تئو فراستوس ) 

372 تا 287 قبل از میلاد( فیلس��وف یونانی، که ش��اگرد ارسطو بود، سرچشمه گرفته 

اس��ت".) رضا براهن��ی 1381 صص 249 و 250(. در حقیق��ت مي توان گفت، واژه ی 

کاراکتر در قرن دوم پیش از میلاد نخستین بار توسط تئو فراستوس در کتابی به همین 

نام مطرح گردید. " نویس��نده در این کتاب به 30 توصیف کوتاه از گونه های متفاوت 

ش��خصیتی  که در جامع��ه ی آتن مي دید، پرداخته اس��ت") رضایی 1382 ص 47(. " 

اما از ابتدای قرن هفدهم میلادی بود که نویس��ندگانی چون جوزف هال، س��ر توماس 

اوبری و جان ارل کتابهایی در باره شخصیت نوشتند که بعدها تاثیر بسزایی بر داستان 
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نویسان، مقاله نویسان و تارخ نگاران گذاشتند". ) Abrams.2009.32( بنابراین  واژ ه ی 

شخصیت به معنای آنچه در آثار ادبی امروزی به کار می رود از ابتدای قرن هفدهم در 

ادبیات مطرح گردید.  

اما در اصطلاح ادبیات داستانی،اش��خاص س��اخته ش��ده ای )مخلوق��ی( را که در 

داس��تان، نمایشنامه، فیلمنامه و غیره ظاهر مي شوند، ش��خصیت مي نامند. البته مخلوق 

ذهن نویس��نده ممکن است همیشه انس��ان نباشد و گاهی حیوان، شیء و چیز دیگری 

را شامل  شود. شخصیت در اثر روایتی  یا نمایشی، فردی است که خصوصیات روانی 

و اخلاق��ی او، در ک��ردار، رفتار و گفتارش جلوه گر باش��د. نکت��ه دیگر، واقعی بودن 

ش��خصیت است، از این دیدگاه ش��خصیت های مخلوق ذهن نویسنده و دنیای آنها و 

رفتار و کردارشان هرچقدر هم عجیب و غریب باشند، باید به نظر خواننده در حوزه ی 

داس��تان، معقول، ملموس و باور کردنی بیایند تا خواننده بتواند آنها را بپذیرد و درک 

کند. خواه این نمایش��نامه، فیلمنامه و منظومه  از آثار واقعگرا باش��د، خواه از داس��تان 

وهم و خیال)میرصادقی، ذوالقدر 1377 ص175( همانند بس��یاری از ش��خصیات های 

داستان های جنایی و یا قهرمانان فیلم ها که دارای قدرت یا ویژگی های خارق العاده اند 

که در جهان واقعی یافت نمی شود و یا همانند شخصیت رستم در شاهنامه که فردوسی 

آن��را طوری پرورانده که با وج��ود پاره ای خصوصیات غیر واقعی و افس��انه ای مانند 

طول عمر، قدرت فوق بش��ری و غیره دارای ویژگی های انسانی چون خشم، شهوت، 

حرص و آز اس��ت. و به عنوان یک شخصیت داستانی دارای ویژگی هایی است که او 

را ملم��وس و باور پذیر می س��ازد. جهان پهلوانی با خصای��ص منحصر به فرد، بر اثر 

غلبه ی حرص و آز با خطایی جبران ناپذیر فرزند جوانش را به کام مرگ مي س��پارد تا 

خواننده بتواند او را به عنوان ش��خصیتی باور کردنی و معقول بپذیرد.  زیرا به هنگام" 

بررسی شخصیت های داستان، بزرگترین اشتباه ممکن اصرار بر واقعی بودن آنها است. 
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هیچ ش��خصیتی در داس��تان یک شخص واقعی نیس��ت. حتی اگر در یک کتاب تاریخ 

باش��د و نامش یولیزاس. با اینکه ش��خصیت های داستان ش��بیه آدم های واقعی هستند 

به آنها ش��باهتی ندارند")رابرت اس��کولز 1377 ص 19(. البته در داستان واقع گرایانه 

نویس��ندگان سعی می کنند جزئیات شخصیت های داستان ها را اززندگی عادی گرفته و 

ش��خصیت هاي ی خلق کنند که هرچه بیش��تر به آدم های واقعی شباهت داشته باشند. 

اگر نویس��نده در این امر موفق گردد، سبب می ش��ود ارتباط خواننده با شخصیت های 

داس��تان به قدری قوت یابد که در پایان داس��تان نسبت به آنها حس موافقت، شفقت، 

نفرت و غیره پیدا کند.

شخصیت های مخلوق فردوسی به خوبی از عهده ی این وظیفه بر آمده اند. به عنوان 

مثال پس از مطالعه داستان سیاوش، احساسات متفاوتی نسبت به شخصیت های داستان 

در خواننده ایجاد مي ش��ود. کسی نیست که پس از مطالعه ی داستان، نسبت به سیاوش 

حس ش��فقت و دلسوزی پیدا نکند. در مقابل، س��ودابه با اعمال و رفتارش در جریان 

داس��تان حس نفرت و بیزاری همگان را بر مي انگی��زد. در نهایت طبق آنچه در کتاب 

فرهنگ اصطلاحات ادبی آمده مي توان گفت ش��خصیت ها تش��کیل دهنده ی شاکله ی 

اصلی داس��تان یا نمایشنامه هستند که با نش��ان دادن جنبه های اخلاقی، احساسی و یا 

روش��نفکرانه از طریق اعمال و یاگفتگو ها  مورد نق��د خوانندگان خود قرار می گیرند 

)Abrams.2009.32(. اما ازآنجا که شخصیت یکی از مهمترین عناصر داستان محسوب 

مي شود، باید قادر باشد با دیگر عناصر داستان هماهنگ بوده و ارتباط برقرار کند، زیرا 

مهمترین تفاوت شخصیت داستانی و انسان، ضرورت متناسب بودن شخصیت داستانی 

در یک کلیت هنری رضایت بخش اس��ت و اساس دیگر تفاوت های زندگی واقعی و 

داستان نیز همین است. در حقیقت نقش انسان داستانی آن است که " هماهنگ با دیگر 

عناصر داس��تان عمل کند و محملی در اختیار نویس��نده قراردهد تا او بتواند با استفاده 
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از آن به طرح و ترس��یم بینش و برداشت خود نسبت به زندگی همت گمارد") آلوت، 

1380 ص 454(. 

انواع شخصيت

در ادبیات داستانی،ش��خصیت ها رامی توان از جنبه های مختلف تقسیم بندی کرد.

ش��خصیت های مخلوق فردوس��ی با وجود پ��ا ره ای تفاوت ها دراین تقس��یم بندی ها 

قرارمی گیرند. تفاوت از این لحاظ که شخصیت های شاهنامه حدفاصل میان قهرمانان 

درادبیات کهن وشخصیت های  داستان های  امروزی هستند. زیرا  افراد در داستان های 

که��ن قهرمانانی هس��تند  که خصوصیتی فوق بش��ری و برتر دارند. ام��ا در مقابل در 

داستان های امروزی نویسنده شخصیتی خلق مي کند که برای خواننده مثل افراد واقعی 

جلوه کند. ش��خصیت هایی معقول وباور کردنی که خوانن��ده بتواند آن ها را درک کند 

و بپذیرد. ش��خصیت های ش��اهنامه در کنار خصوصیت های فوق انسانی ازویژگی های 

ش��خصیت های  داس��تان های امروزی نیز بهره مند هس��تند. در حقیقت شخصیت های  

داس��تان های ش��اهنامه دارای خصوصیات منحصر به فردی می باش��ند. منحصر به فرد 

  " ن��ه از جنبه ی  رفتاری، بلکه از نظر تعریف ش��خصیت. آن ها از ویژگی های "قهرمان

داس��تان های که��ن دور و به مرزهای" ش��خصیت " در داس��تان های امروزی  نزدیک 

مي ش��وند. به همین دلیل هنگامی  که  بحث انواع ش��خصیت در حوزه ادبیات داستانی 

مطرح مي شود، انتظار نمی رود قهرمانان  فردوسی به طور کامل با این تعاریف مطابقت 

کنند. و تفاوت آن ها با برخی از این تعاریف  طبیعی مي نماید. به همین س��بب به طور 

مختصر به   تقس��یم بندی  ش��خصیت  و انواع آن که در داس��تان های کوتاه، رمان ها، 

نمایش نامه ها و غیره وجود دارد و با داس��تان های ش��اهنامه و ش��خصیت هایش قابل 

انطباق است، پرداخته مي شود.
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شخصيت اصلی و فرعی 

"  به فردی که در محور و مرکز داستان کوتاه، رمان، نمایشنامه و فیلم نامه قرارمی گیرد 

و نویسنده سعی   می کند که توجه خواننده یا بیننده را به او جلب کند، شخصیت اصلی 

می گو ین��د". )می��ر صادقی. میر صادقی 1377 ص 176(. "علاوه بر ش��خصیت اصلی، 

ممکن اس��ت یک یا چند ش��خصیت دیگر نیز در داستان بیایند، این شخصیت ها را به 

طور کلی شخصیت های فرعی می گویند" )یونسی 1384 ص 296(. 

در مورد ش��خصیت های  اصلی تاکید بر این اس��ت که " ش��خصیت های محوری  

داستان ها باید دارای تنوع و پیچیدگی بیشتری باشند. شخصیت هایی که نتوان به راحتی 

آن ها را دسته بندی و به بد و خوب تقسیم کرد. شخصیت هایی که فقط گاهی محبوب 

هستند")سلیمانی 1369 ص 47( در داستان سیاوش،سیاوش شخصیت اصلی است که 

در مرکز و محور داس��تان قرار دارد و شخصیت هایی چون سودابه،گرسیوز،افراسیاب 

وکاوس در گروه شخصیت های فرعی جای مي گیرند.

شخصيت ايستا

" شخصیت ایستا، شخصیتی در داستان است که تغییر نکند یا تغییر اندکی را بپذیرد. 

به عبارت دیگر، در پایان داستان همان باشد که در آغاز بوده است و حوادث داستان بر 

او تاثیری نکند و یا اگر تاثیر بکند، تاثیر کمی باش��د" )میر صادقی. میر صادقی 1377 

ص 176(. مانند ش��خصیت سلم و تور در داستان پادش��اهی فریدون، حوادثی که در 

داس��تان به وقوع مي پیوندد، تغییری در این دو ش��خصیت خبیث و بد طینت به وجود 

نمی آورد و در پایان داستان همانی هستند که در آغاز بودند.
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شخصيت پويا 

"شخصیت پویا، شخصیتی است که در طول داستان دستخوش تغیییر و تحول شود 

و جنبه ای از شخصیت او، عقاید و جهان بینی او یا خصلت و خصوصیت شخصی او 

تغییرکند") همان، ص 177(. افراس��یاب در داستان س��یاوش شخصیتی است پویا، در 

مقطعی سیاوس رابسیار دوست می دارد و پشتیبان او است و در مرحله ای دیگر،عقیده 

اش نسبت به او تغییر یافته و به دشمنی با او بر مي خیزد.

شخصيت جامع و ساده

" شخصیت جامع، شخصیتی است که در طول رمان متحول )پویا( می شود و تغییر 

می یابد. این نوع ش��خصیت بیش��تربه آدمها ش��باهت داردونوع آن رادرزندگی واقعی 

می توان یافت.شخصیت ساده، شخصیتی است که می توان آن رامعمولابا جمله ای ساده 

شناساند،ش��ناختن آن آس��ان اس��ت وخواننده از برخورد با او دچار شگفتی نمی شود.

)همان،ص178(فردوسی در شاهنامه با هنرمندی شخصیت هایی جامع خلق کرده است. 

فریدون ش��خصیتی اس��ت که درطول داستان متحول می ش��ود و تغییرمی یابد.حوادث 

داستان سبب ایجاد تحول در عقاید، رفتاروکردارشده و از او شخصیتی متفاوت با آنچه 

در آغاز بوده، می س��ازد. ش��خصیتی که ازپیچیدگی برخورداراست و عکس العمل های 

او در موقعیت ه��ای مختلف،تصمیم گیری هایش و انتقام جویی اش گویای جامعیت 

ویک بعدی نبودنش است.

شخصيت مخالف

"حریف و هماورداصلی ش��خصیت اصلی را در داس��تان به خصوص در نمایشنامه 

راش��خصیت مخالفمی گویند. معمولا به هر کس��ی که در داستان به مخالفت با چیزی 
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برمی خیزد وشخصیت اصلی نیست نیز شخصیت مخالف مي گویند.")همان،ص181(

درداس��تان بیژن و منیژه افراسیاب هماورداصلی بیژن است. هم اواست که در مخالفت 

با او مجازاتش کرده و اورااسیر مي کند و در بند نگاهش مي دارد.

شخصيت همه جانبه

"ش��خصیت همه جانبه، کسی است که از پیچیدگی وجامعیت بیشتربرخورداراست 

وتوجه بیش��تری را ب��ه خود جلب می کندوب��ا جزییات زیادتر و مفصل تر تش��ریح و 

تصویر می ش��ود.")همان،ص182( س��هراب ش��خصیتی اس��ت همه جانبه وجامع،که 

جزییات ش��خصیت او بیان ش��ده و از خصلت های منحصر به فردی برخورداراست.

ارسطودرکتاب فن شعردرباب سیرت اشخاص داستان مي گوید:"پس،درسیرت وخوی 

اش��خاص داس��تان وهمچنین در تالیف وقایع لازم است همواره توجه شود به این که 

آن س��یرت ها یا ضروری باشند،یا نزدیک به حقیقت ویا محتمل. به نحوی که شخصی 

که موضوع داس��تان اس��ت،گفتارورفتاری که دارد،جملگی ب��ه اقتضای ضرورت یا به 

حکم احتمال باشدو در توالی حوادث داستان نیز باید همین نکته رعایت شود.")زرین 

کوب،1382،ص139(. 

برای ش��خصیت انواع دیگری نیز قایل شده اند که شخصیت های مخلوق فر دوسی 

در این تقس��یم بندی ها جایگاه خاصی ندارد. انواعی چون: شخصیت نوعی، شخصیت 

نمادین، شخصیت همراز، شخصیت مقابل، شخصیت تمثیلی و شخصیت شریر.

بعد اعتقادی و بعد جسمانی شخصيت

شخصیت هایی که در نمایش��نا مه، فیلم نامه،شعر روایتی، قصه،رمان وداستان کوتاه 

خلق مي شوند، مي توانند از دو بعد اعتقادی وجسمانی پیش چشم خواننده تجسم یابند. 
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بع��د اعتقادی، به مجموعه ویژگی های درونی اش��خا ص نظیر خصوصیات خلقی، 

روانی، روحی، نفسانیات و درون داشته ها اطلاق مي شود. و بعد جسمانی، ویژگی های 

ظاهری و خصوصیات جسمانی اشخاص مي باشد. 

فردوس��ی در داستان های شاهنامه توسط شیوه هایی که در شخصیت پردازی به کار 

برده، خوانندگان را درجریان پاره ای از ابعاد اعتقادی و جسمانی شخصیت های اصلی 

و فرعی داستان ها قرار مي دهد.

شخصيت پردازی

خل��ق ش��خصیت هایی پذیرفتنی،ب��اور کردنی، زن��ده و قابل قب��ول در آثار ادبی، 

شخصیت پردازی نامیده مي شود. بر این اساس،نویسنده باید در طول داستان و نمایش 

با ش��خصیت پردازی اشخاص داس��تانی را در نظر خوانندگان همچون شخصیت های 

واقعی به نمایش در آورد. " ش��خصیت س��ازی در قصه، در حقیقت عبارت اس��ت از 

اینک��ه قصه نوی��س با تجزیه و تحلیل افراد در محیط خانوادگ��ی و اجتماعی به دنبال 

هویت واقعی آنها مي گردد. شخصیت سازی عبارت است از نشان دادن هویت راستین 

اشخاص داستان". )براهنی، 1381، ص285(

شيوه های شخصيت پردازی

نویسنده ممکن است برای شخصیت پردازی در داستان از سه شیوه ی زیر استفاده کند:

"اول،ارائ��ه ی صری��ح ش��خصیت ها با ی��اری گرفتن از ش��رح وتوضیح مس��تقیم. 

"0)میرصادق��ی،1376ص91(در حقیق��ت در این روش ش��خصیت ها در اختیار راوی 

هس��تند و راوی با آزادی عمل، روایت مي کند، در مورد شخصیت ها صحبت مي کندو 

رفتار آنها را نقد مي نماید.بدون اینکه اجازه ی دخل و تصرف در آن داش��ته باشد.رمان 
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شوهر آهو خانم اثر علی محمد افغانی با چنین شیوه ای نوشته شده است.

"دوم،ارائ��ه ی ش��خصیت ها از طری��ق عم��ل آن��ان با کمی ش��رح وتفس��یریا بدون 

آن.")همان،ص92(در این روش ش��خصیت در طول داس��تان خود را به خواننده معرفی 

مي نمای��د.در این ش��یوه،عمل فرد و آنچه انجام مي دهد،درون داش��ته ها و خصو صیات 

اخلاقی او را بر خواننده آش��کار مي س��ازد. و از این طریق شخصیت با عملش خود را 

به خواننده مي شناساند.مانند ش��خصیت اتور در رمان "وداع با اسلحه" نوشته ی ارنست 

همینگوی.

س��وم،ارائه ی درون ش��خصیت،بی تعبیروتفس��یر.به این ترتیب که با نمایش عمل 

هاوکش��مکش های ذهنی و عواطف درونی شخصیت،خوا ننده غیرمستقیم شخصیت را 

مي شناس��د.")همان،ص92(. ویرجینیا وولف،جیمز جویس وویلیام فاکنردرآثارشان از 

این روش بهره برده اند.

تفاوت های شخصيت پردازی در قصه های قديم وداستان های امروزی

قهرمانان قصه های کهن  و ش��خصیت های داس��تان های امروزی با هم تفاوت هایی 

دارند. از جمله اینکه ش��خصیت عمده ی داس��تان، یا ساکن اس��ت یا گسترش یابنده.

اماقهرمانان درآثارداستانی گذش��ته از این حیث با شخصیت هاي  داستان های امروزی 

متفاوتند. ش��خصیت های داس��تان های قدیم در طول داس��تان ثابت بوده و تغییر نمی 

کردند. "نویس��ندگان خوش داشتند شخصیت هایی بیافرینند که محیط خویش را تغییر 

می دادند وخودتغییری نمی کردند. پهلوانان آثارحماس��ی اغلب ازاین گونه بودند. شاید 

نکته ی مهم س��اختار پهلوانان حماسی، همان "سکون و ثبات" است. آنچه به آن ها در 

مقام رهبران و بنیادگذاران اقوام ارزش می بخش��د، این است که در برابر فشار حوادث 

بزرگ تضعیف نمی ش��وند. اعمال حماس��ی اغلب محلی است برای سنجش قدرت و 
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فضیلت قهرمان. اگربه رغم این آزمایش ها موفق شوند، همچنان که بوده است می ماند 

و تغیی��ر نمی کند. اگرهم تغییری کند درآن صورت صفات وخصال ذاتی خویش را - 

نظیرقدرت واس��تحکام فضیلت را -  ارائه مي کند." )یونسی،1384،ص34(. درحقیقت 

در قصه  ها حوادث در و تحول قهرمان ها و ش��خصیت  های ش��ریر نقشی ندارند. زیرا 

ایس��تایی از مهمترین خصایص افراد  داستان های کهن می باشد وقهرمانان بی آنکه در 

جری��ان حوادث قص��ه دگرگونی یابند، ثابت باقی می مانند و از ان مهم تراین که  خود 

قهرمانان آفریننده ی حوادث هستند نه کسی که درگیر و یا اسیر حوادث مي شود. 

از خصوصیت ه��ای دیگ��ر قهرمانان مطلق گرایی اس��ت. قهرمانان اصلی قصه ها یا 

خوبند یا بد. یا مظهر خوبی مطلق هس��تند یا بدی مطلق. حد میا نه ای برای آنان وجود 

ن��دارد. قهرمان نیک، بهتری��ن، زیبا -ترین،قوی ترین، خوش قل��ب ترین وپاک ترین 

فرد داس��تان اس��ت که  همه ی ویژگی های مثبت در او وجود دارد،امادر مقابل قهرمان 

ب��د از هر گون��ه خصو صیت نیک عاری اس��ت.از میان قهرمانان داس��تان  هاي  کهن 

که دارای چنین ویژگی هایی هس��تند، مي توان به امیر ارس��لان نامدار اش��اره کرد که 

نمونه ای اس��ت از ش��خصیت های مطلق داس��تان های کهن. در حقیقت یک قهرمان یا 

جامع جمیع خصال نیک اس��ت یا عکس آن که به ضد قهرمان تغییرمی یابد. و همین 

مطلق گرایی ها، ش��خصیت ها را از انس��ان های عادی، باورپذیر و ملموس جدا مي کند.

همچنی��ن در قصه های کهن به خصوصیت های روحی و درونی ش��خصیت ها توجهی 

نمی شود و جنبه های درونی شخصیت داستان برمخاطب آشکار نمی گردد، زیرا در این 

قصه ها به شرح کلیات واحوال اکتفا مي شود. به همین دلیل  این قهرمانان از انسان های 

حقیق��ی و باورپذیر فاصله گرفته اند. بنابراین دلای��ل مي توان گفت، در قصه های کهن 

"قهرمان "وجود دارد اما در داستان های امروزی "شخصیت".
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شخصيت پردازی در شاهنامه

به دلیل ویژگی های خاصی که داستان های شاهنامه از آن برخوردارند، مي توان آن ها 

را از دیدگاه های مختلف بررسی وتحلیل کرد. از جمله این ویژگی ها ارزش های داستانی 

ش��اهنامه است. "از نقطه نظر توسعه هنر داس��تان نویسی نقش برجسته ی داستان های 

مفصل ش��اهنامه حایز اهمیت است. این داستان ها واحدهای مستقل بزرگی را در یک 

چارچوب تاریخی-حماس��ی متوالی به تصویرمی کش��ندکه به کرات در قس��مت اول 

منظومه داس��تان هایی از ضحاک، زال،سیاوش، س��هراب، بیژن، منیژه و...دیده  می شود. 

بسیاری از این داستان ها سرگذشت قهرمان اصلی یعنی رستم را نقل  میکند.")یارشاطرودیگ

ران،1382،ص35( این داستان های مستقل امابه هم پیوسته دارای ساختارداستانی منسجم 

واستواری هستند که مي توان عناصر داستان را در آن ها مورد بررسی وتحلیل قرار داد. 

یکی ازمهم ترین ویژگی های داس��تان، که در طرح داستان، انسجام آن ورشدوگسترش 

داس��تان تاثیر دارد، شخصیت پردازی است و شاهنامه" از نظر دقت در ترسیم خطوط 

ش��خصیت های داس��تان، ب��ه ویژه جنبه ه��ای درونی، س��رآمد همه ی متون داس��تانی 

س��نتی فارس��ی، اعم از منظوم ومنثورقراردارد.)حمیدیان،1383،ص14( زیرا قهرمانان 

داس��تان های کهن دارای ویژگی هایی چون ایس��تایی، سکون و مطلق گرایی هستند که 

آن ها راتغییرناپزیر می کند و قهرمان پایان داس��تان همان اس��ت که درآغازداستان بود.

) میرصادقی،1382،ص��ص106-97( اما فردوس��ی با ش��خصیت پردازی های دقیق در 

داس��تان هاي  شاهنامه، قهرمانان خودرا ازاین مطلق گرایی دور کرده است وازقهرمانان 

قصه های سنتی کهن فاصله گرفته و به مرز"شخصیت" در داستان های امروزی نزدیک 

مي ش��ود و مي توان آن ها را با معیارها و ویژگی های ش��خصیت پردازی نوین س��نجید  

وبررسی کرد. فردوسی گاهی، به شرح کلیات و توصیفات کلی در مورد قهرمانان بسنده 

نکرده وبه جانب ترسیم خطوط دقیق شخصی وبیان جزئیات و خصوصیت های روحی 
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و خلقی ش��خصیت های داس��تان متمایل شده اس��ت. واز این رو در شاهنامه برخلاف 

قصه ه��ا ک��ه در آن ها توجهی به پرورش و بررس��ی خصوصیت ه��ای درونی، روحی 

وخلقی نمی ش��ود، جنبه ها وابعاد مختلف ش��خصیت ها مورد بررسی قرار مي گیرد.در 

حقیقت قهرمانان شاهنامه به گونه ای پرداخته شده اندکه علی رغم تمامی خصوصیات 

خ��ارق العاده ای که دارا هس��تند، برای خواننده قابل درک ولمس پذیر مي ش��وند. وبا 

وجود تفاوت هاوبرتری های آنها نسبت به مردم عادی، ضعف ها اشتباهات و خطاهای 

بش��ری که در رفتارو کردارش��ان وجود داردآنها را به ح��وزه ی درک ولمس مخاطبان 

نزدیک مي سازد.به بیان دیگر،مطلق گرایی که از ویژگی های قهرمانان قصه هااست در 

مورد اش��خاص ش��اهنا مه کاهش یافته وهمین امر آنها رابه واقعیت نزدیک مي سازد.

خردمن��د ترین،گاهی نادان ترین اس��ت و قوی ترین گاه��ی ضعیف ترین.همچنین از 

دیگر خصوصیات قهرمانان قصه ها ایس��تایی است. اما در مورد شخصیت های شاهنامه 

باید گفت که همه آنها ایستا نیستند وبرخی در عین حال که بر حوادث اثر می گذارند، 

خ��ود نیز از ح��وادث تاثیر مي پذیرند و در جریان حوادث متحول مي ش��وند. فریدون 

که در آغاز داس��تان مظهر فرزند دوس��تی اس��ت، در ادامه بر اثر خطایی که سلم و تور 

انجام مي دهند بر آنها خش��م می گیرد و کمر به انتق��ام جویی از آنها مي بندد. بنابر این 

فریدون از سنخ افرادی نیست که تا پایان داستان تحول نپذیرند و ایستا باقی بمانند. در 

نتیجه مي توان گفت ویژگی هایی چون ایستایی، سکون، مطلق بودن و غیره که خاص 

قهرمانان قصه ها اس��ت در ش��خصیت های مخلوق فردوسی کمرنگ شده و مختصات 

شخصیت های داستان های امروزی در وجودشان پدیدار مي شود. به عنوان مثال رستم، 

پهلوان بی بدیل شاهنامه، در کنار خصوصیات خاص و فوق بشری گاه در طول داستا 

نها در حد و اندازه های یک انسان باور پذیر ظهور مي کند.
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شيوه های شخصيت پردازی در شاهنامه

شیوه های شخصیت پردازی فردوسی و تکنیک هایی که در معرفی و بیان ویژگی های 

ظاهری و جنبه های درونی شخصیت به کار مي گیرد، اندکی با آنچه در ادبیات داستانی 

به عنوان شیوه های ش��خصیت پردازی مطرح شده، متفاوت است. فردوسی با شیوه ی 

خاص خود حجاب ش��خصیت را به سویی مي نهد و درون داشته هایش را به خواننده 

مي شناساند.

حکیم توس اغلب برای شخصیت پردازی در داستان ها از چهار شیوه استفاده مي کند: 

- اول، گفتگو هایی که میان اشخاص داستان)دیالوگ( صورت مي گیرد. این روش 

عم��ده ترین ش��یوه برای نماینده درونیات و صفات درونی ش��خصیت های ش��اهنامه 

اس��ت." وی ب��ه مدد همین گفتارها، رفته رفته حج��اب کاراکتر قهرمانان خویش را از 

ه��م م��ی درد و مخاطب در عین حال که س��خن قهرمان را در ب��اب موضوعی خاص 

مي خواند و مي ش��نود، احس��اس می کند که از این رهگذر با درون آن قهرمان نیز آشنا 

تر شده و بیشتر او را مي شناسد. در هیچ جای شاهنامه، خواننده آگاهی متراکمی را که 

به مدد گفتار ها در داستان رستم و اسفندیار از این دو پهلوان به دست مي آورد حاصل 

نمی کند" )سرامی 1383، ص 195 و 196(.

- دوم، ارائه ی درون ش��خصیت ها ب��ا یاری گرفتن از تک گوی��ی )مونولوگ(. به 

این ترتیب که با س��خن گفتن ش��خصیت با خود و خدای خود، کشمکش های ذهنی، 

عواطف و احساس��ات درونی اش آش��کار ش��ده و خواننده نیز غیر مستقیم شخصیت 

را می شناس��د. در اینگونه صحنه ها فردوس��ی به ش��خصیت اجازه می دهد در تنهایی 

و ان��زوای خوی��ش، بی مخاطب حرف های عمیق و عظیم��ی بگوید که هرگز مرهمی 

برایشان پیدا نمی گردد. و این گفتگو های تنهایی به خواننده نیز در شناخت شخصیت ها 

یاری مي رس��اند.از مونولوگ های گیرا و دردناک ش��اهنامه،خود گویی ها یی که رستم 
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پس از مرگ سهراب با خویش دارد. او دردمندانه از فرط اندوه و استیصال،جز با خود 

نمی تواند سخن بگوید وزار ونزار به همراه بیچا رگی هایش با خود به سخن مي نشیند.

همچنین در داس��تان س��یاوش، هنگامی که س��یاوش قصد نبرد با تورانیان را مي کند، 

دردمندان��ه و بیچاره وار با خود س��خن مي گوید و تالم��ات درونی خویش را به زبان 

مي آورد واز این طریق حس او ودرد وتالمش به خواننده منتقل مي شود.

- س��وم، ارائه ی ش��خصیت ها از طریق عمل آنان. در این روش خواننده از طریق 

اعمال و رفتار ش��خصیت ها آنها را مي شناسند" پرداخت شخصیت در عمل در تمامی 

داس��تان های پهلوانی شاهنامه، خود را نش��ان مي دهد. در حقیقت با اعمال افراسیاب، 

حمله های پی در پی او به ایران، عهد ش��کنی ها، فزون خواهی و خباثتش نش��ان داده 

می شود. و از این که سیاوش در عمل از گناه چشم می پوشد، خواننده به پاکی روح او 

و اخلاق و ایمانش واقف می گردد")حنیف1384 ص 43(.

- چهارم، ارائه ی صریح ش��خصیت با یاری گرفتن از توصیف وتوضیح مس��تقیم. 

فردوس��ی اغلب در کسوت راوی دانای کل بعد جس��مانی شخصیت ها را  به تصویر 

مي کشد و ویژگی های ظاهری آنان را به خوانندگان مي شناساند. در این شیوه فردوسی 

با هنرمندی بعد جسمانی شخصیت ها را به نمایش می گذارد.به عنوان مثال هنگامی که 

رس��تم عیاروار وارد اردوگاه تورانیان شده، س��هراب را نظاره مي کند، راوی دانای کل 

بعد جسمانی او را به تصویر مي کشد. همچنین در بدو تولد، تصویری زنده و گویا از 

ویژگی های ظاهری سهراب ارائه مي شود.

در نهایت می توان گفت تدابیری که فردوس��ی در شخصیت پردازی اتخاذ کرده، به 

روش نمایشی شباهت بیشتری دارد و از این طریق به شخصیت ها اجازه داده مي شود 

که با گفتار، اعمال و رفتار خود، خویش را معرفی کنند. و شناساندن اشخاص داستان 

از طریق شیوه ی گزارشی در جایگاه بعدی قراردارد. او هنرمندانه از مقوله ی شخصیت 
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و ش��خصیت  پردازی که در کل داس��تان مقوله ای بس��یار مهم و اساسی است، سربلند 

بیرون آمده و ش��خصیت های جذاب، عمیق و ماندگار خلق کرده اس��ت. به طوری که 

می توان گفت داستان های شاهنامه از این حیث نسبت به داستان های دیگر در فرهنک 

ایرانی بسیار قوی تر و مستحکم تر است. 

شخصيت پردازی در داستان فرود  

در این قس��مت جهت بررس��ی شخصیت پردازی و ش��یوه هایی که فردوسی برای 

شناساندن شخصیت هایش در داستان فرود از آنها بهره گرفته، ابعاد اعتقادی و جسمانی 

شخصیت اصلی و دو تن از  شخصیت های فرعی داستان مورد بررسی قرار می گیرد.

ابعاد مختلف شخصيت فرود

فرود" پس��ر سیاوش از جریره دختر پیران ویسه است و ماجرای او یکی از جذاب 

ترین و خوش پرداخت ترین داستان های شاهنامه، برای برادرش کیخسرو یگانه یادگار 

پدر اس��ت که در دژ کلات در ناحیه چرم، واقع در داخل خاک توران به اتفاق مادر و 

حرمش زندگی می کند. ویژگی های او به حد زیادی به س��هراب مي ماند پاک و با صفا 

اما سخت تند و تیز" )حمیدیان 1383، ص 326(.

از دیدگاه داستانی،ش��خصیت اصلی وفردی که در محورو مرکز این داس��تان قرار 

دارد،فرود س��یاوش اس��ت. به همین دلیل،اکثر حوادث و وقایعی که رخ مي دهد،حول 

محور این ش��خصیت اس��ت وفردوس��ی  بیش از دیگرافراد داس��تان به او پرداخته و 

خصوصیات  درونی اش را بیان کرده است.

فرود جوان ناکار دیده ایس��ت و هنگامی که از وجود سپاهیان ایران نزدیک کلات 

آگاهی مي یابد، تش��ویش و اضطراب وجودش را فرا مي گیرد. در این صحنه شاعر در 
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کس��وت راوی ظاهر مي شود و احوال درونی و اعمال و رفتار شخصیت اصلی داستان 

را روایت مي کند:

دلش گشت پر درد و تیره روان  چوبش�نید ناکار دی�ده جوان 

هی��ونان و ز گوس��فندان گل�ه بفرم�ود تاهرچ�ه بودش یله 

نمان�د ایچ برکوه و بردشت چیز فسیله به بن�د اندر آرند ن�یز 

به بن�د ان�درون س�وی انبوه برد همه پاک سوی سپد کوه برد 
)فردوسی، ج 4، ص 37، 453 تا456(   

فردوسی پریشانی خاطر، نگرانی و کم تجربگی فرود را در این ابیات به زیبایی به 

تصویر کشیده اس��ت. فرود جوان که تنها همدم و همرازش در زندگی مادرش است، 

نزد او مي رود و در مورد مش��کل به  وجود آمده چاره مي طلبد. ش��اعر در گفنگویی که 

می��ان فرود و جریره ترتیب مي دهد وابس��تگی او به مادر، خام��ی و جوانی اش را به 

نمایش می گذارد. 

در قس��مت دیگر داس��تان هنگامی که تخوار نام و نش��ان دلاوران را بر مي ش��مرد، 

فرود س��اده دل و جوان در نهایت صفا و سادگی، معصومیت کودکانه ای از خود نشان 

می دهد:

به پی�ش فرود آن ش�ه خسروان چو یک یک بگفت از نشان گوان 

زشادی رخش همچو گل بشکفید  مه�ان که�ان را هم��ه بنگ�رید 
)همان، ص 43، 532و 533(

شعف و شادی کودکانه ی فرود در این توصیف مستقیم، که حکیم توس از او ارائه 

داده به زیبایی نمایان است.

فرود در رویای همداس��تان ش��دن با ایرانیان و کین خواهی پدر اس��ت. بی خبر از 

بازی سرنوش��ت که پایان تراژیکی را برای او و خانواده اش رقم زده اس��ت. در طول 
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داس��تان عزمی که فرود برای شناس��ایی ایرانیان و همگام شدن با آنها در کین خواهی 

پدر جزم کرده حاکی از پویایی این ش��خصیت می باش��د. هرچند او از تدبر و اندیشه 

 مندی لازم برای رویارویی با این مس��اله برخوردار نیس��ت اما اراده ای که در او وجود 

دارد شخصیتش را به سوی پویایی سوق می دهد. البته همان طور که پیشتر گفته شد با 

توجه به اینکه شخصیت های شاهنامه حد فاصل قهرمان و شخصیت به معنای امروزی 

آن هس��تند اطلاق واژه ی پویایی و ایس��تایی به آنها تقریبی اس��ت نه به معنای آنچه به 

شخصیت های رمان ها و داستان های کوتاه امروزی گفته می شود.

ف��رود در نهای��ت پاکی و صفا گمان می کند ایرانیان با او دس��ت یاری داده در کین 

خواهی پدر با او همداس��تان خواهند ش��د و آن هنگام که بهرام را می شناسد با وجدی 

عظیم چنین مي گوید:

هم���انا نگش��تی از این شادتر دو چش�م من ار زنده دیدی پدر    

هن���رمند و ب��ینا دل و پهلوان  که دیدم تورا شاد و روشن روان   

            )همان، ص46، 587و 588(

در گفتگو هایی که میان بهرام و فرود صورت می گیرد، ش��اعر به درون ش��خصیت 

نفوذ مي کند واحساسات وعواطف درونی او را تا حدودی به خواننده گزارش مي دهد.

نکته دیکری که در مورد شخصیت فرود مورد توجه است، عدم قاطعیت در تصمیم 

گیری است. او در طول داستان در چند صحنه ی مهم نمی تواند خودش تصمیم بگیرد 

و به دیگران متوسل می گردد. در صحنه ی مبارزه با زرسپ نیز هرچه تخوار  مي گوید 

فرود انجام می دهد. بدون اینکه اندکی تامل کند.

چوبی�ند بر وب��ازو و مغفرت         خدنگ�ی بیاید گش�اد از برت  

بدان تا به خاک اندر آید سرش          نگون اندر آی���د زباره برش  
)همان، ص52، 679 و 680(  
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بن��ا براین در کنار خصای��ل و ویژگی های نیک،نقطه ضع��ف هایی که دراو وجود 

دارد س��بب مي گردد از قال��ب قهرمانان قصه های کهن خارج ش��ود.زیرا از جمله ویژ 

گی های قهرمانان قصه ها مطلق بودن است وفرود با وجود بر خورداری از ویژکی های 

مثبت وپسندیده،ضعف های موجود در رفتار و شخصیت اش او را از مطلق بودن دور 

مي سازد.بنابراین مظهر خوبی مطلق وعاری از عیب ونقص نیست.

در صحنه ای که او آماده نبرد با گیو مي شود، فردوسی در قالب مونولوگ اندیشه ی 

فرود را به نمایش می-گذارد.

یکی باد سرد از جگر برکش�ید فرود سی��اوش چ�و او را بدید  

ندانن��د راه نش���یب و ف���راز همی گفت: کین لشگر رزم ساز  

چو خورشید تابان به دو پیکرند ه�مه یک زدی��گر دلاور ت�رند  

س�ر بی خرد چون تن بی روان ولی�کن خرد نیس��ت با پهلوان  

مگ�ر خسرو آید به توران زمین  نباش��ند پی��روز ترس�م به کین  

مگر دشمنان را به مشت آوریم به ک�ین پدر جمله پشت آوریم  
)همان، ص 56، 753 تا 740( 

خود گویی فرود از اندوهی که بر وجودش سایه افکنده حکایت می کند و حالات 

درونی خود را هنگام مشاهده پهلوان ایرانی)گیو( بیان می دارد. در صحنه هایی از این 

قبیل،جزئیات بسیاری از ویژگی های اخلاقی وشخصیتی فرود بیان مي گردد. بر خلاف 

قصه ها که در آنها به شرح کلیات اکتفا مي شود.

 در آخرین شب زندگی فرود جریره خوابی هولناک می بیند، که از آینده ای شوم خبر 

می دهد. هنگامی که جریره فرود را از وجود انبوه لشکریان دشمن و محاصره ی دژ آگاه 

مي سازد، در گفتگویی که میان مادر و پسر صورت مي گیرد پاره ای از خصوصیات درونی 

و ویژگی های شخصیتی او بر خوانندگان آشکار مي شود.)همان، ص62، 841 تا 847(
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آرام��ش ف��رود در زمانی که خ��ود را کاملا در خطر مي بیند قابل توجه اس��ت. در 

حوادث گذش��ته داستان در چند صحنه، ناآرام و پریشان خاطر دیده مي شود. اما اینک 

که خود را در چند قدمی مرگ می بیند آرامش راز گونه ای دارد. سخنانش بیانکر توکل 

اوس��ت. او مي داند رهایی از قضا و قدر و سرنوش��ت میسر نیست بنابراین نگرانی به 

خ��ود راه نمی دهد.وجود رفتارها  متفاوت این چنین��ی در موقعیت های مختلف،او را 

از س��اده بودن دور و به س��وی جامعیت پیش مي برد. در صحنه های پایانی داستان بعد 

از آنکه فرود با ضربه ای که رهام از پش��ت بر او وارد مي کند، دس��ت از پیکرش جدا 

مي ش��ود چاره ای ندارد جز اینکه پیکر نیمه جانش را به درون دژ رس��اند. در آخرین 

لحظات س��خنان وصیت گونه ای خطاب به مادر و پرس��تندگان بیان می داردو جان به 

جان آفرین تس��لیم می کند. هنگامی که او را بر تخت می خوابانند وصف او در حالت 

احتضار این گونه است.

همه تخت مویه، همه حصن رود همی کند جان آن گرامی فرود   
)همان، ص64، 871(

درون فرود تا اندازه ای از ایرانیان به درد آمده که از حرمش مي خواهد خود را نابود 

سازند تا مبادا به اسارت ایرانیان درآیند.

سخنانی که فرود در لحظات پایانی زندگی بیان می کند نشان دهنده ی درد درون و 

اندوهی اس��ت که وجودش را فراگرفته اس��ت. مرگش بسی زار تر و خوار تر از مرگ 

پدر اس��ت. و به دست ایرانیان و کس��انی که امید همکاری با آنها دارد به قتل می رسد.

)همان، ص64، 875 تا879( اراده ی ش��خصیت اصلی داس��تان نشان پویایی او است  و 

هدفی که در پی آن نبرد مي کند او را از قالب شخصیت ایستا خارج مي سازد. 

خوش باوری، ساده دلی، دلیری، شجاعت، ترس و نگرانی که در صحنه های مختلف 

بر وجودش عارض مي گردد ش��خصیت اورا از مطلق بودن دور مي کند. ش��خصیت او 
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حد فاصل میان سادگی و جامعیت است و اشاراتی که در مورد جزئیات شخصیتی اش 

در داس��تان ذکر مي ش��ود او را باور پذیر و ملموس جلوه می دهد. در حقیقت شاعر با 

هنرمندی توانس��ته شخصیتی خلق کند که از بسیاری جهات به شخصیت های رمان ها، 

داستان های کوتاه و نمایشنامه های امروزی نزدیک است.

بعد جسمانی 

در داس��تان فرود، فردوسی به مانند دیگر داستان های شاهنامه به خصوص رستم و 

س��هراب، فریدون و زال و رودابه به بعد جسمانی شخصیت اصلی داستان نپرداخته و 

تصوی��ر واضحی از جنبه ی ظاهری وجودش ارائه ننموده اس��ت. فقط در چند صحنه 

اش��اره ای بس��یار مختصر به خصوصیات جس��مانی او شده اس��ت از جمله، هنگامی 

که لش��گرایران به سپهس��الاری توس ع��ازم نبرد با تورانیان مي گردد، کیخس��روازآنها 

مي خواه��داز راه کلات که برادرش فرود وخانواده اش در آن س��اکن هس��تند، نروند.

خواننده از زبان کیخسرو اندکی در جریان ویژگی های فرود قرار مي گیرد:

جوان بود و همسال و فرخنده بود    برادربه م��ن نیز مان��نده بود   
)همان،ص34،416(    

در جایگاه دیگر، آن هنگام که بهرام نزد سپاهیان ایران باز می گردد، فرزند سیاوش 

را چنین معرفی    مي کند.

که یک موی او به ز صد پهلو است بدان کوه سر، خویش کیخسرو است 

نی���ارد ز دی���دار او آرم�������ید هرآن��کس ک���ه روی سی����اوش  
)همان، ص49، 645 و 646(
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ابعاد مختلف شخصيت بهرام 

بعد اعتقادی

بهرام در داستان کین خواهی سیاوش و لشگر کشی به فرماندهی توس به سرزمین 

توران به عنوان ش��خصیت فرعی که نقش��ی تاثیر گذار در جریان حوادث ایفا مي کند، 

چهره مي نماید.

 او زمانی در داس��تان حضور جدی مي یابد که برای شناس��ایی دو دلاور، سر سوی 

کوه مي نهد. 

فردوسی این صحنه را در گفت و گوی بهرام و توس چنین به نمایش می گذارد.

که این کار بر من نشاید نهفت به سالار به��رام گودرز گفت  

س��ر کوه یکسر به پ�ای آورم روم هرچه گفتی به جای آورم  

سپس:

پر اندیشه بنهاد سر سوی کوه بزد اسب و راند از میان گروه  
)همان، ص44، 544 تا 546(

در هن��گام آش��نایی و دیدار با فرود با هوش��مندی در ابت��دا از او مي خواهد برهنه 

ش��ده و نشان خانوادگی خود را به او نشان دهد و فرود، خالی را  که به منزله ی نشان 

خانواده ی کیقباد بود به او نمایاند. )همان، ص46، 580(. و این نشانگر خردمندی بهرام 

است. بهرام نیکدل آن هنگام که اطمینان مي یابد دلاوری که در مقابلش ایستاده فرزند 

س��یاوش است در کمال ادب در برابرش تعظیم کرده و علاقه و ارادت خود را نسبت 

به او و خاندان سیاوش نشان می دهد.

روایت راوی دانای کل از رفتار بهرام خواننده را به شناخت حالات و خصوصیات 

درونی اش رهنمون مي شود.
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بر آم��د به بالای ت���ند و دراز بر او آفرین کرد و ب��ردش نماز 
)همان، ص46، 584(        

ظهور مجدد بهرام در داس��تان هنگامی اس��ت که ماجرای فرود پایان یافته و بهرام بر 

دوزخی که ایجاد شده مي نگرد. سخنانی که پس از مشاهده این ماجرای اندوه بار خطاب 

ب��ه ایرانیان بر زبان مي آورد اندوه و رنج درونی او را باز گو می کند. در حقیقت گفتار او 

حالات درونی اش را آشکار می سازد. و در ادامه فردوسی حالت درونی بهرام را هنگام 

دیدار از دژ و مواجه شدن با مرگ تاسف بار فرود و خاندانش را چنین گزارش مي دهد.

از اندوه یکسر دلش پاره شد  چ��و بهرام نزدی��ک آن باره شد 
)همان، ص65، 895(

حمی��ت بهرام در این داس��تان از کلمات قاطعانه اش پیداس��ت. اراده ی او و خطر 

کردن به س��بب حفظ نام، نش��ان پویایی این ش��خصیت مي باش��د. روحیات بهرام و 

خصوصیاتی که از او در طول داستان به نمایش گذاشته مي شود او را از حد و مرزهای 

یک شخصیت ساده، دور و به جامعیت نزدیک مي سازدو خصلت های ممتاز و خاصی 

که در وجود این ش��خصیت فرعی داس��تان دیده مي شود او را در جایگاه خاصی قرار 

مي دهد اما دیگرانی که در اطراف او هستند پریشانی اش را  در نمی یابند. درد بهرام از 

گونه ای دیگر است و خاص بزرگانی چون اوست.

در این داس��تان صحنه ی گذر بهرام بر کش��تگان به زیبایی روایت شده. فردوسی با 

هنرمندی دنیای درون و احساسات و عواطفی که براثر این مصیبت بر بهرام غلبه کرده 

را به نمایش می گذارد. 

ب��زد اس����ب و آمد برآن رزم��گاه             درخ�ش��ان ش��ده روی گیتی ز ماه

هم��ی زار بگری�س��ت بر کش��تگان            برآن داغ دل ب��خت برگش��تگان

تن ریو نیز اندر آن خون و خاک     شده غرق و خفتان بر او چاک چاک
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هم��ی زار بگری���ست به��رام ش��یر       ک�ه زار ای جوان س��وار دل��یر

چه تو کشته اکنون چه یک مشت خاک       بزرگان به ایوان تو ان��در مغاک
)همان، ص 103، 1459 تا 1463(

او ش��خصیتی اس��ت دلاور، بی باک و با اراده که تا آخرین نفس برای حفظ نام و 

دفاع از هویت خویش در برابر تورانیان ایس��تادگی مي کند و از هیچ تلاش��ی فرو گذار 

نمی کن��د. هنگامی که گیو، تژاو را به کمندگرفته پیش به��رام نیمه جان مي آورد زنهار 

خواهی های تژاو دل بهرام را به درد مي آورد و:

چنی��ن گفت با گی���و به��رام شیر          ک��ه ای نام��ور نام����دار دلی�ر

گر ای��دونک از وی به من بد رسید   هم�ان روز مرگش نباید چشید

س��ر پ����ر گ��ناهش روان داد من   ب�مان تاکند در ج��هان یاد من
)همان، ص 111، 1594 تا1596(

در حقیقت با این عمل توس )عدول از فرمان ش��اه( بی کفایتی او به عنوان سردار 

س��پاه ایران نشان داده مي شود.توس سپهسالار ایران با حماقت و بی تدبیری بر خلاف 

گفته ی ش��اه به راهی قدم مي نهد که فاجعه ی کلات را مي آفریند.البته سبکسری توس 

در داستان های دیگر نیز دیده مي شود. در داستان رستم و سهراب توس تیز مغز در پی 

فرمان نا بخردانه کاووس مبنی بر دستگیری رستم: 

بشد توس و دست تهمتن گرفت            بدو مانده پر خاش جویان شگفت
       )همان، ص 200، 381 (

و رستم این چنین با او بر خورد مي کند:

بزد تند یک دست بر دست توس            تو گفتی ز پیل ژیان یافت کوس

ز بالا نگون اندر آمد به سر                بر او ک��رد رس��تم به تندی گذر
   ) همان، ص200، 387-386(
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تندی و خشمی که جزء خصایص اخلاقی توس به شمار مي آید، هنگام مشاهده ی 

فرود و تخوار بالای کوهس��ار خود نمایی مي کند. به محض دیدن آن دو دلاور، توس 

خش��مگین شده و دستور مي دهد س��واری به قصد شناسایی انها روانه کوهسار گردد. 

) هم��ان، ص 44، 538 ت��ا 543 (. در این صحنه از طریق گفتگوی توس با س��پاهیان 

مي توان با خلق و خوی او آشنا شد. البته پاره ای از خشم و جسارتی که در نهاد توس 

یافت مي ش��ود، لازمه ی سپهس��الاری اس��ت و جزء نقطه ضعف او به شمار نمی رود. 

در قس��مت دیگری از  داس��تان  گفتگویی میان بهرام و فرود انجام مي شود که از این 

طریق ویژگی های روحی این شخصیت فرعی داستان، از زبان بهرام بیان مي گردد.او به 

وضوح به بی خردی و پند ناپذیری توس اشاره مي کند:

سر و مغز او از درپند نیست ولیکن سپهبد خردمند نیست   

نی�ارد همی بر دل از شاه یاد  هنر دارد و خواسته هم نژاد      
 ) همان، ص 47، 604-603(

البته در این داستان با وجود اینکه فردوسی سعی نموده ویژ گی های درونی شخصیت 

را بی��ان کند اما توس با ش��خصیت به معنای آنچه در داس��تان های کوتاه، نمایش نامه 

ها، و رمان ها وجود دارد فاصله داش��ته و آنچنان با ویژگی های شخصیت های امروزی 

سازگار نیست.

زمانی که ریونیز و  زرسپ، داماد و فرزند توس در نبرد با فرود کشته مي شوند، او 

با دلی س��ر ش��ار از کینه، خاطری آزرده و داغ عزیزان دیده روی به سوی پور سیاوش 

مي نهد:

بپوش��ید جوشن هم اندر شتاب  دل توس پر خون و دیده پر آب  

دلش پر ز کین و سرش پر ز دود عن���ان را بپی���چید سوی فرود  
)همان، ص 52، 689-686(
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روایت این صحنه از س��وی فردوسی بسیار گویاست. دیده ی پر آب توس گواهی 

است بر دل زخم خورده و داغ دار او. از دست دادن عزیزان دل او را به درد آورده و 

تعادل رفتاری اش را بر هم زده اس��ت. خش��م و کینه ی شدید او در رفتار و کردارش 

به خوبی نمایان مي شود. در پی این حادثه هنگامی که بیژن پس از درگیری با فرود به 

نزد توس باز گش��ته،از قدرت و ش��جاعت فرود مي گوید، توس از جلد یک قهرمان و 

پهلوان اسطوره ای بیرون مي آید و به عنوان یک شخصیت ملموس و باور پذیر سوگند 

یاد مي کند که انتقام زرسپ را از ترک بد خواه با زستاند. ) همان، ص61، 829-827( 

از دیگ��ر صحنه هایی که در آن اندوه و حالت درون��ی توس به خوانندگان منتقل 

مي شود هنگامی اس��ت که بر دژ سوخته و جنازه ی فرود مي رسد و دیگر،زمانی است 

که اجساد شاهزاده، زرسپ و ریونیز را دفن می کنند:

ز درد ف����رود و ز درد پس����ر  رخ توس ش��د پر ز خون جگر   
 ) همان،ص66، 914(

گونببارید از دید گان جوی خون سه��بد بران ری��ش کاف���ور   
 )همان، ص 68، 930 (

توس ش��خصیتی است که در پایان این داس��تان افول کرده و با تصمیمات غلط و 

عدم تدبیر، عزت خود را از دست مي دهد. بیشتر یک شخصیت ایستا مي نماید و هیچ 

تغییر و تحول و سیر تکاملی در رفتار و کردار این شخصیت فرعی تا پایان این داستان 

دیده نمی شود. 

همچنین جریره، گیو، تخوار  و بیژن را مي توان در شمار دیگر شخصیت های فرعی 

داستان قرار داد که هر یک با توجه به جایگاهشان نقشی در شکل گیری و تکوین این 
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تراژدی بر عهده دارند.

نتيجه گيری

هر چند ش��اهنامه جزء متون کهن ادبی اس��ت، در برخی م��وارد مي توان قهرمانان 

داس��تان های آن را با ویژگی هایی که در آثار ادبی امروزی برای ش��خصیت بیان شده 

برسی کردوپاره ای خصو صیات مشترک میان این قهرمانان و شخصیت های داستان های 

امروزی یافت.زیرا شیوه هایی که فردوسی برای خلق این قهرمانان برگزیده تا حدودی 

آنها را برای خواننده واقعی وپذیرفتنی جلوه مي دهد و به ش��خصیت های داس��تان های 

امروزی نزدیک مي سازد.

بنا براین  مي توان گفت  داستان های شاهنامه از این قابلیت برخوردارند که آنها را با 

توجه به معیارهای داستان پردازی نوین سنجید و عناصر داستان را در آنها مورد تحلیل  

قرار داد. ودر این میان شخصیت و شخصیت پردازی مقوله ای است که مي توان آن را 

در داستان های فردوسی بررسی کرد. 
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