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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8، جلد 1911 وری(، شهر82: یاپی)پ 5سال پنجم، شماره 

 
  1912 (، اسفند89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 1های ترکیبی صفوینان مسلط بر اجتماع در نقاشیز
 م01ه.ق/  01اواخر سده "ترکیبیزن سوار بر شتر "مطالعه موردی: 

 

     

 *3، اصغر جوانی2صدیقه نایفی
 01/10/99تاریخ دریافت:  

 09/10/99تاریخ پذیرش: 
 

  25202کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 هاآن نقش و جامعه توجه مورد ترکم هایو گروه نییاست که بر طبقات پا یخیدر علوم تار یفرع ایرشته یاجتماع خیتار
یبهره م یخیتار هاینمونه لتحلی در شناسانهجامعه هایهیموارد از نظر یاریاجتماع تمرکز دارد و در بس ینیتکو ندفرای در
 قرار توجه مورد ترمعمول کم خیتار هایجامعه و گزارش نتکوی در هانقش آن کهفرودست  گروهی عنوان. زنان بهردگی
متنوع است و  اریبس یاجتماع خی. منابع تاردهندمیرا به خود اختصاص یاجتماع خیتار هایاز بخش یکیرفته است، گ

 هایینقاش یتا با بررس کوشدی. پژوهش حاضر مروندیحوزه به شمار م نیاز مدارک مهم در ا یکی زین یاسناد هنر
م(  0021-0051حدود  یرگری)تصو "یبترکی شتر بر سوار زن" عنوان با هااز آن یا-و با تمرکز بر نمونه یصفو یبیترک

 هایکرهیاز پ یرا سوار بر اجتماع یکه زن یبیترک هاییمانده از نقاش یبرجا هاینمونه نتریاز متقدم یکی عنوانبه–
و نقش  یبازتاب زنان صفو ،یبر انعکاس جامعه در آثار هنر یبازتاب مبن هنظری از استفادهبا -کشدیم رتصوی به ترکوچک

 لیو در تحل یاز روش اسناد یخیتار هایداده آوریمنظور در جمع نی. به ادینما نییجامعه تب ینیتکو ندفرای در را هاآن
 خانیپر"چون  یبازتاب تسلط زنان رینظ یبرد. موارد دبهره خواه ییاستقرا یمحتوا لیاز روش تحل یریتصو هایدهدا

سست و متزلزل محمدخدابنده )همزمان با زمان  تحاکمی دوران آرامبر اجتماع نا "گمیسلطانم ب"و  "ایمهدعل"، "خانم
یو بزرگ اجتماع م یاصل هایکرهپی به ترو کوچک یفرع هایکرهینقش زنان از پ یسیآثار( که به دگرد یرگریتصو

 .رودمیشماربه قیتحق نیا جیاز نتا انجامد،

 

 بازتاب. هینظر ه،یزنان صفو یاجتماع خیتار کره،یدر پ کرهیپ ینقاش ،یبیترک ینقاش ،یصفو ینقاش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

و راهنمایی نویسنده دوم « های ترکیبی صفویاجتماعی نقاشی هایتبیین زمینه»این مقاله برگرفته از رساله دکتری نویسنده اول، با عنوان   -0
  در دانشگاه هنر اصفهان دفاع شد. 01/5/95در تاریخ  21است که با نمره 

 دکتری پژوهش هنر، گروه پژوهش هنر، دانشگاه هنر اصفهان -2
 A_javani@aui.ac.ir)نویسنده مسئول(  دانشیار گروه هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان -1
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 مقدمه -0
تر از ترکیب موجودات و یا ای بزرگها موجود و یا پیکرهه در آنرود کبه کار میآثاری  برای عمدتا "نقاشی ترکیبی"عنوان 

روند و اغلب در زمرۀ شمار میهای ترکیبی بهای از نقاشیهای ترکیبی صفوی نیز دسته. نگارهاستتر پدید آمدهعناصری کوچک
گردد و بجز ایران در مناطق باز می 00ه. ق/ م.01سده های برجای مانده از این آثار به اواخر گیرند. اولین نمونهها قرار میبرگتک

م. رواج بسیار  02و  00های های ترکیبی در ایران صفوی سدهدیگری چون ایتالیا و هند نیز قابل مشاهده است. تصویرگری نمونه
شتر( ترکیبی و مرکب )اسب، های متنوعی چون مرد سوار بر مرَکب )اسب، فیل( ترکیبی، زن سوار بر مرکب )عمدتا دارد و در نمونه

تأکید بر بازتاب  و کوشد با رویکرد تاریخ اجتماعیپژوهش پیش رو میشتر( ترکیبی و مرد و زن با لباس ترکیبی قابل مشاهده است. 
بیین م. ( ت0051-0021) "زن سوار بر شتر ترکیبی"ای از این آثار با عنوان نقش و جایگاه زنان را در نمونه ،جامعه در اثر هنری

-های ترکیبی صفوی است که زنی را سوار بر اجتماعی از پیکرههای برجای مانده از نقاشیترین نمونهنماید. این اثر، یکی از متقدم
نقش ها شکل گرفته بدین قرار است: های اساسی که این تحقیق بر پایه آندر این راستا، پرسشکشد. تر به تصویر میهای کوچک

م. صفوی چیست؟ نقش و 00ه. ق/  01اواخر سده  "زن سوار بر مرکب ترکیبی"تکوین اجتماع ترسیم شده در اثر و جایگاه زنان در 
زمان با تصویرگری این آثار ویژه زن سوار( در این اثر چگونه بازتابی از تاریخ اجتماعی و جامعۀ همجایگاه زنان ترسیم شده )به

 است؟
 

 

 
جوان با لباس ترکیبی در حال  .1تصویر 

موزه لوور  م.11ایران، سدهمطالعه، 

 (1111موزه لوور،  تارنمای)

 

 
سده  ،لدوخدای فصول، اثر آرچیمب .1تصویر 

 . قلعه اسککلستر، سوئدم11

)Kriegeskorte, 2000.( 

 

 
سوار بر شتر ترکیبی، هند،  .3تصویر 

موزه  تارنمایم. موزه بریتانیا )11قرن 

 (1111بریتانیا، 

 

 پیشینه پژوهش -2
های ترکیبی برجای مانده از عصر صفوی با این تحقیق به جهت تطبیق و استخراج نقش و تاریخ اجتماعی زنان از نقاشی

 -ندارندو الزاما نیز به هنر نقاشی و یا دوره صفوی اختصاص -تحقیقاتی که سعی در بررسی جایگاه زنان از طریق آثار هنری دارند 
برگ های تکای از نقاشیتر از نظر نمونه مطالعاتی و یا به دلیل تمرکز بر نمونهطور دقیقحال، بهدارای اشتراک است. با این

-قابل بررسیهند، ایتالیا و ایران  در سه حوزههای ترکیبی نقاشیپیشینه مرتبط با ترکیبی به مطالعات مرتبط با این آثار تعلق دارد. 
هایی از زنان درباری رغم وجود نمونهوجه تحقیقات مرتبط در هر سه حوزه عمدتا بر مردان معطوف است. برای مثال، علیو ت است

هایی از مردان ( اغلب بر پرتره2112و  0992)0کافمنداکستاهای ترکیبی آرچیمبلدو، محوریت تحقیقات محققانی چون در نقاشی
دهنده این آثار یعنی خاندان اهمیت حامی و سفارشو  کشندرا به تصویر می 2سیمیلیان دومترکیبی که پادشاهانی چون رودلف و ماک

در توصیف آثار او ( 0090) 4کمانینیعصران آرچیمبلدو با نام قرار دارد. حتی در اشعاری به زبان ایتالیایی که یکی از هم 1هابسبورگ
 است.شدهاز رودلف دوم تأکید "خدای فصول"ی با نام اهای ترکیبی مردان به ویژه پرترهسروده است، بر پرتره

                                                           
1. DaCosta Kaufmann 
2. Rudolph & Maximillian II  
3. Hapsburg 
4. Comanini 
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شود نیز عمدتا تمرکز بر مردان سوار قررار  میمشاهدهسوار بر اسب یا فیلی ترکیبی  موجودیها در بررسی آثار هندی که در آن

بره   (2105) 2مروزه فیددلفیرا  ها ماننرد  ( و توضیحات ذیل این آثار در موزه2102) 0مانند گود و سارما مقالات و کتبدر اغلب ، دارد
پادشراهی و حاکمیرت پیکرره    و  4،  کریشنا1مواردی نظیر شباهت این آثار با تصاویر برخی خدایان در هنر بودایی و هندو چون گانشا

است. در همین راستا و با تمرکز بر مرردان سروار برر فیرل     شدهکننده این آثار برای سرخوشی حامی اشارهو حتی نقش سرگرم سوار
جنبره  دادن احتمال نشران و اللهّی و سلیمان شأنی او ( پادشاهی فرد سوار، مسئله ظل0990)0( و شومیکر0999) 0واگانترکیبی هند، 

-به گمانه (0950) 5کرامریشو ( 0999) 2بونتارا طرح و یا ها حاکم محلی بر سرزمین و مردمش در این نقاشی هسلطالوهی سوار و 
 . اندکردهها بسندهو نهایتاً توصیف چندین نمونه از آندر هنر هند گیری این آثار شکلی هاریشههایی در مورد زنی

 (2102) 9های سراسر دنیا همچون هارواردبه توضیحات موزههای ایرانی، بخشی از اطدعات موجود درباره این آثار درباره نمونه
کره در   گرردد مری باز( 2100) 01از اختیار و دیگران موزه متروپولیتنشاهکارهای هنر اسدمی ها چون کتب منتشرشده از سوی آن و

هرای گونراگون   آثرار در کتراب  این تعداد دیگری از است. شدهها به شتر ترکیبی ایرانی و برخی تفاسیر عرفانی مرتبط با آن اشارهآن
برای اند. شده توصیفنهایتاً با توضیحاتی کوتاه ای جذاب، منتشر و عنوان گونههصرفاً بو  برگیصورت تکمحققان نقاشی ایرانی، به

هرایی  محقق به حدس و گمران اشاره کرد که در مورد اخیر، ( 2110گرابار )و  ( 2110و دیگران )00اسمیتز توان به آثاری ازمثال می
توان به اثری می بع متأخراست. در میان منااکتفا کردهکننده یا حامی( کوتاه و بدون اثبات )چون ایجاد حس سرخوشی برای مشاهده

ایرانی با حکمت و عرفان اسدمی و ادبیات فارسی، در این منبع بره تطبیرق برخری    . نظر به ارتباط نقاشیکرد( اشاره0190از نایفی )
-از نقاشری هرایی  ( نیز نمونه0192است. در مقالاتی دیگر از نایفی و دیگران )شدهمباحث فلسفی، عرفانی و ادبی با این آثار پرداخته

ها و طبقرات  و مباحثی چون بازتاب ایدئولوژی مسلط و گروه "شتر ترکیبی"و  "مرد سوار بر مرکب ترکیبی"های ترکیبی با عنوان 
چگونگی شناسانه و تمرکز بر با نگاهی جامعهپژوهش حاضر اند. اجتماعی دوران صفوی در این آثار مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته

عنوان اولین نمونه موجرود از  های ترکیبی صفوی )بهفرد از نقاشیبهای منحصرنمونهدر ن )و نه صرفا مردان سوار( حضور زنابازتاب 
مرتبط با تحقیقرات پیشرین   البته هایی جدید و از سایر تحقیقات یادشده متمایز بوده و به یافته زنی سوار بر مرکب ترکیبی در ایران(

  .استیافتهدرباره این آثار دست
 

 رویکرد نظری -3
ای فرعی از علوم تاریخی اشاره دارد، و از سوی دیگر حاکی از اصطدح تاریخ اجتماعی در تعریفی اولیه از یک سو به رشته

ها ها، گروهنگاری، دربرگیرنده تاریخ لایهطورکلی معطوف به اجتماع است. این اصطدح در تاریخرویکردی عام به تاریخ است که به
های اجتماعی آنان و نقششان در فرایند تکوینی جامعه است. تاریخ ت پایین جامعه، رفتار اجتماعی و زندگی روزمره، جنبشو طبقا

سازد. از جهت همین تمایز است شود، متمایز میاصطدح تاریخ مردان بزرگ نامیده میاجتماعی، خود را از تاریخ سیاسی و آنچه به
: 0150پور، ؛ موسی4، 0152؛ اتابکی، 10: 0194؛ کنراد، 25: 0194خوانند )استرنز، می« تاریخ از پایین»که تاریخ اجتماعی را گاه 

، زنان هستند؛ تاریخ سیاسی عمدتا با "از بالا"(. یکی از اقشار کمتر مورد توجه و مغفول در تاریخ سیاسی و یا تاریخ باصطدح 041
 دهد.ها در فرایند تکوینی جامعه ارائه مینقش و وضعیت آن رویکردی مردسالار اطدعاتی کمتر از زنان و

های های رسمی، اسناد حقوقی، جراید، موضوعمنابع تاریخ اجتماعی بسیار گوناگون است و مطالب متنوعی همچون گزارش
مضمون اثر هنری تا حدود (. در حوزۀ هنر، 001: 0191گیرد )هتِ، میبرساز بشر را درهنری، پوسترها، آثار ادبی و کالاهای دست

کنند که هر اثر زیادی به تاریخ اجتماعی و بررسی آن در متن پیوندهای اجتماعی وابسته است. نویسندگان تاریخ اجتماعی فرض می
کند. از این هنری در صورتی که تحت بررسی موشکافانه قرار گیرد، اطدعات زیادی دربارۀ خاستگاه فرهنگی اثر هنری بازگو می

اساس، آثار گیرند. براینهایی هستند که به وسیله شرایط خاص تاریخی، سیاسی و اجتماعی شکل میر، آثار هنری حامل اندیشهمنظ
(. بسیاری از محققان 259-290: 0190های مرتبط با قدرت، قومیت و جنسیت هستند )بارنت، هنری معمولا دربرگیرنده ایدئولوژی

گیرند. تحقیق حاضر نیز با پذیرش نظریۀ می–های تاریخی بهره شناسی برای تحلیل نمونهجامعههای در تاریخ اجتماعی از نظریه

                                                           
1 . Goud & Sarma 

 .ذیل اثر فیل ترکیبی، 2105ددلفیا، یموزه فتارنمای  .. نک2
3. Ganesa  
4. Lord Krishna  
5. Vaughan, 1999, 55-68. 
6. Marla K. Shomaker 

7. Bonta, 1999, 69-82. 
8. Stella Kramrisch 
9. Harvard Museum 
10. Ekhtiar et al. (ed) 2011, 254-255. 
11. Schmitz  
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 کوشد انعکاس حضور برخی زنان جامعۀ صفوی را در نمونه مطالعاتی خود نمایشمی« انعکاس جامعه در آثار هنری»بازتاب مبنی بر
 دهد. 

 

 روش تحقیق -4
های شده و بررسی دادهاز نوع تاریخی و روش آن برای پاسخگویی به سؤالات طرح این پژوهش با نظر به نمونه مطالعاتی،

های ، هر پیکره بر اساس ویژگی(0جدولتحقیق حاضر )شده در ست. بنابر طرح ارائهاز نوع استقرایی ا تصویری، تحلیل محتوا
شده توسط آن مورد یزان تکرار و حجم یا فضای اشغالای که به آن تعلق دارد و مها یا زمینهتوجه خود، نسبتش با سایر پیکرهجالب

ها نیز با حساسیت نسبت به تاریخ ها و مقولهتحلیل قرارخواهد گرفت. با توجه به رویکرد نظری تحقیق، استخراج کدها، زیرمقوله
تر(، تفکیک، تحلیل و تعیین تر و کوچکهای موجود )اعم از بزرگاساس، ابتدا کلیه پیکرهاینپذیرد. براجتماعی صفویه صورت می

-می تعیینها ها و مقولهها، زیرمقولهها و استخراج کدها از آنهای پیکرهبا توجه به ویژگیو سپس  شوندمیو کدگذاری هویت 
 خواهد شد. های اصلی برآمده از اثر با تاریخ اجتماعی صفویه پرداختهگردند. در نهایت نیز به تطبیق مقوله

 
 ترکیبیهایطرح تحلیل محتوای نقاشی. 1جدول 

بیهای مرد سوار بر حیوان ترکیطرح تحلیل محتوا  )چگونگی تفکیک و تجزیه و تحلیل محتوا( نقاشی  

گیریواحد نمونه ایواحد زمینه واحد ثبت واحد تحلیل   واحد فیزیکی 

 بیهر برگ نقاشی ترکی
 صفوی

تر یا هر پیکره کوچک هر پیکره 
 بخشی از آن که نماینده

 پیکره باشد

های کناری و : پیکره0مرحله
: 2مرتبط از چهار جهت /مرحله

 کل تصویر

 یا حجمتکرار 
 پیکره

 

 معرفی نمونه مطالعاتی -5
های ای فاخر بر پشت شتری که کامد با پیکرهم. زنی را سوار بر کجاوه00ه.ق/  01اثر زن سوار بر شتر ترکیبی اواخر سده 

برگ، براساس متنی در بخش کتابخانه تارنمای موزۀ کشد. آخرین اطدعات درباره این تکتر پر شده است، به تصویر میکوچک
است. شتر ترکیبی محتمدً در  42به شماره  0922در تاریخ دوم ماه می سال  2حاکی از حضور این اثر در ساتبی لندن 0کلیولند

است. م. تصویرگری شده0021-51ه. ق/  952 -992طور تقریبی در دهه م. و به00ه. ق/01 مکتب خراسان و در ربع سوم قرن
م. و تعلق آن به  0021-0051امروزه تصویری سیاه و سفید همراه با اطدعات اثر شامل تاریخ تقریبی تصویرگری آن در بازه زمانی 

در موزه  25.83.6هایی مشابه با شماره دشده دارای نمونهمکتب خراسان در تارنمای موزۀ کلیولند قابل بازیابی است. اثر یا
در موزه هنر هاروارد  1954.57( و با شماره 2102، "شتر ترکیبی همراه با ساربان"متروپولیتن )تارنمای موزه متروپلیتن ذیل اثر 

ها در ذیل آثار، طدعات موزهدهند. براساس ااست که شتر ترکیبی بزرگی را همراه با ساربانش بر روی طبیعتی ساده نشان می
کلی نحوه اجرای هر سه اثر شیوه اجرای طورم. و مکتب خراسان تعلق دارند. به0051-0021های یاد شده نیز به بازه زمانی نمونه
ط مواج تأکید بر کشیدگی اندام، خطو»های این مکاتب چون تابد. ویژگیمیبرگی را در مکاتب قزوین و یا خراسان برهای تکنگاره

گیری از رنگ سبز سیر های دراز، چشمان درشت، )در تصاویر رنگی( بهرههای گرد، گردنها، چهرهو حالات ملیح و ظریف پیکره
های سفید که حالتی پر جنب و جوش به صحنه برای اجرای زمینه آثار، تأکیدهای رنگی و ریتم متنوع و موجدار خطوط و لکه

است. هر سه اثر فاقد تاریخ و امضا و ( در هر سه مورد قابل مشاهده040: 0120؛ شریف زاده، 009: 0154)آژند، «اندبخشیده
تر درون آن و حتی فضای های کوچکرسند. شتر و پیکرهمینظربرگی بههای ترکیبی دارای مضمون تکهمچون بیشتر نگاره

عدوه بر شواهد قبلی، احتمال رونگاری این سه از یکدیگر اند که طبیعت اطراف در هر سه نگاره در تناظری یک به یک تکرار شده
تنها تفاوت نگاره زن سوار بر شتر ترکیبی با تصاویر شتر ترکیبی یادشده، در فضای درباری آن شامل تزئینات بخشد. را قوت می

ای فاخر بر مرکب یا بر کجاوهتر حضور زنی سوار زمینه و از همه مهموار، بکارگیری رنگ طدیی برای فضای پسپرکار اسلیمی
افزاید آن است که برگ میای که بر اهمیت این تکمسئله همان شتر ترکیبی است که قرقچی در جلوی آن در حال حرکت است.

برگ صفوی است که در آن زنی سوار بر های تکترین نمونه از نقاشیبا توجه به زمان تخمینی تصویرگری، این اثر اولین و متقدم
کشند و تنها پس از های پیش از این اثر، صرفا مردانی سوار بر مرکب ترکیبی را به تصویر میشود؛ نمونهکب ترکیبی مشاهده میمر

 م. هستیم. 02ه.ق/  00های ترکیبی سده تر در نقاشیهای سوار و یا بزرگتصویرگری این نمونه، شاهد حضور زنان به عنوان پیکره
 

                                                           
1 . Cleveland Museum of Art 
2 . London Sothby's 
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 تنیم، موزه متروپول11اواخر سده  ،یبی. شتر ترک4 ریتصو

 (1111 تن،یموزه متروپول ی)تارنما

م 11. زن سوار بر شتر ترکیبی، اواخر سده 5 ریتصو

 (1112)تارنمای موزه کلیولند، 

 

 م.01ه.ق/  01اواخر سده  "زن سوار بر شتر ترکیبی"تحلیل محتوای اثر  -1
گذاری شدند. برر ایرن   های اثر به عنوان واحدهای تحلیل جداسازی و برچسبمطابق طرح تحلیل محتوای ارائه شده، تمامی پیکره

پیکرۀ درون شتر، خود مرکب و دو پیکره انسانی خارج از آن به صورت جداگانه مورد تحلیل قرار گرفت.  09پیکره شامل  02اساس، 
مشاهده است. لازم به ذکرر اسرت کدگرذاری     های خام تصویری در جدول قابلگذاری و استخراج کدها از دادهای از برچسبنمونه

ها و اسناد تاریخی صورت پذیرفته اسرت لریکن بره    ها با تصاویر همزمان و مشابه و دادهواحدهای تحلیل از طریق تطبیق دقیق آن
اسرتخراج کردها   ( از توضریح بیشرتر نحروه    0192گویی و ارائه آن در مقالاتی پیش از این )نک. نایفی و دیگرران،  دلیل لزوم گزیده

 یابی از نگاره مورد بررسی در این تحقیق به تفصیل بیشتر ارائه گردد.اجتناب شده تا مرحله مقوله
 

ترهای کوچکهای تصویری )پیکره. نمونه کدگذاری داده1 جدول  

 مفهوم اصلی کدهای مستخرج دادههای تصویری خام

 

 قلندر سرتراشیده با جریده و کوزه
ه در حال اشتغال بقلندر صفوی 

-امور مرتبط )سقایی و جریده
 برداری(

 

مدی بر سرهای بریده در بخش انتهایی پای حیوان با کده ن
 سر

 قلندران سربریده

 
-تر، بزرگهای کوچکهای بازیابی شده از پیکرهبه منظور تسهیل فرایند تحلیل محتوا و درک بهتر آن از سوی مخاطب، مقوله

تر شامل هویت افراد، های کوچکهای مستخرج از پیکرهدر جداولی جداگانه ارائه شده است. در جدول زیرمقوله تر و کل فضای اثر،
های ای قابل مشاهده است. نکته حائز اهمیت در این بخش، تعلق تمامی پیکرهها و طبقات براساس واحدهای معنا و زمینهگروه

های مشابه نقاشی مرکب ترکیبی صفوی معه صفوی است. این مسئله در سایر نمونهتر درون شتر به طبقات پایین هرم جاکوچک
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تر )مرکب یا حیوان( عمد حضور های کوچکاست. در واقع قالب برگزیده هنرمند برای نمایش اجتماع پیکرهنیز قابل مشاهده
است )برای مطالعه بیشتر ممکن ساختهآن غیرافرادی از سایر طبقات نظیر درباریان، سپاهیان، روحانیون و تجار بزرگ را درون 

 (.0192باره نک. نایفی و دیگران، دراین
 

نا و ها و طبقات براساس واحدهای معتر شامل هویت افراد، گروههای کوچکهای مستخرج از پیکره. زیرمقوله3 جدول

ایزمینه  

 زیر مقوله کد واحد معنا
 دوش خفتهدرویش پوستین به مردی با پوستین بر دوش در حالت خفته

 طبقات پایین

 مردی با پوستین بر دوش و کده نمدی به سر در حالت خفته
دوش کده نمدی به درویش پوستین به

 سر خفته
 قلندرسربریده با کده نمدی پیکره مردی بی تن با کده نمدی بر سر

 قلندر سرتراشیده با جریده و کوزه دست ای درای در کنار و میلهپیکره مردی با سرتراشیده، کوزه
 مردی با لباس ساده و پشمی )دهقان( پیکره مردی با لباس ساده و پشمی
 زن و مرد دهقان با لباس پشمی زن و مردی با لباس ساده و پشمی

 زوجی از طبقه پایین زن و مردی با لباس ساده دست در گریبان یکدیگر
 مردی از طبقه پایین مردی با لباس و دستار ساده

 مهتر/ ساربان مردی در جلو شتر )گاه با ترکه(
 لوطی مردی دست در دست یک میمون در حال گفتگو با او

 ترموجودات پست حیوان شتر، خرس، خرگوش، ...
 دیو های تیز و برهنهموجوداتی با شاخ یا گوش تر از انسان()پایین

 
های تصویری با توجه به واحد فیزیکی، یا تکرار و میزان و حجم فضای اشغال شده تحلیل دادهنکته حائز اهمیت دیگر در 

تر، بخش قابل توجهی از اجتماع به قلندران در های کوچکگردد. با توجه به کدهای مستخرج از پیکرهها آشکار میتوسط پیکره
ری و سقّایی، با سری بریده در بخش پایینی پای شتر اختصاص برداحالات مختلفی چون خفته با پوستینی بر دوش، در حال جریده

درصد( قلندران و دراویش  42تر انسانی )های کوچکهای برآمده از این بخش چیزی قریب به نیمی از پیکرهدارد و مطابق زیرمقوله
زایش قابل توجه قلندران و دراویش تر و افهای کوچککشد. این در حالی است که بر هم خوردن توازن میان پیکرهرا به نمایش می

همزمان با آن که بازه زمانی هر سه نیز منطبق بر اواخر  "شتر ترکیبی"برگ و دو تک "زن سوار بر شتر ترکیبی"تنها در اثر 
بی های مرد سوار بر مرکب ترکیشود و تعداد قلندران در نقاشیحاکمیت شاه تهماسب و دوران سلطنت محمدخدابنده است، دیده می

ها تصویر های انسانی( و در تناسب کامل با تعداد سایر پیکرهدرصد پیکره 0220م. بسیار کمتر )00ه.ق/  01اواسط و اواخر سده 
 است.شده

 

ای(تر )براساس واحدهای معنا، فیزیکی و زمینههای کوچکهای مستخرج از پیکره. زیرمقوله4جدول   

 زیر مقوله کد واحد معنا

 لوطی در دست یک میمون در حال گفتگو با اومردی دست 

وفور قلندران و دراویش در 
 حالات مختلف

 دوش خفتهدرویش پوستین به مردی با پوستین بر دوش در حالت خفته

 قلندر با کده نمدی مردی با کده نمدی بر سر

 جریده و کوزهقلندر سرتراشیده با  پیکره مردی با سر تراشیده و کوزه و میله ای در دست

خشونت )درگیری، سرکوب(  قلندرسربریده با کده نمدی پیکره مردی بی تن با کده نمدی بر سر
درصدی  00افزایش 

های خشن نسبت به صحنه
متوسط خشونت در 

های گذشتۀ مرد سوار نمونه
 بر مرکب ترکیبی

 مرد سربریده بدون تن مردی پیکره

حال درگیری با یک موجود پیکره مردی با لباس معمولی در 
 دار و برهنهشاخ

مرد معمولی )دهقان(  در حال 
 درگیری با دیو و سرکوب آن

 شودتنها یک زوج در حال معاشقه در کل نگاره مشاهده می
درصد فضا به  0220اختصاص تنها 

 روابط عاشقانه
 تسلط فضای غیرعاشقانه

 های دیگرزن سوار بدون همراه و رابطه عاشقانه با پیکره
رابطه غیرعاشقانه زن سوار با سایر 

 هاپیکره
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ها نیز های برآمده از آنتر قرار گرفته درون شتر در هر سه اثر یکسان هستند، کدها و زیرمقولههای کوچکجا که پیکرهاز آن
برگ دیگر حضور زنی سوار دو تک ترین تفاوت اثر زن سوار بر شتر ترکیبی باچه پیش از این اشاره شد مهممشابه است ولی چنان

اندازه زن سوار از  شود.ای فاخر بر روی شتر است که نحوه بازیابی کدهای مستخرج از پیکرۀ آن در جدول مشاهده میبر کجاوه
ت شود که نمایانگر شخصییاد می "بندی مقامیترکیب"تر است که از آن در نقاشی ایرانی با عنوان های درون مرکب بزرگپیکره

(. بر اساس متون این دوران، تزئینات ادوات، نحوه حضور زن در اجتماع به 29: 0150است )نک. پاکباز، مهم و اصلی زن در نگاره 
شکل سوار بر جهاز شتری فاخر و همراهی قرقچی با او نیز از تعلق زن سوار به طبقات بالای جامعه حکایت دارد که در کنار فضای 

گردد زمینه موجب انتساب احتمالی او به شخص شاه و دربار میارگیری فراوان رنگ طدیی و تزئینات پسدرباری خود اثر شامل بک
تر درون شتر بر های کوچکزن به دلیل سوار بودن بر سایر پیکره (141: 0152شاردن،  299: 0101)برای مثال نک. اولئاریوس، 

 تر در دست اوست. کوچکهای ها تسلط دارد و در واقع اختیار اجتماع پیکرهآن
 

خارج از مرکب( های تصویری )پیکرهیابی از داده. نمونه کدگذاری و مفهوم5 جدول  

های تصویری خامداده  مفهوم اصلی کدهای مستخرج 

 

(مقامی بندیترکیبتر زن سوار )اندازه نسبتا بزرگ  شخصیت مهم و اصلی، 

 شاهزاده
ی یا از نزدیکان شخصیتهمسر/ خواهر 

 مهم

تجهیزات و جهاز شتر زن سوار ادوات، تزیینات  

 حضور قرقچی یا مهتر

 سوار بودن بر شتر همراه با جهاز

هاسوار بودن بر سایر پیکره هابر سایر پیکره تسلط   

 

از  ها )اعمعدم رابطه عاشقانه سوار با سایر پیکره
خارج مرکب(داخل و   

عدم رابطه عاشقانه سوار با سایر 
های موجود در اثرپیکره  

 
کند؛ با این همه فضای حضور زن سوار توجه بیشتر به بررسی احتمال وجود فضای تغزلی و عاشقانه در تصویر را ایجاب می

یک از کند بلکه میان هیچر را همراهی نمیای زن سواتنها هیچ پیکرهتصویر حاکی از عدم نمایش هر گونه فضای عاشقانه است؛ نه
هایی در حال شراب خوردن و مانند آن )مشابه کدهای هایی در آغوش یکدیگر، زوجتر نیز کدهایی مانند زوجهای کوچکپیکره

اره بیانجامد، م.( که به روابطی بیانگر حاکمیت فضای عاشقانه بر نگ02موجود در تصاویر زن سوار بر مرکب ترکیبی اواخر سده 
های مرد تر دارد که این سلطه مانند نمونههای کوچکشود. بر این اساس زن سوار تسلطی غیرعاشقانه بر اجتماع پیکرهمشاهده نمی

ها همراه با نوعی فضای سوار بر مرکب ترکیبی حاکی از استبداد سوار و البته به دلیل فراوانی قلندران و درگیری میان پیکره
ها و فضای کلی های برآمده از بررسی تمامی پیکرهرسد. براساس موارد یادشده، زیرمقولهبار و عدم توازن نسبی به نظر میخشونت

 قابل بازیابی است. 0اثر در جدول
اجتمراع،  شامل کاهش تنوع نسبی  "زن سوار بر شتر ترکیبی"تر اثر های کوچکهای مستخرج از پیکرهنشینی کدها و زیرمقولههم

تاکید و تمرکز زیاد بر قلندران در حالات مختلف، خشونت و ناآرامی نسبی جامعه و یکپارچگی و نظم درونی نسبی اجتمراع در کنرار   
ها، بیانگر های برآمده از پیکره سوار و کل تصویر همچون تسلط غیرعاشقانه زنی از طبقه بالا بر اجتماع و سوار شدن بر آنزیرمقوله

چندان قدرتمند و نامتوازن زنی از دربار و دارای نسبت با شاه توام با استبداد بر اجتماعی نسبتا یکپارچره ولری همرراه برا     نهحاکمیت 
قابل  0های جداول پیشین در شکلهای اصلی برآمده از کدها و زیرمقولهناآرامی و خشونت به ویژه در رابطه با قلندران است. مقوله

بازه زمانی مرگ شاه تهماسب و ثباتی شده در هماهنگی کامل با زمان تصویرگری اثر و دوران بیی بازیابیمشاهده است. مقوله اصل
سرلط متزلرزل   هرای قلنردران و ت  هایی چون شورشها و ناآرامیاست که به آشوبسلطنت سست و شکننده سلطان محمد خدابنده 

های شتر ترکیبی و زن سروار برر شرتر    ها در نگارهگونه که ترکیب پیکرهتوان گفت، همانمیبرخی زنان دربار بر اجتماع منجر شد. 
سوار در های بازیابی شده یکسان و تنها اجتماع بیم. یکسان است اوضاع اجتماعی نیز همچون مقوله00ه.ق/ 01ترکیبی اواخر سده 

از مقوله اصلی بازتابی هماهنرگ برا تراریخ    جهت، مضمون برآمده هرگروه قبل به اجتماعی تحت سلطه یک زن بدل شده است. به
  رسد.نظر میاجتماعی صفوی در آن بازه زمانی به
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ها و تصویرهای مستخرج از کل پیکره. زیرمقوله1 جدول  

 زیر مقوله کد واحد معنا

های نوجوان، جوان، پیرپیکره  تنوع سن )نوجوان، جوان، پیر( 

 تنوع نسبی موجودات مرکب
ه های این گرودیگر در نمونه)تنوع نژادی 

شود(مشاهده نمی  

های زن و مردپیکره  تنوع جنسیت )زن و مرد( 
عقاب، خرس، میمون، خرگوش، روباه، 

 ماهی ...
 تنوع جانوران

وجود انسان، حیوان و دیو در میان 
هاپیکره  

 تنوع موجودات )انسان، حیوان، دیو(

چوب ا قلندر سر تراشیده با کوزه و میله ی
 در دست

اریبردقلندران در حال سقایی و جریده  
با  برهم خوردن تعادل نسبی و تنوع اجتماع

ید و افزایش تعداد قلندران و درویشان و تاک
هاتمرکز زیاد بر آن  

 42)افزایش نسبت قلندران در اجتماع به 
 درصد(

خفته قلندر با پوستین بر دوش در حالت  قلندران خفته 

با کده نمدی و سر بریده مردی به وفور قلندران سربریده در اجتماع و اشاره قلندر با کده نمدی با سربریده   
وب وقایع اجتماعی مرتبط با شورش و سرک
ها قلندران در دوران تصویرگری نمونه

(51-21های )دهه  
 قلندر با سر بریده

ها به درصد پیکره 2120اختصاص 
 قلندران سربریده

ود تر به یک موجهای کوچکپیکرههمه 
اندواحد تبدیل شده  

 انسجام  اجتماع
 اجتماع دارای انسجام ولی همراه با ناآرامی

ز ها به عنوان بخشی اهر یک از پیکره
 بدن مرکب مشغول به فعالیت است

و(ها )دهقان با دیدرگیری میان پیکره  ناآرامی و درگیری در میان اجتماع 
فرادهای سربریده در میان اسایر پیکره  خشونت در اجتماع 

م زن سوار دارای کجاوه، لباس فاخر، نی
، دارا بودن قرقچیتاج بر سر  

ماع تسلط یک زن )منسوب به شاه( بر اجت زن سوار شاهزاده یا منسوب به شاه
ترهای کوچکپیکره  

 تسلط یک زن بر اجتماع سوار بودن زن بر اجتماع
 

                                                                                            
 

                                   م.   11ه. ق/ 11اواخر سده  صفویترکیبیمرکب سوار بر  زن نقاشی یمحتواهای مستخرج از تحلیلمقوله. 1 شکل

ک تر
ی کوچ

ج از پیکره ها
خر

ست
ی م

زیرمقوله ها

بر هم خوردن توازن و )وفور قلندران 
تنوع نسبی اجتماع

(با تاکید زیاد بر قلندران

وفور قلندران سربریده و اعمال 
خشونت بر قلندران 

اشاره به شورش و سرکوب قلندران  )
(در دوران تصویرگری نمونه ها

ناآرامی و درگیری

(دهقان با دیو)

انسجام و یکپارچگی پیکره های  
کوچک تر

وار
س

ه 
کر

 پی
 از

ج
خر

ست
ی م

ها
ه 

ول
مق

یر
ز

ت زن سوار از طبقۀ بالا، دارای نسب
شاهزاده، همسر، یا خواهر  )با شاه 

(او

ات محدودیت جامعه انسانی به طبق
پایین

فضای غیر عاشقانه  
(با وجود زن بودن سوار)

تسلط
یک زن بر اجتماع( غیرعاشقانه)

پیکره های کوچکتر

سوار شدن بر اجتماع  )استبداد 
(پیکره ها

ی وجود انسجام و نظم نسب

همراه با ناآرامی و ضعف 

ۀ )حاکمیت سست در جامع

 نسبتا یکدست(  

 ناآرامی در اجتماع و اعمال

 خشونت بر قلندران 

 

ش تک برگ درباری با نمای

 تسلط یک زن بر اجتماع

ف )دوران تصویرگری مصاد

(با حکومت محمدخدابنده  
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 های اصلی برآمده از تحلیل محتوای اثر با تاریخ اجتماعی صفویه تطبیق مقوله -7
م. حاکی از وجود انسجام نسبی 00ه. ق/ 01های اصلی برآمده از تحلیل محتوای اثر زن سوار بر شتر ترکیبی اواخر سده مقوله

تر و سلطه غیرعاشقانه زنی از ای کوچکهویژه فراوانی قلندران سربریده( در اجتماع پیکرههمراه با ناآرامی، درگیری و خشونت )به
طبقه بالا بر این اجتماع  است. در ادامه به تطبیق موارد یادشده با تاریخ اجتماعی صفویه و دوران تصویرگری این آثار پرداخته 

 شد.خواهد
 

های قلندران از زمان مرگ شاه تهماسب تا دوران ها، اوضاع نابسامان جامعه و شورشآشوب -7-0

 ت شاه سلطان محمد خدابندهسلطن
های ترکیبی صفوی کدهای مستخرج از نگارۀ زن سوار بر مرکب چه پیش از این ذکر شد، برخدف برخی دیگر از نقاشیچنان

هایی درحال معاشقه را به های آرام، افراد زیادی در حال انجام امور روزمره زندگی و یا زوجم. صحنه00ه. ق/ 01ترکیبی اواخر سده 
ها است که به مقولۀ اعمال خشونت بر های درگیری، وفور قلندران و البته سرهای بریده آنکشد و بیشتر نمایانگر صحنهویر نمیتص

ه. 01های شتر ترکیبی و زن سوار بر مرکب ترکیبی اواخر سده قلندران انجامید. از سوی دیگر، محدودۀ زمانی تصویرگری نقاشی
 است. شدهم.( تخمین زده  0025ه. ق/  950محمد خدابنده )حاکمیت به سال کومت سلطانم. تقریباً مقارن با ح00ق/ 

های داخلری، تهدیردات   شایستگی او به جنگشود؛ عدممی کفایت یادعنصر و بیعنوان شاهی سستاز محمد خدابنده عمدتا به
اسرت. برر   وقروع پیوسرته   ها توسط قلندران صفوی بره این شورشهایی در ایران انجامیده که چندین مورد از خارجی و بروز شورش

ثباتی در ایران آغاز شد؛ دورانی سراسر از دسیسۀ داخلری و تهراجم   اساس متون این دوران، با مرگ شاه تهماسب اول دورانی از بی
بهام در ولیعهدی و اختدفاتی که پرس  (. درواقع، مرگ شاه تهماسب، ا45: 0122خارجی که تا دوازده سال به طول انجامید )فوران، 

از او در میان سرداران قزلباش بر سلطنت ایران ظهور کرد، مایۀ ضعف دولت و سرکشی حکام ولایات و طوائف و اقوامی که تحرت  
داران قبلی، بردند، گردید. در زمان شاه اسماعیل دوم نیز به دلیل بدگمانی او به بسیاری از بزرگان و سراطاعت دولت صفویه بسر می

تجربه، نورسیده و خودرأی افتاد. امور لشکری مختل شد و اتحاد و اتفاقی که در دورۀ شاه اسرماعیل  بیشتر امور به دست جوانان بی
خصوص در برابر دشمنان خارجی وجود داشت به نفاق، عداوت و رقابت بدل شد. اول و شاه تهماسب اول در میان طوائف قزلباش به

نامۀ میان دو کشور بود اما در مدت کوتاه حکمرانی او بره  اسماعیل دوم مصمّم به جنگ با عثمانی و برهم زدن مصالحههرچند شاه 
آمیزی که نسبت به مخالفان خود و سران قزلبراش در پریش گرفتره برود، آرامرش و صرلح در       دلیل رفتار سخت و سیاست خشونت
رار بود. پس از مرگ شراه اسرماعیل دوم و برا آغراز سرلطنت سرلطان محمرد        شکل ظاهری برقولایات و سرحدات ایران حداقل به

طور کامرل  خوئی، سست رأیی، سیاست تردیدآمیز و مدیم، سپردن امور مملکت بهکفایتی، ضعف نفس، درویشخدابنده، به علت بی
ان، کشور فاقد رهبرر و نراظمی قدرتمنرد    ای از بزرگان قزلباش و وزیر خود میرزا سلمبه همسرش مهدعلیا و پس از مرگ او به عده

های داخلی و تجاوزات ها آغاز و دولت مرکزی با جنگها و سرکشینظمی در امور مملکت بالا گرفت و آشوبگردید و اختدل و بی
: 0191ش، صرفاکی ؛ 029-15: 0، ج0142های قلندران از آن جمله است )فلسفی، های خراسان و شورشخارجی مواجه شد. ناآرامی

50-59.) 
اسرماعیل و برر   پس از مرگ شاه»کند: میچنین یاد  هااز این شورشم. 00ه. ق/ 01ای نطنزی از ادبا و مورخان سدۀ افوشته

اسرماعیل دوم  عنوان رهبر خرود و شراه  محمد، برخی از افراد بداندیش ]...[ یک خدفکار را پیدا کرده او را بهسلطاننشینی شاهتخت
اسماعیل دوم فوت نشده و بنابر مصلحتی، فردی شبیه به خود را جای خرویش  علی انتخاب کردند و نزد مردم شایع کردند که شاهج

زودی از کشور عثمانی و یا هند ظهور خواهد کرد و تعداد زیادی از مردم عوام به ایرن فکرر   خوابانیده و خود از میان غایب شده و به
در اوایل این سال شخص قلندری که بره  »نویسد: باره میاینتفصیل در(. ترکمان نیز به41: 0101ای،ته)افوش« محال اعتماد کردند

الجمله مشابهتی داشت ]...[ اظهار کرد که من اسماعیل میرزایم جمعی  ]...[ قصد قتل من داشتند بنا بر مصرلحت  میرزا فیاسماعیل
ای خوت سلطنت و پادشاهی عریان گشته ملبس به لباس درویشان و قلندران گشته در گوشهچاره جز غیبت و فرار نداشتم ]...[ از ر

کردم ]...[ و چون وقرت  مختفی گشتم  ]...[ و من دو سال در کسوت قلندران از ملک ایران بیرون رفته در اطراف و جوانب سیر می
های فراوان، قلنردر یادشرده پرس از جنگری     یت پس از درگیری( در نها222، 0152)ترکمان، « ظهور آمد  ]...[ خود را ظاهر ساختم

(. گرچره  224همران:  « )محمد خدابنرده رسرانیدند  نظر سلطان سرش جدا کردند و در خراسان به»سخت با صفویان به قتل رسید و 
مدخدابنده بارها شاهد شورش قلندر سرکوب شد و سر او و همراهانش برای عبرت سایرین از بدن جدا گردید، اما دوران سلطنت مح

دلیل ارتباط شاه اسماعیل در هنگام زندانی بودنش در قلعه رسد ادعای قلندران بهبه نظر میشورش و سرکوب قلندرانی مشابه بود؛ 
از القصره بعرد   »نویسرد:  ترکمان دراین باره میاست. قهقهه با قلندران و حضور گهگاهش با لباس مبدل قلندران در میان مردم بوده

قضیۀ قلندر مذکور دیگر قلندران بنگی را هوس اسماعیل میرزائیت در سر افتاده در چند محل این غوغا و شورش به هم رسیده ]...[ 
 (. 220)همان: « هزار رسید ]...[ دیگری در غور و حدود فراه خراسان ظهور کردیکی ]...[ لشکریانش به ده



 

11 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 5

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
19

11
د 

جل
 ،

8 

 
زمانی مرگ شاه تهماسب تا دوران سلطنت محمد  تسلط زنان بر اجتماع صفوی )در بازه -7-2

 خدابنده(
شک تر، بیهای کوچک، زن سوار و دارای تسلط غیرعاشقانه بر پیکرهیابی نگاره آمددر بخش کدگذاری و مقوله آنگونه که

های همزمان با بتاریخی، آشوشخصیت اصلی و محوری اثر است و به طبقۀ اشرافی و دربار تعلق دارد. براساس شواهد و اسناد 
، خواهر او "بیگمسلطانم"دوران تصویرگری اثر و سستی و روحیه شاه موجب نفوذ بیش از حد برخی زنان دربار چون مادر او 

های زمانی از مرگ تهماسب تا گردید که دو مورد اخیر حتی در برخی بازه "بیگم مهدعلیاخیرالنساء"و همسرش  "خانمپریخان"
گرفتند. شواهدی که در هماهنگی کامل با مقولۀ اصلی روایی کشور را در دست میطور علنی فرماندخدابنده بهپایان حاکمیت محم

رسد. در ادامه برخی برآمده از تحلیل محتوای اثر و حاکمیت و تسلط زنی از طبقۀ بالا و دارای نسبت با شاه بر اجتماع به نظر می
 شد.شده ارائه خواهداسناد و وقایع مرتبط با مقوله اصلی یاد

 

 پریخان خانم دختر شاه تهماسب و خواهر سلطان محمدخدابنده -7-2-0
دختر شاه تهماسب (، م0022-0045)مورد بررسی پریخان خانم ترین و تاثیرگذارترین زنان همزمان با تصویرگری اثر از با نفوذ
بیگم بود و بنابر اسناد او دخترخواندۀ سلطانمم داشت. بانویی قدرتمند که در تحولات سیاسی دورۀ خود نقشی مه صفوی است؛

، 0152 ،و دیگران تتوی؛ 112 :0،ج0109 )قاضی احمد،تاریخی هر دو در تعیین جانشین تهماسب همکاری و نقشی مهم داشتند 
 :0101 ای،)افوشتهد خان خانم که از تحصیدت بسیار خوبی برخوردار بود، به زودی در دستگاه پدر صاحب نفوذ شپری .(0901: 5ج

در بیشتر امور کشوری با او  هماسبتشاه و زیرک بود و  سازاو دختری بسیار حیله طبق برخی متون،(. 009 :0152 ،ترکمان؛ 21
(. در سالهای پایانی 00: 0: ج0142؛ فلسفی، 0901-0901 :5، ج0152 ،و دیگران داشت )تتوی بسیار به او عدقه کرد ومشورت می
شد به طوری که یکی از مؤثرترین افراد در روی کار آمدن خان خانم افزوده هماسب روز به روز بر قدرت و نفوذ پریتاه سلطنت ش

به دلایلی مشکوک و مبهم و بنابر قولی مسمومیت او به دستور مادر حیدرمیرزا  هماسبت. پس از مرگ شاه گردید جانشین شاه
قولی به خواهش پدر و به قول دیگر به دستور مادر در هنگام مرگ شاه بر بالین او به فرزند او که )یکی از همسران محبوب شاه(،

ای به مهر شاه نامهحاضر بود، تاج سلطنت بر سر نهاد و خود را شاه خواند. او برای مشروعیت بخشیدن به سلطنت خود وصیت
طرفداران فرزند دیگر تهماسب، اسماعیل میرزا معتقد بودند این تهماسب که در آن او را به عنوان ولیعهد برگزیده بود نشان داد. اما 

نامه نه به خط شاه بلکه به خط یکی از زنان حرم است که با خط شاه شباهت دارد و آن را پس از مرگ شاه با انگشتری وی وصیت
خان خانم پرداخت، ست به دفع پرینخ. حیدرمیرزا (0922 -0901: 5، ج0152؛ تتوی و دیگران، 02-00: 0فلسفی، ج)اند مهر کرده

 ،اصفهانی والهو با همکاری دایی خود زمینه قتل حیدرمیرزا را فراهم ساخت )نک. برادر را فریفت  با توسل به حیلهاما شاهزاده خانم 
ن یافته بود، خان خانم که کار حیدرمیرزا به دستیاری او پایا(. با قتل حیدرمیرزا، پری20-22 :0101 ای،افوشته؛ 102 :0122
تا او را برای سلطنت به روانۀ قلعۀ قهقهه شد  ، یکی از امرای ترکمان برای آوردن اسماعیل میرزااودید با صدحروا شد و فرمان

قزوین بیاورد. در این مدت تا ده روز پایتخت صفویه گرفتار  آشوب و هرج و مرج و بجان هم افتادن طوائف مختلف قزلباش، اجامر 
 ؛011 :0122 ،اصفهانی ؛ واله092 :0152 ،ترکمان)گناه بود و در پی آن نیز عدۀ کثیری کشته شدند شهر و مردم بی و اوباش
خان خانم همچنان در امور سلطنتی مداخله . در آغاز حاکمیت شاه اسماعیل دوم، پری(20 :0101 ای،افوشته ؛09: 0142فلسفی: 

سرعت و به این بهانه که مداخلۀ بستند. اما شاه اسماعیل بهکار میامور دستورهای او را بهکرد و امیران قزلباش در بسیاری از می
زنان در کارهای دولتی شایسته نیست، دست او را از کارهای سلطنتی کوتاه و ارتباطش را با امیران قزلباش قطع کرد و حتی قسمت 

ه.  950 سالدیری نپایید و در نیز دشاهی شاه اسماعیل دوم ترتیب، پااینبه نیز گرفت.  ها و کنیزان و غدمانش رامهمی از دارائی
فلسفی، )قول دیگر خفه شد قولی مسموم و بهو با همکاری جمعی از سرداران با پریخان خانم بهبه طرزی مرموز  م.0025ق/ 

چه پیش از این آمد، مرگ شاه . چنان(209 :0152 ،ترکمان ؛042 :0102 روملو،؛ 009-002، ؛ واله اصفهانی12-22: 0، ج0142
پنداشتند و بارها قلندرانی که به او ها بسیاری از مردم او را زنده و متواری میاسماعیل دوم چنان ناگهانی و مرموز بود که تا مدت

خان خانم بار ، پریپس از مرگ شاهکردند و ادعای سطلنت نمودند. در اوضاع نابسامان شباهت داشتند خود را اسماعیل دوم معرفی
، 0142 )فلسفی، جویی پرداختدیگر مصدر امور شد و برای جلوگیری از اضمحدل سلطنت صفوی و حفظ آرامش پایتخت به چاره

ای خود او را نامزد پادشاهی و کاردانی او به حدی بود که در شورای سران قرلباش برای تعیین پادشاه، عده شایستگی(. 10 :0ج
خان خانم پیشنهاد کردند تا زمانی که شاه شجاع )فرزند شیرخوار اسماعیل دوم( به سن رشد نرسیده است، پرییز گروهی ن. کردند

سرداران قزلباش سلطان محمد فرزند بزرگ شاه اما زمام امور سلطنت را در دست گیرد ولی سکه و خطبه به نام شاهزاده باشد 
 :0101 ای،)افوشتهشد هماسب ترگان کشور سلطان محمدخدابنده، ولیعهد رسمی شاه رأی بزبا سرانجام تهماسب را پیشنهاد دادند و 

خانم در سر کار اساس برخی متون پریخانبر(. 950 :0102 ؛ روملو،221-209 :0152 ،؛ ترکمان000 :2، ج0101 قاضی احمد،؛ 22
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در واقع، پریخان خانم با پادشاهی او موافقت  .ان بودسلطان محمدخدابنده تقریباً نابینا و ناتوآمدن محمد خدابنده نیز نقش داشت؛ 

اما در عمل که زمام امور سلطنت در دست خودش باشد و سلطان محمد به نام و عنوان پادشاهی قناعت کند شرط آنکرد به
؛ 10: 0، ج0142فلسفی، )محمد به قتل رسید علیا همسر سلطانخانم نیز یک سال بعد با توطئه مهدگونه نشد و خود پریخاناین

 در سالهای ابتدایی پادشاهی محمد خدابنده، این همسر او مهدعلیا بود که قدرت زیادی یافت.. (224: 0152ترکمان، 
 

 مهدعلیا خیرالنساء بیگم همسر سلطان محمد خدابنده  -7-2-2
م. با 0000ه. ق/  922عباس که در سال پس از انتخاب سلطان محمد خدابنده، مهدعلیا خیرالنساء بیگم همسر او و مادر شاه 

گرفت و به عزل و نصب حکام و مأموران کشوری و لشکری و حتی دستبود، زمام امور سلطنت را بهسلطان محمد ازدواج کرده
ر ادارۀ امور خواست دجو بود و میطلب و کینهدستور قتل برخی افراد اقدام نمود. مطابق متون این دوران، مهدعلیا زنی لجوج، قدرت

ها و نفوذ پریخان خانم در سران قزلباش آگاه بود، به دستور شاه خواهرش را به گریروای مطلق باشد. او که از حیلهایران فرمان
ا جا که شاه محمد تقریبجا خفه کردند. در واقع از آنخانۀ خلیل خان افشار که در زمان شاه تهماسب للۀ او بود برد و او را در آن

جا روای مستقل ایران گردید تا آنترتیب مهدعلیا فرماننابینا و ضعیف بود ادارۀ امور مملکت را به زن خویش مهد علیا سپرد و بدین
 (. 01-19: 0گرفت )فلسفی، جصدحدید و تصویب او هیچ کاری صورت نمیکه بی

تعدادی دیگر از امرا و بزرگان همچون قتل میرزا خان به دلیل  مهدعلیا غیر از قتل پریخان خانم )و دایی او( در قتل یا انتقام
نیز مهدعلیا زمام امور مملکت را دست ، لدراجنگ چر خدل جوئی نقش داشت که نارضایتی سرداران قزلباش را در پی داشت. دکینه

و سرزنش سرداران گردید و در داشت؛ سرپیچی وزیر و سرداران قزلباش از دستورات او در این جنگ موجب ناخشنودی مهدعلیا 
ها، نمائیهای موجود، قدرتادبانه سخن گفتند. در نهایت سرداران قزلباش که از ناهماهنگیها نیز با او به تندی و بیمقابل آن

زنی لجوج،  ، مهدعلیا رابا ارسال طوماری تهدیدآمیز برای شاه های بدون مشورت مهدعلیا ناراضی بودنداستبداد رأی و عزل و نصب
دلیل مهدعلیا و اعطای بیشتر مناصب های بیو شاه را از عزل و نصب خواهان برکناری او شدند سیاست خواندند وعقل و بیکم

دولتی به اقوام و نزدیکان خویش و خطرات بر روی کار ماندن او و احتمال بروز شورش و خونریزی آگاه کردند. شاه نیز تسلیم این 
دید سرداران به قم، مازنداران یا هرات بفرستد. اما مهدعلیا که زنی تندخوی و عصبی حاضر شد که مهدعلیا را به صوابتهدید شد و 

داد و حاضر به های سرداران را با تندی و تهدید جواب میو مانند غالب زنان احساسی و خالی از تدبیر و سیاست بود هربار پیغام
ت، امیران قزلباش که از تهدیدهای مهدعلیا برآشته بودند به کشتن او کمر بستند و همراه با چند تن از شد. در نهایگیری نمیکناره

 کردندخفه در مقابل چشمان شاهشدند و مهدعلیا را  وارد حرمسرام. 0029ه. ق/  952در سال اقوام نزدیک شاه محمد خدابنده، 
  (.41-05)همان: 
 

 گیرینتیجه -8
-نوان گروهی فرودست و کمتر مورد توجه، یکی از مباحث تحقیقات تاریخ اجتماعی را به خود اختصاص میمطالعات زنان به ع

های ترکیبی صفوی به آثاری اطدق شوند. نقاشیدهد و اسناد هنری یکی از مدارک مورد بررسی محققان این حوزه محسوب می
ها تعلق برگتر پر شده است؛ این آثار عمدتا به گروه تکهایی کوچکپیکرهتر کامد با های بزرگها یکی از پیکرهشود که در آنمی

هایی از حاکمیت صفویان چون اواخر حاکمیت تهماسب و دوران دارند و نظر به نبودن و یا کم بودن نسخ خطی درباری در دوره
زن سوار بر شتر "برگ ر این میان تکآیند. دسلطنت محمدخدابنده از اسناد مهم هنری در بررسی دوران یادشده به حساب می

رود. این اثر یکی های ترکیبی صفوی به شمار میم. نقطه عطفی در تصویرگری زنان در نقاشی 00ه. ق/  01اواخر سده  "ترکیبی
های رهتر به عنوان یکی از پیکهای فرعی و کوچکهای نقاشی ترکیبی است که در آن جایگاه زنان از پیکرهترین نمونهاز متقدم

های یابد. در واقع، این نمونه اولین نمونه برجای مانده از نقاشیتر ارتقا میهای کوچکتر و سوار بر اجتماع سایر پیکرهاصلی، بزرگ
 اند.های اصلی و بزرگ نگاره تبدیل شدهتر درون مرکب به یکی از پیکرههای کوچکترکیبی است که در آن زنان بجای پیکره

های انسانی زنان و مردانی با تر این اثر حاکی از حضور پیکرههای کوچکاز تحلیل محتوای تصویری پیکرهکدهای برآمده 
-هایی ساده و معمولی و فاقد تزیین چون دهقانان، لوطی و میمون، قلندران با کده نمدی و در حالاتی مختلف مانند جریدهلباس

هایی خشن چون درگیری و سرهای بریده است که به اردی نمایش صحنهبرداری و سقایی، خفته با پوستین بر دوش و در مو
انجامد. گرچه های چون طبقات پایین، وفور قلندران و دراویش، درگیری، ناآرامی و خشونت به ویژه در ارتباط با قلندران میزیرمقوله

ای واحد و منسجم تبدیل شده اما با نظر به کشد به پیکرهتری که طبقات پایین جامعه را به تصویر میهای کوچکاجتماع پیکره
ها، برهم خوردن توازن درونی و خشونت نیز از آن قابل تعداد زیاد قلندران و سرهای بریده آنان و درگیری میان برخی پیکره

تر زنی ن کوچکنمایاند. در اثر زن سوار بر شتر ترکیبی، عدوه بر مردان و زنااستنباط است که این انسجام را نسبی و سست می
بندی شدن کدهایی چون شخصیت مهم و اصلی )با توجه به ترکیبشود که حضور او موجب افزودهسوار نیز در تصویر مشاهده می
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مقامی(، زنی از طبقه بالا و دارای ارتباط با شاه و دربار )با نظر به مواردی چون ادوات، تزئینات، نحوه حضور در جامعه سوار بر 
ها و نداشتن گردد که با توجه به سوار بودن زن بر سایر پیکرهبرگ( میفاخر و همراه با قرقچی و فاخر بودن خود تکای کجاوه

شود. در هایی چون تسلط غیرعاشقانۀ زنی از طبقه بالا و منتسب به شاه منجر میها به زیرمقولهنیک از آرابطه عاشقانه با هیچ
برگی درباری با نمایش تسلط یک زن بر اجتماعی همراه با انسجام نسبی و ناآرامی درونی و کهای اصلی حاکی از تنهایت مقوله

اعمال خشونت بر قلندران است. مواردی که در هماهنگی کامل و به بیان دیگر بازتابی قابل قبول از عصر تصویرگری اثر یا دوران 
شکننده سلطان محمدخدابنده است. دورانی که هر چند در  مصادف با مرگ شاه تهماسب و شاه اسماعیل دوم و حاکمیت سست و

های داخلی از هم فرونپاشید )و همچون پیکره مرکب تصویرشده در اثر زن آن حاکمیت صفویه به واسطه تهدیدات خارجی و آشوب
مرگ و بریده شدن سر  های قلندران،ها، شورشسوار بر مرکب ترکیبی انسجام نسبی خود را حفظ نمود( اما از درون صحنه درگیری

های زمانی دوران یادشده به طور علنی بود که در برخی بازه "مهدعلیا"و  "پریخان خانم"، "بیگمسلطانم"آنان و تسلط زنانی چون 
 روایی کشور را در دست و بر اجتماع تسلط و حاکمیت داشتند.فرمان
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The Ruling women in composite Safavid paintings 

Case study: A lady riding a composite camel (late 16th century) 

 
 Seddighe Nayefi0, Asghar Javani2 

 
 

Abstract 

Social history is a sub-discipline of the historical sciences that focuses on the lower classes and 

less important groups of society and their role in the evolution of society, and in many cases uses 

sociological theories to analyze historical examples. Women, as a low-power group whose role 

in the development of society and the reports of ordinary history have received less attention, 

occupy one of the sections of social history. The sources of social history are very diverse, and 

artistic documents are one of the most important documents in this field. The present study seeks 

to investigate Safavid Composite paintings by focusing on a sample of them called " woman 

riding a composite camel" (as one of the earliest examples of Safavid Composite paintings that 

depicts a woman riding a community of smaller figures) and Explain the reflection of women 

and their role in the evolution process of society by using the theory of reflection based on the 

reflection of society in works of art. 

For this purpose, in the collection of historical data, the documentary method and in the analysis 

of visual data, the method of inductive content analysis will be used. Factors such as the 

reflection of the dominance of women such as "Sultan Beigom", "Pari khan Khanum" and 

"Mahd-i Ulya" on the turbulent society during the the fragile sovereignty of Mohammad 

Khodabandeh (Simultaneously with the time of illustration of the works) that leads to 

transformtions of the role of women from smaller and sub-character figures to the main and large 

figures of society is resulted in this research. 

 

Keywords: Safavid painting, Composite Painting, Figures into Figures Paintings, Reflection 

Theory, Social History of Safavid women. 
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