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بررسی تناسبات بین فضاهای پر و خالی مساجد دوران قاجار در 
شهر اصفهان

)مسجد جامع اصفهان(

میثم خانجان

کارشناسی ارشد معماری، دانشگاه آزاد اسلامی ملایر پژوهشگر 

چکیده:
یخی دردشـــت قرار دارد،  کـــه در محله تار ایـــن پژوهـــش قصد دارد مســـجد جامع اصفهان را 
از جهـــت تأثیـــر و تأثـــرات متقابل با مخاطبـــان آن مورد بررســـی قرار دهد. نتایـــج این پژوهش 
گـــردد. روش مورد اســـتفاده  می توانـــد در تدویـــن اصـــول طراحی مســـاجد معاصـــر مؤثـــر واقع 
کتابخانه ای اســـت. ســـاختار هندســـی حیـــاط و بدنه ها و اجـــزاء در برگیرنده آن  در پژوهش 
که مخاطبان در آن احســـاس آرامش می نمایند.  کالبدی خاص هســـتند  واجـــد ویژگی های 
نـــوع تزئینات جداره ها، مقرنس های درشـــت تر در ســـقف و ارتفاع انـــدک آن، باعث تأثیرات 
روانشناســـانه در رفتار مخاطبان در این مســـجد شـــده اســـت. نیمه شـــمالی مسجد به دلیل 
دوری از مرکـــز توجـــه، افـــراد بیشـــتری را در خود جای داده اســـت و مکان های نشســـتن رو به 
جداره هـــای حیـــاط به دلیـــل ایجاد تماس چشـــمی محدودتر با اطـــراف، افراد بیشـــتری را به 
ی حـــوض ضمن لطمه نزدن به قداســـت  خـــود جذب می کنـــد. همچنین ســـکوی آجری رو
کودکان می باشـــد. مســـجد جامـــع اصفهان  کردن  مســـجد، مـــکان مناســـبی را برای ســـرگرم 
کنون مورد اســـتقبال اســـتفاده کنندگان بســـیاری بـــرای فعالیت هـــای عبادی،  گذشـــته تا از 
سیاســـی، اجتماعـــی و فرهنگی قرارگرفته اســـت و در عصر حاضر بازدیـــد از آن به عنوان یک 
یـــادی را به خود جـــذب می کنـــد. مخاطب برای رســـیدن به  یخـــی افـــراد ز بنـــای بـــا ارزش تار
مســـجد از بـــازار که دارای تاق های ممتد اســـت و یا از میدان امام علـــی )ع( که جداره هایی 
کرده اســـت. همچنین مناره هـــا و ایوان های  بـــا طاق های همشـــکل و یکنواخـــت دارد عبور 
رفیـــع میـــدان موجـــب اختلاط خـــط زمین و آســـمان می شـــود. همچنیـــن تزیینات پـــرکار و 
که رو به  متنـــوع خود بســـیار مورد توجه اســـت. بخش هایی از ســـکوهای نمـــاز میانه حیـــاط 
جداره هـــا هســـتند احتمـــالًا بـــه دلیل ایجـــاد تماس چشـــمی محدودتـــر و در نتیجـــه خلوت 

بیشـــتر مورد اســـتقبال بســـیاری از افـــراد به ویژه زنان قـــرار می گیرد.
کلیدی: تناسبات، فضای پروخالی، معماری قاجار، شهر اصفهان. کلمات 

خالی  و  پــر  فضاهای  بین  تناسبات  بــررســی 
مساجد دوران قاجار در شهر اصفهان
)مسجد جامع اصفهان(
میثم خانجان
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مقدمه:
کـــه بـــه واســـطه بیـــان معمارانـــه عینیـــت پیـــدا   معمـــاری خلـــق فضایـــی زنـــده و پویاســـت 
می کنـــد. معمـــاری با هدف آســـایش و آرامش انســـان از تفکر او پدید می آیـــد و نمی توان آن را 
کـــرد. می توان معماری  تنها در جهت پاســـخ بـــه نیازهای مادی و فیزیکی انســـان ها محدود 
را به عنـــوان ظرفـــی بـــرای زندگـــی انســـان در نظـــر گرفت که عـــلاوه بر بـــرآوردن نیازهـــای فوق، 
هدفـــی بـــس والاتر بر آن مترتب می باشـــد که همانا برقـــراری ارتباط با احساســـات و عواطف 
انســـانی اســـت. )شـــفیعیان دارانی، پورجعفـــر، قبـــادی 1393، 33(. فضا واژه ای اســـت که 
گـــون از قبیـــل فلســـفه، جامعه شناســـی، معماری و  گونا یشـــه های  در زمینه هـــای متعـــدد و ر
شهرســـازی و… به طـــور وســـیعی کاربـــرد دارد. البتـــه فضـــا در مفهوم بـــه تنهایی هیـــچ ویژگی 
خاصـــی را مطـــرح نمی کند ولی به محض درک شـــدن توســـط شـــعور انســـانی و انجام نوعی 
فعالیـــت به مـــکان تبدیل می گردد. فضا یک مقوله بســـیار عام اســـت و تمام جهان هســـتی 
را پـــر می کنـــد، فضـــا دارای ماهیتی جیوه مانند اســـت که در هر ظرفی که قرار گیرد به شـــکل 
که احســـاس بعـــد از بین  آن در می آیـــد. فضـــا می توانـــد چنـــان نـــازک و وســـیع به نظر برســـد 
کافی موجود  بـــرود. با این وجـــود فضا قابل اندازه گیری اســـت، برای مثـــال می گویی فضـــای 
اســـت و یـــا فضـــا پـــر اســـت. فضـــا از دیـــدگاه ناظر قابـــل تغییر اســـت و بـــا توجه بـــه موقعیت 
ک شـــود. شـــناخت ویژگی هـــای معماری  ی می توانـــد به صورت های مختلف ادرا مکانـــی و
کـــه به طورکلـــی تـــوده نـــام دارد و درک ویژگی هایی با  کالبـــدی  منـــوط بـــه بررســـی مؤلفه های 
کـــه فضا نـــام دارد محقـــق می شـــود. معمـــاری از موجودیت تـــوده و فضا  حضـــور عـــدم توده 
کیفیت هـــای مختلـــف فضـــای معمـــاری از نســـبت های مختلـــف تـــوده  مســـتقل نبـــوده و 
کـــه نظـــام تـــوده فضـــا نامیـــده می شـــود. در واقع نظـــام تـــوده فضای  و فضـــا شـــکل می گیـــرد 
کالبـــدی عملکردی، فضـــای معماری  کی و  کالبـــدی ادرا معمـــاری با ایجـــاد ســـاختارهای 
کیفیت هـــای متفـــاوت خلق می کند. ازاین رو شـــناخت نظـــام توده فضـــا و ویژگی های آن  با
می توانـــد شـــناخت طراحـــان و معمـــاران را نســـبت بـــه کیفیت فضـــا و مکان معمـــاری ارتقا 
دهـــد. )صمد شـــهیدی، محمدصـــادق فلاحت 1394(. زمانی که از مســـجد جامع ســـخن 
گرفته شـــده  می گوییم در واقع همان مســـجد اســـت با ویژگی مضاف و فراتر از مســـجد و وام 
یشـــه های کلاســـیک. با ایـــن مقدمه، این مقاله ســـعی دارد تناســـبات و  از دوره بیزانـــس بـــا ر
فضاهـــای پـــر و خالـــی دوره قاجار در شـــهر اصفهان و در مســـجد جامع این شـــهر را تحلیل و 

بررســـی نماید.

سؤال تحقیق:
الـــف: ارتبـــاط چگونگی تناســـبات بین فضاهای پر و خالی مســـاجد جامع )مســـجد جامع 

اصفهان( و بررســـی آن هـــا با یکدیگر؟
کـــه در دوران قاجـــار بوجود آمـــده و تناســـبات اینگونه  ب: چگونگـــی وابســـتگی فضاهایـــی 

یابی قـــرار می گیرد؟ فضاهـــا در شـــهر اصفهان و مســـجد جامـــع این شـــهر مـــورد ارز

روش تحقیق:
 - یخـــی  تار و  انجـــام مطالعـــات میدانـــی  و  تفســـیری  تحلیلـــی -  بـــا روش  مقالـــه  ایـــن  در 
کتابخانـــه ای در پاســـخگویی پرســـش های فـــوق و آشـــنایی بیشـــتر بـــا ایـــن مســـئله را دارد.

خالی  و  پــر  فضاهای  بین  تناسبات  بــررســی 
مساجد دوران قاجار در شهر اصفهان

)مسجد جامع اصفهان(
میثم خانجان
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پیشینه تحقیق:
1. ماهیت فضا

که فضا بیشـــتر امری ذهنی 10 اســـت.  بررســـی علمی و فلســـفی مفهـــوم فضا نشـــان می دهد 
درک تجربـــی فضـــا تأییـــد می کنـــد که فضـــا، خود شـــی ء نبـــوده، بلکه رابطـــه میان اشـــیا، یا 
ظـــرف اشـــیا یا تابش اشیاســـت. از طرفی دیگـــر دیدگاه هایی نظیر پدیدارشناســـی، زمانی که 
فضـــای رفتـــاری را مطـــرح می کند، مفهـــوم فضا و خـــأ را دو مقولـــه جدا تعریـــف می کند؛ در 
کـــه هیچ مرجع سنجشـــی وجـــود نداشـــته باشـــد ولی فضا  واقـــع خـــأ زمانـــی اتفـــاق میافتد 
شـــامل چنیـــن نقاط مرجعی اســـت درحالی که خود آن نقاط نیســـت )آرنهایـــم، 1382:33( 
در یونـــان باســـتان واژه دقیقـــی بـــرای فضا وجـــود نداشـــت و از لفـــظ "فاصله مابیـــن 11"برای 
توضیـــح مفهـــوم فضا اســـتفاده می کردنـــد. به طورکلی معانی ارائه شـــده از فضا در دو دســـته 
فضـــای مطلـــق و قایـــم بـــه ذات و فضای نســـبی و وابســـته به اشـــیا قـــرار می گیرنـــد. افلاطون 
معتقـــد بـــود ماهیت فضا ثابت بوده و جســـم نرمی اســـت که در حضور اشـــیا به صورت های 
مختلـــف ظاهـــر می شـــود و هرگـــز صورتی شـــبیه به صـــورت اشـــیا نمی گیرد زیـــرا هرگـــز تغییر 
ماهیـــت نمی دهـــد. ارســـطو نیز اعتقاد داشـــت فضـــا مجموعـــه ای از مکان ها و بـــر هر چیزی 
کیفیـــت را دارد. نیوتن وجـــود فضا و  کمیـــت و  مقـــدم اســـت به طوری کـــه قابلیـــت پذیـــرش 
کـــه در آن ها قرار دارنـــد، تعریف می کنـــد؛ از نظر نیوتن  زمـــان را مســـتقل از اجســـام و حوادثی 
فضـــای مطلق بدون ارتبـــاط با هیچ امر خارجی، همـــواره ثابت و متشابه الاجزاســـت )برت، 
1374.( مفهـــوم فضـــای مطلـــق بـــا نگـــرش واقع گرایانـــه از دوره رنســـانس گســـترش یافت اما 
کـــه اتم هـــا از نظـــر هندســـی تفکیک ناپذیـــر و میان  قبـــل از آن ذرهگرایـــان 12 معتقـــد بودنـــد 
آن هـــا فضـــای تهی قـــرار دارد و فضـــا همچون خـــأ بی نهایتی اســـت که اتم هـــا در آن حرکت 
می کننـــد )راســـل، 1373.( بدیـــن ترتیب نظریـــه فضای مطلق، وجـــود فضا را بر وجود اشـــیا 
یدادهـــا مقـــدم می دانـــد، در مقابـــل نظریه فضای نســـبی وجـــود فضا را به حضور اشـــیا و  و رو
یدادهـــا وابســـته می دانـــد. فضای نســـبی بیـــان می کند که فضا وقتی که شـــی ء یا اشـــیایی  رو
وجود داشـــته باشـــند و میـــان آن ها روابـــط معینی برقرار باشـــد، به وجود می آیـــد، یعنی وجود 
فضـــا نســـبت بـــه وجود اشـــیا متأخـــر اســـت و در اصل چنیـــن دیدگاهـــی موجودیـــت فضا را 
ک انســـانی وابســـته می کنـــد؛ جیوردان برونـــو 13 معتقد اســـت: ... فضـــا مجموعه ای  بـــه ادرا
از روابـــط میـــان اشیاســـت )1996Madanipour :27 .( بـــا توجـــه بـــه اینکـــه فضـــای مطلـــق 
افلاطونـــی نیز برای انســـان به جز در حضور اشـــیا غیرقابل درک اســـت ازایـــن رو می توان مفهوم 
کـــرد؛ دیدگاه نخســـت بیان می کند که فضای نســـبی  فضـــای نســـبی را به دو صورت تفســـیر 
که در حضور اشـــیا قابل درک می شـــود و از نظر دیدگاه دوم،  بخشـــی از فضای مطلق اســـت 
فضـــای نســـبی از روابـــط میان اشـــیا به وجود می آیـــد و قبـــل از آن وجود ندارد. وجـــود فضا در 
ی وابســـته اســـت؛ از نظر کانت، فضـــا به مثابه یک  نظـــر انگارگرایان به انســـان و ویژگی های و
ی، فضا و  شـــهود محـــض اســـت که تمام ابژه هـــا و روابط بیـــن آن هـــا را در برمی گیرد؛ از نظـــر و
زمـــان صورت هایی هســـتند که انســـان بر امـــور اِعمال می کند که اســـاس آن در ذهن انســـان 
ی معتقد اســـت فضا، یـــک انگاره تجربی مشـــتق شـــده از  و نـــه در دنیـــای خـــارج اســـت. و
تجـــارب و آزمایش هـــای بیرونـــی نیســـت و پیش از تمـــام تجـــارب دربردارنده اصولی اســـت 
کـــه ارتبـــاط بیـــن ابژه هـــا را موجـــب می شـــود، بنابرایـــن فقـــط از دیدگاه انســـانی اســـت که ما 
می توانیـــم از فضا ســـخن بگوییـــم ... )به نقل از مســـتغنی، 1384:8.( لایب نیتـــز تأثیر ذهن 
که زمـــان و مکان  کانـــت اعتقاد دارد  را در ایجـــاد فضـــا و مـــکان تأیید می کند ولـــی برخلاف 
متأخر از جســـم و معلول جســـم اند و وجود اجســـام مقدم بر وجود مکان اســـت ... )مشـــکواه 
الدینـــی، 1345(؛ در نگـــرش انگارگرایانـــه فضا مســـتقل از اشـــیا نیســـت و تا جایی که اشـــیا 
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هســـتند فضـــا و مـــکان می تواننـــد وجـــود داشـــته باشـــند و فضا به معنـــای خأ و تهـــی وجود 
نـــدارد و اصالت خـــود را از پربودن پیرامون به دســـت می آورد. در دیـــدگاه واقع گرایانه، آلبرت 
اینشـــتین بـــا ارائـــه نظریه نســـبیت خـــود فضا، زمـــان، جـــرم و انـــرژی را باهم متحـــد می کند. 
فضـــای او خصوصیـــات ژله ای دارد و بســـته به ســـرعت بیننده، خود را به اشـــکال مختلف 

می دهد. نشـــان 

گی های نظام توده - فضا  2. ویژ
الف. نظام توده - فضا

در مرحله نخســـت نســـبت میان دو جزء اصلی معماری یعنی توده و فضا را نشـــان می دهد 
کالبـــدی، محصورکننده  کـــه با توجه به تعریف فلســـفی مفاهیم، توده با ایجاد ســـاختارهای 
کی معماری  کیفی اســـت، ســـاختارهای ادرا که موضوعی ذهنـــی و  معماری اســـت و فضـــا 
کی بـــه وجود می آورد  را ایجـــاد می کنـــد. در اصـــل نظام تـــوده - فضا، ســـاختار کالبدی - ادرا
کـــرده و در نتیجه بن مایـــه معماری را نیز به وجـــود می آورد.  کـــه اثـــر معماری را ســـکونت پذیر 
ک ظاهـــری نظـــام تـــوده - فضـــا در جاهـــای مختلف نشـــان می دهد  همچنیـــن بررســـی ادرا
گرچـــه ســـاختارهای معمـــاری متفاوتـــی در حال شـــکل گیری اســـت ولی ســـاختمایه آن ها  ا
کـــه قابلیت پذیرش  واحد و مشـــترک اســـت. این یعنی، از طرفی توده و فضا موادی هســـتند 
ســـاختارهای متفـــاوت را داشـــته و از طرفـــی دیگـــر ایـــن ســـاختمایهها هیچ نقشـــی در خلق 
ســـاختارها ندارنـــد. از طرفـــی نظام تـــوده - فضـــا محملی بـــرای فعالیت های انســـانی ایجاد 
کـــه به وســـیله تـــوده تحدید شـــده و در فضـــا اتفاق میافتـــد، درواقـــع نظام تـــوده - فضا  کـــرده 
کالبـــدی - عملکـــردی به وجـــود آمـــده و جنبه فضایـــی اعمال  ســـبب می شـــود تا ســـاختار 

انســـانی را معرفـــی می کند.

ب. جایگاه توده - فضا
کـــه  پـــر و خالـــی تشـــکیل شـــده  از دو بخـــش  زبـــان ســـاده  بـــه   در شـــکل گیری معمـــاری 
نســـبت های عـــددی و هندســـی میـــان آن ها بـــر ویژگی های حســـی معمـــاری اثـــر می گذارد، 
که در جهت رســـیدن بـــه اهداف معمـــاری تبیین می شـــوند اثبـــات می کند  ایـــن نســـبت ها 
کـــه هـــر تفکـــر و ایـــده معمارانـــه ای طـــی فرایند خلـــق اثر معمـــاری به نســـبت های عـــددی و 
کالبدی منحصربه فـــردی خلق می کند. از طرفـــی با توجه  هندســـی تبدیل شـــده و ســـاختار 
بـــه اینکـــه ســـاختمایه به عنوان یکـــی از مقوله های بنیادیـــن خلق معماری مولد نســـبت ها و 
تناســـبات نیســـت، درنتیجه ایـــده معماری منبع آن اســـت. درواقع شـــناخت ایده معماری 
کـــه چگونه و طـــی چه فرایندی نســـبت های میـــان توده و  و اجـــزای آن می توانـــد نشـــان دهد 

فضا بـــه وجـــود می آید.

3. جایگاه فضا در مسکن ایرانی
فضـــــا یکـــی از صریح تریـــن نمادهای وجود اســـــت. ازلی، نافذ و در جهان شناســـی اســـــامی 
)مـــکان( روح جهانـــی اســـــت. )اردلان و بختیـــاری، 1390:41( فضا به عنوان مـــاده جوهری 
معماری و هویت عملکرد آن مطرح اســـــت. تعریف فضا در معماری ایران بر اســـــاس میزان 
گرفته اســـت. بی شک میزان پوشـــیدگی به چگونگی حضور سقف،  پوشـــــیدگی آن صورت 
کـــف و دیوارهـــا مربوط یـــا درج مربوط می شـــود. بر این اســـــاس، در تمامی بناها و شـــهرهای 
گونـــه فضـــا در اشـــکال و ابعاد مختلـــف مورد  ایرانـــی پیـــش از اســـــلام و عصر اســـلامی ســـه 
کلی این ســـــه نوع فضا شـــامل فضاهای باز، فضاهای  اســـــتفاده قرار می گرفت. در یک دید 
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که همواره با هم شـــــکل می گرفتند و به صورت  نیمه باز )پوشـــــیده( و فضاهای بســـته اســـت 
توأمـــان نزد اقـــوام ایرانی مطرح بودند. الگـــــوی نوعی اتاق، ایوان، حیاط بـــــه ترتیب مصادیق 
فضاهـــای بســـته، نیمه بـــاز و بـــاز هســـتند. )رحمانـــی، نورایـــی و شـــکرفروش،1390 :63 ( در 
معمـــــاری ایـــران "هر جـــــزء فضا امـــکان ترکیب با یک یا چنـــد جزء فضای دیگـــر را برا تبدیل 
کنـــار هم و در  شـــــدن بـــــه یک فضـــای تواناتر داراســـــت. فضاهای بســـته، پوشـــــیده یا باز در 
ترکیب با هم بســـط فضایی یکدیگر محســـوب می شـــوند." )حائـــری، 1388 :142( در میان 
ایـــن ســـــه فضـــا، فضای بـــاز در فرهنـــگ ایرانی ـ اســــلامی و بـــــه تبـــع آن در معماری ســـــنّتی 
ایـــران، جایگاه ویژه ای داشـــــته و در عناصر مختلفی نمود یافته اســـــت. باغ، حیاط )حیاط 
گودال باغچه، سرابســـتان،  مرکـــزی، حیاط اندرونـــی، حیاط بیرونـــی(، حیاط نارنجســـتان، 
پاســـتو، مهتابی یا بهارخواب و حتی بام، برخی از این نمودها هســـتند. در معماری ســـــنتی 
ایـــران، فضـــای باز به عنـــوان مکمل فضای زندگی در بخش سرپوشـــیده محســـوب می شـــد 
و هماهنگـــی خاصـــی را در فضـــا پدیـــد مـــی آورد. به عـــلاوه، حضـــور فضای باز در مســـکن، 
عرصـــه دیگـــری را نیـــز می طلبید تا رابطـــه بین فضای بـــاز و بســـته را بهبود بخشـــد؛ بنابراین 
فضاهـــای نیمه بـــاز نیـــز به عنوان یکی از عناصر اصلی مســـــکن ســـنتی ایران مطرح شـــــدند. 
احـــداث ایـــوان در خانه های ایرانی در گذشـــته از ملزومات هر خانه ای محســـــوب می شـــد. 

طارمـــه، ســـرداب و حوضخانـــه نیز برخی دیگـــر از فضاهای نیمه باز هســـتند.
حیـــاط به عنـــوان فضای بـــاز در مســـــکن، در فرهنـــگ دهخدا بـــه معنی محوطـــه و هر جای 
دیواربســـت و ســـرای و خانه آمده اســـت. واژه های دیگری مثل ســـاخت، صحن، میانســـرا، 
صحنســـرای نیـــز به همین معنی هســـتند. در مســـــکن ســـنتی ایرانی، حیـــاط به عنوان قلب 
تپنـــده فضـــای مســـکونی، شـــاخص ترین و دوست داشـــتنی ترین بخـــش خانـــه بـــه شـــمار 
می رفـــت. تجمـــع افـــراد خانواده، برگـــزاری مراســـــم مختلف، خواب شـــــبانه افـــراد به ویژه در 
کارها  کـــودکان، صرف غـــذا و دیگر  کویری، انجـــام فعالیت های روزانـــه زنان، بازی  مناطـــق 
کارکردهـــای فضاهـــای باز و نیمه باز در زندگی ســـنتی بوده اســـــت. حتـــی برخی از  برخـــی از 
کـــه مالکان آن ها متحولان جامعـــــه بودنـــد، به جای یک حیـــاط دارای دو  خانه های ســـنتی 
کاشـــان  یـــــا چند حیـــاط اندرونـــی و بیرونی بودند. خانـــه طباطبایی هـــا و خانه عامری ها در 
نمونه هایـــی از این خانه ها هســـــتند. )رحمانی و دیگران، 1390:63("در دوره های گذشـــته، 
گـــرا کارکرد ویژه ای در ســـــاختمان  حیـــاط به عنـــوان انعطاف پذیرتریـــن جزو معماری پاســـخ 
کالبدی  که توجه به موضوع هـــای فرهنگی و اجتماعـــی، اقلیمی و محیطـــــی و  ایفـــا می کـــرد 
ینژاد، منصورپـــور و هادیانپور،  از مهم تریـــن نقش هـــای حیـــاط محســـوب می شـــدند.")مهدو
کارکردهـــای مهـــم حیـــاط در مســـــکن ایرانـــی بـــه شـــرح زیـــر اســـت:  1393:43( برخـــی از 

)رحمانـــی، نورایی و شـــکرفروش، 1390 :63( 
1. ایجاد محرمیت و حفاظت از زنان

کارکرد اقلیمی و ایجاد یک خرد اقلیم مناسب  .2
3. ایجاد منظر و چشم انداز طبیعی بدون حذف محرمیت

4. ارتباط بصری و فیزیکی داخل و خارج و درنتیجه تقویت اصل و سیالیت شفافیت
5. حضور طبیعت در خانه

6. عرصه زندگی خانوادگــی و ایجاد حریمی امــن و آرام برای آسایش خانواده
کاهش آلودگی صوتی  .7

 8. وحدت دهنده و سازماندهندة فضاهای مختلف داخل خانه.
گونی و تنوع، تناســـــبات فضایـــی این عنصر مهم  گونا  نفوذپذیـــری بالای بصـــری و حرکتی، 
کیفیات فضایـــی این عناصـــر مهم تلقی  کیفـــی بصـــری، غنای حســـــی و رنـــگ تعلـــق از  از 

خالی  و  پــر  فضاهای  بین  تناسبات  بــررســی 
مساجد دوران قاجار در شهر اصفهان
)مسجد جامع اصفهان(
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گذشـــــته تمامـــی معیارهـــای محیط  گفت حیـــاط مرکـــزی در معمـــاری  می شـــود. می تـــوان 
کارآمـــد و پاســـخ ده را داشـــته اســـت. حذف این عرصـــه از داخـــل واحد مســـکونی، منجر به 
یـــادی را در زمینه ســـلامت  کاهـــش کیفـــی فضایـــی مســـکن می شـــود و پیامدهـــای منفـــی ز
کـــودکان و در نتیجه آثار ســـــوء  جســـــمی و آرامـــش روحـــی و روانـــی افـــراد و رشـــــد و پـــرورش 
اجتماعـــی بـــه همـــراه دارد. افزایش مصرف انرژی نیـــز به دلیل حذف کارکـــرد اقلیمی فضای 
که منجر به  بـــاز و اســـــتفاده تمام وقت از فضاهای بســـته از دیگـــر تبعات این موضوع اســـت 

آثار ســـوء اقتصـــادی می گردد.

4. الگوی پر و خالی مسکن در دوره قاجار
در دوره قاجـــار )1304-1175 هجـــری شمســـی( تحـــولات اجتماعـــی متعـــــددی در جامعه 
گســـــترش هنرهـــا و  کـــــه زمینه هـــای تضعیـــف هنرهـــــای بومـــی و  گرفـــت  ایرانـــی صـــورت 
پا  کـــه در دوره قاجـــار از معماری ارو اندیشـــه های غربـــی را بیش ازپیش فراهـــم آورد. تأثیراتی 
کان در این دوره،  گرفته شـــد، بیشـــتر در فرم معماری و عناصر تزیینی اســـت و کمـــا و غـــرب 
رعایـــت کیفیـــت اقلیمـــی و جغرافیایـــی بـــا توجه بـــه آب وهوا و مصالـــح ســـاختمانی- که از 

اصـــول معمـــاری ایران اســـت- مـــورد توجه معمـــاران بود.
گرایانه  پایـــــی در ایـــران و خط فکری غـــرب  گذشـــــت زمان و حضـــــور بیشـــتر معمـــاران ارو با 
کار بدانجا کشـــید  گرفتـــن افزایش تســـلط از معماری ســـــنتی،  بـــر معمـــاری کشـــور و فاصله 
کـــه تخریب بناهای گذشـــته و توســـعه شـــهری عملـــی پســـــندیده و تجددگرایانه تلقی شـــد؛ 
که  کامـــلًا بـــه ظاهـــر فرنگی ســـاخته شـــــد  به طوری کـــه در اواخـــر ایـــن دوره ســـاختمان هایی 
هیچ گونـــه نمـــادی از معماری ســـــنتی ایـــران در آن دیده نمی شـــد، ولی این تأثیـــر در بناهای 
کاخ ها بیشـــتر نمود داشـــــت و معمـــاری غربی هنوز بـــه بناهای مســـــکونی راه پیدا  بـــــزرگ و 
نکـــرده بـــــود؛ بنابرایـــن الگوهـــای غالـــب معمـــاری مســـــکونی در ایـــن دوره هنوز طبـــق روال 
گذشـــــته بـــا توجه بـــه بوم و شـــرایط فرهنگـــی و اقلیمی شـــکل می گرفت و از تنـــوع بی نظیری 
برخـــوردار بـــود )پیشـــین: 63(. در ایـــــن دوره همچنـــان نفوذ دیـــن در اعتقـــــادات و باورهای 
یه نیـــز اعتقـــادات دینی تأثیر  مـــردم بســـــیار عمیق بـــوده و در معمـــاری دوره صفویـــه و قاجار
یه در بیشـــتر موارد ســـبب معمـــــاری همخوان بـــــا اقلیم نیز  بســـــیاری داشـــته اســـــت. این رو
کـــه حیاط محصور شـــــده از عمده ترین نشـــانه های ایـــن همخوانی اســـت. این فضا  شـــــده 
بســـتری از آرامـــش را بـــرای خانـــواده با توجـــه به مســـائل اقلیمـــی و فرهنگی ایجـــاد می نمود. 

پـــــور و هادیانپــور، 1393:39( ی نـــــژاد، منصور )مهدو
اقلیـــم، یکـــی از تأثیرگذارتریـــن عوامـــل در میـــزان و نـــوع پـــر و خالـــی مســـــکن بـــوده اســـت. 
گونه  گرم و خشـــک کویری کشـــور،  شـــــرایط ســـــخت آب وهوایـــی در مناطـــق ســـرد و مناطق 
گونـــه شـــکل داده اســـت. درحالی کـــه در اقلیـــم  شناســـی درون گـــرا را به عنـــوان غالب تریـــن 
گونه نیمـــه درون گرا  گرم و مرطـــوب،  گونه شناســـــی برونگـــرا و در اقلیـــم  معتـــدل و مرطـــوب، 
مشـــاهده می شـــود. نســـبت ســـطح پـــر و خالی نیـــز تحت تأثیـــر همیـــن عامـــل در اقلیم های 
کاملًا قطعـــی نظر داد؛  مختلـــف متفـــاوت اســـــت. هرچند در مـــورد آن نمی تـــوان به صـــورت 
کاهش تبـــــادل حرارتی با محیط خـــارج، حیاط ها  به عنوان مثـــال، در اقلیم ســـرد، به منظـــور 
گرم و خشـــــک معمـــولًا حیاط های مرکزی بزرگ تر از اقلیم ســـرد ســـاخته  کوچـــک و در اقلیم 
می شـــد. به هرحال می توان گفت در هر دو اقلیم ســـرد و گرم و خشـــک فضای بســـــته نسبت 
بـــه فضای بـــاز معمولًا ازنظر وســـعت به بســـته غالب بـــوده اســـت در اقلیم معتـــدل به دلیل 
یاد نســـبت فضای بـــاز و بالعکـــس )رحمانی، نورایـــی و شـــکرفروش، 1390 :64(. رطوبـــت ز
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5. مسجد: جامع اصفهان
قدرت و نجابت معماری ســـلجوقی بی شـــک به بهترین صورتی در مســـجد جامع اصفهان 
کـــرده، یکـــی از بزرگ تریـــن مســـجدهای جهان اســـت )پـــوپ،1382(. این مســـجد  تجلـــی 
که محور شـــمال شـــرقی - جنـــوب غربی آن به طـــول 150 متر با  تجمـــع بزرگی از بناها اســـت 
که مربـــوط به قرن 4 هجری  ی بنایی  گنبد اســـت و رو 476 طاقـــگان مجـــزا اغلب به صورت 
اســـت و مســـجد ســـتون داری بـــا صحـــن مســـتطیلی بـــوده و ســـاخته و اضافه شـــده اســـت 
)کمـــره، 1389(. مســـجد جامع اصفهان در شـــیوه خراســـانی بنیـــاد نهاده شـــده و بعدها در 
شـــیوه رازی، طرح شبســـتان ســـتون دار بـــه چهارایوانـــی تبدیل شـــد )پیرنیـــا،1389(. دارای 
یخی ســـاخته شـــده  کـــه در دوره هـــای مختلف تار کامـــلًا متمایز اســـت  بیســـت ســـاختمان 
یخی  اســـت و بیـــش از 13 قـــرن معماری ایـــران را نشـــان می دهد در هر یـــک از دوره هـــای تار
پـــس از اســـلام بخشـــی از ایـــن مســـجد ســـاخته یـــا تعمیـــر شـــده اســـت از همین رو مســـجد 
جامـــع اصفهـــان را موزه معمـــاری ایران به شـــمار می آورنـــد )ذکرگو، 1392(. طرح نخســـتین 
گونه بومســـلمی )شبســـتان ســـتون دار( بوده که درســـال 156 هجری ساخته شده  مســـجد به 
کهن ویران  کاوش ها، موقعیت آنرا روشـــن ســـاخته اســـت. در ســـال 226 هجری، مســـجد  و 
شـــده و بـــر ویرانه هـــای آن مســـجدی بزرگ تـــر )نزدیک بـــه ده جریب( ســـاخته شـــده که طرح 
که میانســـرایی در میان و شبســـتان هایی پیرامـــون آنکه  شبســـتان ســـتون دار داشـــته اســـت 
بخـــش جنوبی با شـــش دهانه، شـــمالی با چهار دهانه و شـــرقی و غربی با دو دهانه ســـاخته 
شـــده بودنـــد. مســـجد در ایـــن زمـــان بزرگ ترین حوزه علمی شـــهر بـــوده و کتابخانـــه ای بزرگ 
گرد آمـــده بـــود و در پای هر ســـتون شبســـتان،  کتاب هـــای علمـــی زمـــان، در آن  کـــه  داشـــته 

محفل درســـی برپا بوده اســـت )پیرنیـــا،1389(.

6. توصیف حیاط مسجد
حیـــاط اصلی مســـجد جامـــع )عتیـــق( اصفهان چهـــار ایوانه اســـت. ایـــوان جنوبـــی دارای 
کاشـــی کاری های پـــرکار می باشـــد و هیچیـــک از ســـایر ایوان هـــا  مقرنس هـــای درشـــتی بـــا 
کـــه هماننـــد ایوان جنوبـــی )صفه  شـــکوه ایـــن ایـــوان را ندارنـــد. ایـــوان غربی )صفه اســـتاد( 
صاحـــب( بـــا مقرنس های درشـــتی تزیین شـــده اســـت بیـــش از ســـایر ایوان ها به ایـــن ایوان 
گرد( مقرنس های  که ایـــوان جبهـــه شـــرقی )صفـــه شـــا شـــبیه اســـت. ایـــن در حالـــی اســـت 
کوچکـــی دارد و بـــر خـــلاف دو ایـــوان ذکـــر شـــده جداره های پـــرکاری نـــدارد و به نظر ســـاده تر 
یش( نـــه تنها جداره هـــای ســـاده ای دارد بلکه فاقد  می آیـــد. ایـــوان جبهه شـــمالی )صفه درو
کـــه در انتهـــای ایـــوان در دل دیـــوار فرو  مقرنـــس در ســـقف خـــود می باشـــد و تنهـــا در طاقـــی 
کـــرد. عمـــق ایوان شـــمالی از ســـایر ایوان ها بیشـــتر  رفتـــه می تـــوان مقرنس هایـــی را مشـــاهده 
کـــه ارتفـــاع کمتر قوس  می باشـــد. جداره هـــای حیـــاط شـــامل دو ردیـــف قوس مطبق اســـت 
کـــی از این اســـت که قوس هـــای بیرونی این طبقه الحاقی اســـت؛ و  درونـــی در طبقـــه دوم حا
در ابتـــدا حیـــاط یـــک ردیف قوس بـــا ارتفاعی به انـــدازه قوس هـــای درونی طبقه دوم داشـــته 
که جداره  اســـت )جبل عاملـــی، 1392(. هریک از ایـــن قوس ها ایوانچـــه ای پدید می آورنـــد 
ی نمـــای بیرونی حیاط کاشـــی کاری  پشـــتی ایـــن ایوانچه ها آجرکاری مشـــبک اســـت. بـــر رو
شـــده اســـت و ازاره حیاط تماماً از ســـنگ مرمر می باشـــد. در میانه حیاط مسجد دو سکوی 
وســـیع با پوشـــش آجر برای نمازگزاران تعبیه شـــده اســـت. حیاط مســـجد دو حوض دارد که 
بـــر فـــراز یکی از آن ها یک ســـکوی آجـــری قرار دارد. شـــاردن در قـــرن یازدهم اشـــاره ای به این 
گرفته اســـت؛ امـــا از تخت چوبی  یه شـــکل  بنـــای آجـــری نمی کنـــد. احتمـــالًا در زمان قاجار
ی آن نمـــاز می خواندند )شـــاردن،  کـــه بر فراز حـــوض قـــرار می دادند و بـــر رو ســـخن می گویـــد 
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1379،110(؛ بنابرایـــن شـــاید بتوان شـــکل گیری این ســـکو را متأثر از رفتار اســـتفاده کنندگان 
در ایـــن زمان دانســـت و علـــت شـــکل گیری آن را مرتبط با ایجـــاد مکانی بـــرای خواندن نماز 

ی آب به شـــمار آورد. بـــر رو

7. تأثیر بصری ساختار جداره ها با توجه به زمینه
مسـجد جامـع عتیـق اصفهـان در جـوار میـدان امـام علـی )ع( و در دل بـازار سـبزه میدان قـرار 
کـه قصـد رفتـن بـه آن را دارد یـا از داخـل میـدان امام علی )ع( عبـور می کند و یا از  دارد و کسـی 
ی از میدان بسـیار  ی در طـی مسـیر خـود می بیند در برداشـت بصری و کـه و داخـل بـازار. آنچـه 
تأثیرگـذار اسـت. میـدان امـام علـی )ع( بـا جداره هـای پیوسـته و یکنواخـت خـود احسـاس 
امتـداد را در مخاطـب زنـده می کنـد و بـازار نیـز بـا تاق هـای پیوسـته و ردیـف حجره هـای مکـرر 
قوس هـای  کـه  هرچنـد  جامـع  مسـجد  حیـاط  در  مـی آورد.  پدیـد  را  مشـابهی  احسـاس  خـود 
مشـابه دورتـادور حیـاط را در برگرفته انـد امـا در میانـه هـر ضلع ایوان رفیعی ایـن امتداد را بر هم 
ی خـود متمرکـز می کنـد و این تمرکز در مقایسـه بـا آنچه مخاطب پیش از  میزنـد و چشـم را بـر رو
کـرده احساسـی از آرامـش را پدیـد مـی آورد. عـلاوه بـر ایـن نسـبت ارتفـاع جداره هـا بـه  آن تجربـه 
کـه در میـدان امـام علـی  یـت و آرامـش را پدیـد مـی آورد  مسـاحت حیـاط احساسـی از محصور

یـاد میـدان قابـل حس نیسـت. )ع( بـه دلیـل مسـاحت بسـیار ز

8. ورودی ها
کـه در حـال حاضـر تنهـا از پنـج دروازه آن اسـتفاده می شـود. تـا  مسـجد نـه دروازه ورودی دارد 
کـه منتهـی بـه ایـوان شـمالی اسـت، اسـتفاده  قبـل از عهـد صفـوی از ورودی شـمالی مسـجد 
می شـد. در عصـر صفـوی بـا بسـته شـدن ورودی شـمالی ایـوان شـمالی، دیگـر به عنـوان یـک 
ورودی شـاخص در مسـجد بـه چشـم نیامـده و از آن بـه بعـد ورودی هـا صـورت غیـر شـاخصی 
کردنـد. امـر ایـن می توانـد متأثـر از تغییـر مسـجد از  در گوشـه های حیـاط یـا میانـه ضلع هـا پیـدا 
حالـت حکومتـی و تشـریفاتی بـه حالـت مردمـی و عـدم نیـاز بـه ورودی شـاخص و تشـریفاتی 
باشـد. نسـبت ارتفاع به عرض، در سـردر همه ورودی ها نزدیک به یک اسـت و این تناسـبات 
یـادی در راسـتای عمـود بـر افـق سـاخته  کشـیدگی ز کـه ورودی هـا بـا  نشـان دهنده ایـن اسـت 

کشـیدن عظمـت معمـاری در ورودی هـا نبـوده اسـت. نشـده و هـدف معمـاران بـه رخ 

گی نقش برجسته های هندسی: 9. روش اجرا و ویژ
در آجـــرکاری نمـــای بناها به جز مـــواردی معدود، در عمـــده بناها در جهـــت طولی و عرضی 
گاهـــی این فاصلـــه خالـــی می ماند و  که  فاصلـــه ای بیـــن دو آجـــر یـــا دو بند آجـــر وجـــود دارد 
گـــچ، همرنگ بـــا آجر یا متفـــاوت بـــا آن در مایه نخودی یا ســـفید پر  تـــی از  گاهـــی آن را بـــا ملا

که عبارتســـت از بندکشـــی ســـاده. می کنند 
امـــا در اغلـــب آثـــار معمـــاری از حـــدود قـــرن چهـــارم و پنجـــم هجـــری بـــه بعد، نوعـــی نقش 
کـــه بـــه نمـــای بنـــا جلـــوه خاصی بخشـــیده و  گردیـــد  ی ایـــن بندهـــا متـــداول  انـــدازی بـــر رو
به گونـــه ای جداناپذیـــر بـــا ســـطح آجـــرکاری در پیونـــد اســـت. ایـــن نـــوع بندکشـــی به صورت 
عمـــودی در فاصلـــه میـــان آجرهـــا در یک فضـــای چهارگـــوش )مســـتطیل یا مربع شـــکل( به 
ابعـــاد تقریبی عرض 4 ـ 3 ســـانتیمتر و طول 6 ـ 3 ســـانتیمتر صـــورت می پذیرد. بندکش پس 
ی  کـــردن آن، بـــه کمک قالب یا دســـت بـــه نقش انـــدازی بر رو از قـــرار دادن مـــلات و صـــاف 
آن می پـــردازد. نمونه هـــای اولیه و ســـاده این نوع تزئین را می توان در ســـنگ بســـت خراســـان 
از دوران غزنویـــان مشـــاهده نمـــود. لیکـــن رواج فـــراوان و تحـــول آن طی ســـده های بعدی در 
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کامل به آجر وابســـته اســـت  دورۀ هـــای ســـلجوقی و ایلخانـــی توپـــی گچـــی ته آجـــری به طور 
کنـــار آجر ظاهر نمی شـــود. در سرتاســـر ســـطح دیوار و بین شـــاهد هســـتیم )کیانی،  و جـــز در 
ی  1376(. آجـــرکاری تزئینـــی می توان توپی ها را از محـــدوده ازاره دیوار تـــا بلندترین نقاط رو
پایـــه گنبـــد و حتـــی در ســـطح داخلـــی گنبد مشـــاهده نمـــود. به کارگیـــری توپی هـــای گچی 
ی ســـطح دیـــوار هیـــچ گاه اتفاقـــی و تصادفـــی نبوده و همـــواره بر اســـاس یک  تـــه آجـــری بر رو
کنار  کنار هـــم و در  گرفتـــه اســـت. تمامی این اجـــزا کوچـــک در  کلـــی صورت  طـــرح و نقشـــه 
که در ســـطوح  بندهـــای تزئینـــی آجـــر ترکیبات هندســـی زیبا و شـــکیلی بـــه وجـــود می آورند 
وســـیع و گســـتره پهن و نامحدود دیوار قابل تشـــخیص اســـت. هر جز بدون توجه به سرشت 
کـــه ارزش تزئینی پیـــدا می کند و ایـــن مجموعه نیز در  و ماهیـــت آن در یـــک مجموعه اســـت 
کامل  کلـــی را می آفرینـــد. این شـــیوۀ تزئینی به طـــور  ارتبـــاط بـــا دیگـــر مجموعه ها یک آذیـــن 
گروه  کـــه فرد بـــدون ســـایر آحـــاد جامعه و هـــر  گرفته اســـت  بـــر اســـاس تفکر اســـلامی شـــکل 
گروه هـــای دیگـــر نمی توانـــد در جامعه اســـلامی پایـــدار بماند  بـــدون ســـازش و همســـویی بـــا 

.)1380 )آیت اللهـــی، 

10. مقایســـه نمونه هـــای نقـــش برجســـته های آجـــری موجود در مســـجد جامع 
اصفهان:

که در فاصله بین آجرها ســـاخته شـــده در ایوان شـــمالی نسبت به ایوان های  مهرهای گچی 
دیگـــر متفاوت اســـت. در این ایوان شـــکل منتحـــه از ترکیب گچ بری این مهرهـــا عمدتاً یک 
مربـــع اســـت درحالی کـــه در بقیه بنا و در موارد دیگر شـــکل آن ها به صورت مســـتطیل اســـت 

که ضلـــع بزرگ آن به حالت عمودی اســـت.
ی نقـــوش توپی ته آجری در مســـجد  باتوجـــه بـــه تحقیقات و بررســـی های انجام شـــده بـــر رو
که  کـــه نقوش موجـــود در شبســـتان ها  جامـــع در مکان هـــای مزبـــور بـــه این نتیجه می رســـیم 
کم و  زمـــان آن بـــه آل بویـــه و ســـامانیان برمی گـــردد مهـــری بـــوده و ازنظـــر تنـــوع نقـــوش بســـیار 

انگشت شـــمار و ازنظـــر طرح بســـیار ســـاده و هندســـی می باشـــد.
امـــا در ایـــوان شـــرقی که زمـــان آن به دوره ســـلجوقی یـــا ایلخانـــی برمی گردد پیشـــرفت و تنوع 
نقـــوش و تکنیـــک را مشـــاهده می کنیـــم و زمـــان شـــروع اســـتفاده از نمونه هـــای خطـــی نیز به 
همیـــن زمـــان برمی گردد. براســـاس بررســـی خطوط ثلث درایوان شـــرقی به ایـــن نکته می توان 
کامـــلًا بداهـــه کاری بـــوده و از قبـــل طراحی نشـــده اســـت. نقوش  کـــه طراحـــی آن ها  پـــی برد 
کوفی بنایی بســـیار ظریـــف نشـــان دهنده نزدیک بودن نقـــوش ایوان به  هندســـی پیچیـــده و 
کـــه از نقوش  یلبـــر "بیشـــترین دوران هنری ایران  دوره ایلخانـــی اســـت زیـــرا به گفتـــه: دونالدو

ظریف هندســـی اســـتفاده شـــده به دوره ایلخانـــی برمی گردد.

11. طبقه بندی طاق های مسجد جامع
مســـجد جامع اصفهـــان درمجمـــوع شـــامل 484 نمونه طاق می باشـــد. از این میـــان حدود 
که پلان  380 نـــوع از این طاق ها غیرتکراری هســـتند. بـــه جز تعداد معدودی از ایـــن طاق ها 
نامتعارفـــی دارند ســـایر طاق ها دارای پلان مربع و مســـتطیل هســـتند. براســـاس نقشـــه تهیه 
گالدیـــری بخش اعظم ایـــن طاق ها دارای پـــلان مربع بـــوده و تنها تعداد  شـــده توســـط اوژنیو 
اندکـــی از آن هـــا دارای پلان مســـتطیل هســـتند. بـــا توجه به مطالـــب مطرح شـــده در فوق در 
زمینـــه طاق هـــای موجود در معمـــاری می توان طاق های مســـجد جامع را نیز براســـاس آن ها 

تقســـیم بندی نمـــود. بـــا توجه به ایـــن امر می تـــوان به تقســـیم بندی های زیر دســـت یافت:
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مساجد دوران قاجار در شهر اصفهان
)مسجد جامع اصفهان(
میثم خانجان
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الف( طاق های باز:
از میـــان تعـــداد فراوان طاق های مســـجد تعـــداد کمی از آن هـــا از نوع طاق های باز هســـتند. 
از ایـــن نمونـــه طـــاق در فضاهای پشـــت شبســـتان زمســـتانی، در جایـــی که امـــروزه به عنوان 
یس های بهداشـــتی اســـتفاده می شـــوند تعدادی مشـــاهده شـــده اســـت. بـــرای اجرای  ســـرو
ایـــن طاق هـــا فضـــای موردنظر با اســـتفاده از یک ســـری از تیرهـــای فرعی )در طـــرح مرمتی با 
ی دو جـــرز اصلی دهانه  تیرآهـــن( بـــه تعدادی مســـتطیل تبدیل شـــده و ســـپس با تکیه بـــر رو
طـــاق بندی شـــده اســـت. ایـــن طاق هـــا دارای و افتادگـــی کمی بـــوده و نوع چیدمـــان آجرها 
کـــه در میانه طاق معمـــار اقدام به ایجـــاد روزنه هایی جهـــت نورگیری فضا  به گونـــه ای اســـت 
ی زمین  )هورنـــو( نمـــوده اســـت. در نـــوع دیگـــری از این طاق هـــا، طاق به طـــور مســـتقیم از رو
بـــرای پوشـــاندن فضایـــی با ارتفاع کم اجرا شـــده اســـت. درایـــن میان طاق هـــای آهنگ تیزه 
کار رفته اســـت. در  که از یک ســـو یاز می باشـــند نیز بـــه  دار بـــرای پوشـــاندن ســـقف ایوان هـــا 
میـــان ایـــن رده بندی شـــاید بتـــوان طاق هـــای لیلی پوش مســـجد را نیز جـــا داد. نـــوع دیگر از 
ایـــن طاق هـــا را طـــاق چهاربخشـــی می نامنـــد. این طـــاق حاصل تقاطـــع نـــود )90( درجه دو 
طـــاق آهنـــگ باهم اســـت در یک پلان مربعی شـــکل و اصـــولًا می تـــوان آن را حالت خاصی 
از طـــاق چهـــار تـــرک دانســـت. نمونـــه ای از این طاق هـــای چهاربخشـــی برای پوشـــش دادن 

فضای داخلی شبســـتان زمســـتانی مســـجد )شبســـتان دارالشـــتا( به کار رفته اســـت.

ب( طاق های بسته:
کـــه پلان هـــای مربعـــی ایجـــاد شـــده میـــان تویـــزه هـــا را پوشـــانده اند  در اجـــرای طاق هایـــی 
را  مســـجد  طاق هـــای  کل  درصـــد   95 از  بیشـــتر  معمـــاری  در  متـــداول  بســـته  طاق هـــای 
پوشـــش می دهنـــد. در ایـــن میـــان هر دو نـــوع طاق های بســـته اعـــم از طاق های بســـته مدور 
کار رفته  یکپارچـــه و طاق هـــای بســـته ترکیبـــی دیـــده می شـــوند. طاق های بســـته مـــدور بـــه 
در مســـجد شـــامل طاق هـــای دورچین یـــا طاق های تـــرک دار با چهار، شـــش یا هشـــت ترک 
ی پلان مربـــع را پوشـــش می دهند. نوع  می باشـــند که با گوشـــه ســـازی ها یـــا آویزه هایی بـــر رو
کـــه فضـــای میـــان ترکه ها را پوشـــانده به اشـــکال متنوع پر یا راســـته- خفته  آجرچینی هایـــی 
که بـــا روش دورچین اجرا شـــده اند از میان  می باشـــد. در ایـــن میان نیز معمـــار در طاق هایی 
کـــرد. در راســـتای تبدیل پلان مربـــع به دایره  طـــاق هورنوهایـــی را بـــرای نورگیری فضـــا ایجاد 
گرده ها اعـــم از فیلپوش  معمـــاران از انـــواع آویزه ها بـــا آجرچینی های پر و راســـته خفته، انواع 
کرده اند.  گنبـــد از تبدیل چهار به هشـــت، شـــانزده و نهایتـــاً دایره اســـتفاده  هـــا و در اجـــرای 
گرفته شـــده اند.  کار  طاق هـــای بســـته ترکیبی نیـــز در معمـــاری طاق های مســـجد جامع بـــه 
که فضای بیـــن تویزه ها  این طاق ها شـــامل طاق های چهار، شـــش یا هشت بخشـــی اســـت 
را پوشـــش می دهنـــد. در ایـــن زمینـــه طاق هـــای گرده پـــوش نیز دیده می شـــود. بـــرای اجرای 
ی  ی آجرچینی ها در دو راســـتای اضـــلاع و اقطار مربع ایجاد شـــده بر رو ایـــن طاق هـــا پیشـــرو
گوشـــه ســـازی ها انجـــام شـــده اســـت. آجرچینـــی ایـــن طاق هـــا در راســـتای اقطـــار و اضلاع 
شـــکل به صـــورت پـــر و راســـته و خفتـــه می باشـــد. در اجـــرای ایـــن طاق هـــا نیز بـــا تمهیدات 

خـــاص معمـــاری نور بـــه داخل فضای شبســـتان ها کشـــیده می شـــود.

گونه دیگری از طاق ج( 
کار برده شـــده اســـت، طاق های  که در مســـجد جامع اصفهان به  گونه دیگری از طاق هایی 
کلیـــل یـــا خوانچه پوش می باشـــد. در ســـاخت این گونه طاق، نخســـت هـــردو لنگه به روش 
کـــه دیگر احتمـــال فروریزش مصالح به ســـمت  رومـــی و بـــا ضخامـــت دو آجر و تـــا آن مقطع 

خالی  و  پــر  فضاهای  بین  تناسبات  بــررســی 
مساجد دوران قاجار در شهر اصفهان

)مسجد جامع اصفهان(
میثم خانجان
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داخـــل پیش آید، چیده می شـــوند. ســـپس به منظـــور جلوگیـــری از واژگونـــی دو بخش چیده 
گشـــته و پس ازآن،  گـــذاری  شـــده، نخســـت با قـــرار دادن تکه چوبـــی بین آن هـــا، طاق تنگ 
بقیـــه اش بـــا طبـــره یـــک آجر و با لغزشـــی نیـــم آجری یـــا کمتر به ســـمت بـــالا، اجرا می شـــود. 
بدیـــن ترتیـــب، هـــم تکیـــه گاه لازم بـــرای خفـــت چوبی تأمیـــن و هـــم خطـــوط تزییناتی طاق 
مشـــخص می شـــود. در چیدن بخش میانـــی، در طاق های کلیل محدودیـــت خاصی وجود 
نـــدارد، درصورتی کـــه در طاق هـــای خونچـــه پـــوش، معمولًا از چیدمـــان خفته- راســـته برای 
این قســـمت اســـتفاده می شـــود. در مســـجد برای چیدن بخش میانـــی از روش چیدمان آجر 

به صورت رومی اســـتفاده شـــده است.

نتیجه گیری
در طراحی مســـجد جامع اصفهـــان وجود حیاط مرکزی و چیدمان فضاهـــا دورتادور حیاط، 
حـــوض و تلفیق بدنه ســـاختمان با ســـاختمان های مجـــاور به دلیل کاهش ســـطح تماس با 
گرفته  کم شـــدن تابش خورشـــید ویژگی هـــای بنا مورد اســـتفاده قـــرار  فضـــای بیرونـــی به ویژه 
شـــده اســـت. با توجه به مطالب فوق مســـجد جامع اصفهـــان در ابتدا دوره اول )ســـال 152 
گردید و  هجـــری( در منتهی الیـــه شـــمال غربی ســـاخته شـــد، در دوره دوم مســـجد تخریـــب 
دوباره به صورت مســـجد شبســـتانی ســـاخته شـــد، دردوره ســـوم )آل بویه( تغییـــر چندانی در 
پلان مســـجد مشـــاهده نمی شـــود ولـــی در دوره چهارم )ســـلجوقی( که مهم تریـــن دوره تحول 
پـــلان مســـجد جامـــع اصفهان اســـت دو گنبـــد اصلی تـــاج الملـــک و نظام الملک ســـاخته 
می شـــود و مســـجد از نوع شبســـتانی به چهـــار ایوانی تبدیل می گـــردد و اولین مســـجد چهار 
ایوانـــی در ایـــران بوجـــود می آید، بـــه همین ترتیـــب در دورهٔ پنجـــم )دوره ایلخانی( شبســـتان 
اولجایتو و در دورهٔ ششـــم )دوره مظفری( مدرســـه مظفری در دوره هفتم )تیموری( شبســـتان 
زمســـتانی و در دوره هشـــتم )صفوی( شبستان عباســـی و مقبره مجلسی ساخته شده است 
ولی در دوره قاجار و دورهٔ اخیر تغییر چندانی در پلان مســـجد مشـــاهده نشـــده بلکه بیشـــتر 
گرفتـــه، به این ترتیـــب پـــلان مســـجد جامـــع اصفهـــان از حالـــت  عملیـــات مرمتـــی صـــورت 
گردیده  گســـترده امروزه تبدیـــل  شبســـتانی اولیـــه در قرن ســـوم هجری بـــه پلان چهـــار ایوانی 

کرد: اســـت؛ بنابرایـــن می توان بـــه چند نکتـــه در رابطه با طراحی مســـاجد اشـــاره 
1- طراحـــی ایوان هـــا بـــا ارتفـــاع مناســـب و مـــردم وار و اســـتفاده از تنـــوع رنگـــی جهـــت 

نشـــان دادن فضـــا صمیمی تـــر 
2-طراحـــی مکان های نشســـتن رو به جداره هـــای حیاط به منظور ایجاد تماس چشـــمی 

کمتر و خلوت بیشـــتر
3-طراحـــی ایوانچه هایـــی جهـــت تعریـــف یـــک قلمـــرو رفتـــاری و در نتیجـــه احســـاس 

بیشـــتر خلوت 
4-طراحـــی مکان های نشســـتن در جهـــت مقابل قبلـــه در حیاط مســـجد، به منظور دور 

کننده بـــودن از مرکز توجه و احســـاس خلوت بیشـــتر برای عبـــادت 
5-طراحـــی عناصـــر معمـــاری مورد اســـتقبال کودکان به گونـــه ای که ضمن ســـرگرم کردن 
ی حـــوض در  آنـــان لطمـــه ای بـــه قداســـت مســـجد وار ننمایـــد؛ مانند ســـکوی آجـــری رو

حیاط مســـجد جامـــع اصفهان.

خالی  و  پــر  فضاهای  بین  تناسبات  بــررســی 
مساجد دوران قاجار در شهر اصفهان
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 • بـــرت، ادویـــن آرثـــر 1374. مبـــادی مابعدالطبیعـــی علـــوم نویـــن. ت: عبدالکریـــم ســـروش. تهران: انتشـــارات 
فرهنگی و  علمـــی 

کتاب پرواز یابندری. تهران: انتشارات  یخ فلسفه غرب )جلد 1 و 2( ت: نجف در •  راسل، برتراند 1373. تار
•  مشـــکواه الدینی، عبدالحســـین 1345. نظری به فلســـفه صدرالدین شیرازی. تهران: انتشـــارات بنیاد فرهنگ 

ایران
•  مســـتغنی، علیرضا 1384. بازاندیشـــی انـــگاره فضا در معماری: روایت فضا. رســـاله دکتری. تهران: دانشـــگاه 

بهشتی شهید 
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