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لقد تم إجراء هذه الدراسة حول سؤال جوهري وهو أنه إذا كان من المفترض تأليف سيناريو يدور حــول "شخصــيات المعصــوم˾ المقدســة 
˹ــط أو ˹ــوذج  تقنــي يجــب أن يتبعــه الســيناريو؟. إن ˹ــاذج صــناعة ســيناريوهات الســين˴ مثل النبي والاɧــة الأطهــار (ع)" فــإن أي شــكل و 

 الكلاسيكية عادة معتمدة على النموذج الأرسطي، حيث إن هذه الن˴ذج نظراً للأصول الفلسفية والمتطلبات الثقافيــة لا ˽كــن أن تكــون صــيغة
ثانيــاً لأن شخصــية و  ذلك أولاً لأنه لا˽كن إظهار شخصــية المعصــومو  (عليهم السلام).مثالية مناسبة لإيجاد الشخصيات القدسية مثل المعصوم˾ 

مستقرة، الأمر الذي يتعارض مع التوصيف الرئيسي للشخصــيات المكتوبــة عــادة في الســيناريوهات حيــث تكــون الشخصــيات و  المعصوم˾ ثابتة
  متقلبة .و  بشكل عام غ˼ ثابتة

لنص السين˴ɪ (مثل نوعية الدراما، كتابة الســيناريو، دراســة الشخصــية، كتابــة الحــوار...)  تركـّـزت هــذه وفقاً للجوانب العديدة في هيكل ا
طابعها و  متطلبات دراسة الشخصيةو  جمع الخصائص التقنيةو  الدراسة فقط على " دراسة الشخصية " في السيناريو بحيث إنه عن طريق إحصاء

  شخصية المعصوم˾.  في السيناريو يتم تقييم فعاليتهم في بناء
الكاملــة و  الأرســطوئيّة القابليـّـة التامّــةو  ليس لدى أسلوب معالجة الشخصيات في الدراما الهوليوديـّـة  تم التوصل وفق هذه الدراسة إلى أنه

ا˼ت ج˴ليّة. بالإضافة إلى أن حل المشكلات المذكورة في المقالة ليست ممو  يلزمها أساليبو لطرح شخصية المعصوم˾ كنــة مــن خــلال كتـّـاب تغي
الإبهامات الفقهيةّ حتىّ يستطيع كاتــب و  أصحاب العلم في هذا المجال أن يجدوا حلولاً للمشكلاتو  إ˹ا يجب على الفقهاءو  سيناريو الأفلام فقط

ة في الســين˴ الغربيـّـة الإبــداعات الموجــودو  النصّ أنْ يبدع في محيطٍ واضح المعاˮ. ك˴ توصلنا إلى أنه مــن الممكــن أن تســتعمل بعــض التجــارب
 للخروج من الفضاء المحدود في تجاربنا على أنْ نتوسع في إمكاناتها الإبداعيّة.

  
  .˹ط السيناريو الأرسطي، دراسة الشخصية، الشخصيات المعصومة، التحديات الموجودة الكل˴ت الرئيسة:

 المقدمة. ١
معصــومون عــن و  ɧــة الأطهــار (ع) هــم أنــاسٌ كــاملونالأ و  حسب اعتقادات أتباع مدرسة أهل البيت (ع)، النبــي (ص)

صــدر، و  ۱۳۷۹الذنب ك˴ أن آخرهم يعني الإمام المهدي (عج) الإمام الثــا˻ عشرــ هــو عــلى قيــد الحيــاة (قزوينــي، و  الخطأ
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  ۹۶                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

لقــرآن روايات المعصــوم˾ علــيهم الســلام (او  ). مستند اعتقاد أتباع مدرسة أهل البيت (ع) بالمهدوية، الآيات القرآنية۱۳۶۱
لذلك تجــد أن مــا كتــب عــن و  فلسفة قيامه تعد وظيفة دينيةو  ). معرفة الحجة۳۹۲: ۱۳۶۱المجلسي، و  ۳۳۲: ۱۳۷۴الكريم، 

 ،ɪة. (بور طباطباɧم˴ كتب عن بقية الأ ɵأن التشرف برؤية الإمام هي واحدة مــن و  )۱۳۷۵و مهدي بور،  ۱۳۷۰حضرته أك
  أمنيات كل شيعي  .

). رɬــا ۸۸۷: ۱۳۷۴" (قمــي، يلا نجَــو و  ســاً ي"عزيزٌ عليّ أن أرى الخلــق ولا تـُـرى، ولا أســمعُ لــك حس نقرأ في دعاء الندبة
حــاجتهم إلى رؤيــة صــورهم دافعــاً لــبعض و  شــوق أتبــاع مدرســة أهــل البيــت (ع) إلى الأɧــة الأطهــارو  يصبح يوماً مّا حبّ 

  أتباع أهل البيت (ع) في رؤية صورة الأɧة الإفتراضية.  بطريقة تؤمّن حاجة لفيلمإمكانات او  السين˴ئي˾ ʖ يستغلوا ميزات
أد˺ شك إن صناعة المنتجات المرئية مثل إنتاج فيلم عــن حيــاة المعصــوم˾ (ع) يعــد مــن أكــɵ الأعــ˴ل الفنيــة  وبدون

ر ومقــاطع الأɧة المعصوم˾ (ع) في حــ˾ أن طبيعــة الصــو و  صعوبة لأنه يوجد اعتقاد بعدم إمكانية إظهار وجه النبي (ص)
الفيديو هي الإظهار والرؤية. ك˴ أن الفيلم هو وســيلة بصرــية ويســتند عــلى التصــوير أكــɵ مــن أن يســتند عــلى المحادثــة 
(الحوار)، لذلك فإن إنتاج الفيلم في هذا المدخل لديه الصعوبات الخاصة به التي من الممكــن أن تكــون محفوفــة بالمخــاطر 

بحــث و  التحقيــق ذنمــر بالفشــل في الوصــول إلى المبتغــى مــن جهــة أخــرى. فيلــزم إ من جهة ومن الممكن أن ينتهي بــه الأ 
الموضوع من حيث الأسس النظرية قبل البداية في إنتاج فيلم ما حتى يكون العمــل مبنيــاً عــلى أســس صــحيحة. إن عمليــة 

م الــدور في ذلــك، حيــث رɬا المئات من الأشخاص يكون لهــو  معقدة حيث أن العشراتو  صناعة فيلم مّا هي عملية واسعة
من ثم اختيــار موقــع و  في موضوع وتستمر لتشمل كتابة النص الفيلمي والسيناريو البحثو  تبدأ هذه العملية من التحقيق

التصــوير، أجهــزة الصــوت ، الموســيقى ، و  تصميم المكياج، تصميم مكان الإضــاءةو  التصوير، اختيار الممثل ، تصميم الملابس 
  غ˼ الحاسوبية و ...و  اسوبيةالمؤثرات الخاصة  الح

القيام بإنتاج فيلم حول شخصية مقدسة غائبة لا يكفي التركيز على قسم من هذه العملية كالسيناريو وحده وإ˹ــا  عند
ا˼ت الج˴لية الفنية  للعوامل المذكورة أعلاه بدقة والتحكم بها لصــناعة و  يجب التفك˼ في كافة المراحل وحساب كيفية التأث

لكن لا ˽كن التغافل عــن أن الســيناريو هــو مــن أهــم مراحــل و  مقدس.و  معصومجح وبكفاءة عالية حول شخصية فيلم نا
الأسس الفكرية للفيلم تظهر عادة من خلال الســيناريو. كتابــة الســيناريو حــول شخصــية و  عملية صناعة الفيلم. لأن المنهج

 ɵننتج سو  مهارةمقدسة ليست بهذا المعنى أن نقوم باستخدام الأفراد الأك ʗقــاييس تضــاهي مــا تقــوم  يناريوحرفية لɬ ما
 القواعــد في هوليــوود لا تلبــي مضــمون الميتافيزيقيــة (الغيبيــة)و  به هوليوود. بل إن المقصود هو أن صيغة الســيناريوهات

لهــدف . حيــث أن ا)Bazin,1967:71الشخصيات المعصومة حتى ولو تم استخدام أفضــل الأوجــه أو التطبيقــات. (انظــرو 
هوليوود الفلمية الكلاسيكية والعادية غالباً ما تكون حول مواضيع دنيوية، لذلك عند طــرح أو  يناريوهاتالرئيسي لقالب س

ا˼ت في القوالــبو  المعصومة يجب الوصول إلى ابتكارات تقنية وج˴ليــة جديــدة و  اقتراح الشخصيات المقدسة  القيــام بتغيــ
الســين˴ئية في هوليــوود هــي أكــɵ بلاغــة في تصــميم أو طــرح  ريوهاتك˴ أن لغة الســيناقواعد كتابة السيناريو المعتادة. و 

معــاي˼ الــنص الأكــɵ شــيوعاً (فهيمــي و  المضمون الدنيوي بالمقارنة مع المضام˾ الغيبية، لذلك نحن بحاجة إلى تغي˼ قواعــد
  ).۸۷: ۱۳۹۱فر،

... حيث أنه من الغ˼ ممكن طرح كل هــذه العنــاصر في السيناريو من عناصر متعددة مثل الشخصية، الحوار و  يتألف
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۹۷                                                      ɪمحمد فراس العضل/ اصغر فهيمي فر؛ تحديات توصيف شخصيات المعصوم˾ (ع) في السيناريوهات ذات النمط الأرسطو  

  

أحــد و  على أنه يعد ɬثابة أهم عنصر في بنــاء الســيناريو »دراسة الشخصية«لذلك فقد تم التركيز على عنصر و  هذه الدراسة
  أصعب مراحل تأليفه .

  هذا الاساس، الأسئلة الرئيسية لهذه الدراسة، تشمل التالي:  علي بناء
قرار يوماً بأن يتم صناعة أفلام خاصة بالأɧة المعصوم˾ (ع)، على أي قواعد يجب أن يكون ســيناريو ذلــك تم أخذ ال إذا

العمل ؟. هل ˽كن إعادة صياغة شخصيات المعصوم˾ (ع) في سيناريو بحيث يكون على أساس القواعد والصيغ المعتــادة في 
الأɧة علــيهم الســلام في الفــيلم ؟. مــن و  إظهار وجه النبي (ص)أن يتم  الممكنالهوليودية ؟. هل من و  النصوص الكلاسيكية

المؤكد أن الجواب سيكون منفياً ولكن ممكن متابعة السؤال على الشكل التالي أنه هل يوجد قواعد أخرى بحيــث تتــيح لنــا 
أن يعــيش تجربــة  الفرصة ومن غ˼ الرؤية المباشرة للمعصوم˾ (ع) ايجادهم في الكادر التصويري بشكل يستطيع الجمهــور

  الشعور بحضور هؤلاء المعصوم˾ (ع) في الكادر التصويري أو في المشاهد؟ .
المقصود بدراسة الشخصية في الســيناريوهات الكلاســيكية ومــاهي مكوناتهــا ؟ هــل مــن الممكــن عــرض الشخصــيات  ما

 ية في الســيناريو عــلى صــعيد الــدراماالمألوفــة لدراســة الشخصــو  الصــيغ المعتــادةو  المقدسة الغائبة بالاستفادة من القواعــد
  العرض؟ و 

ماهي طرق الحل المحتملة ؟ أسئلة عديدة موجــودة في و  ماهي عوائق دراسة الشخصية في اقتراح الشخصيات المقدسة 
  التطبيقية.و  هذا الخصوص حيث ممكن أن تكون أساساً للأبحاث الأساسية

يز فقــط عــلى دراســة الشخصــية في الســيناريوهات القصصــية بسبب حجمها المحدود يتم التركو  في هذه الدراسة ولكن
القواعد الخاصة بدراسة شخصيات الســيناريوهات الكلاســيكية و  حتى يتسنى توضيح التحديات التي تواجه إستخدام البنى

ئية ومــا السيناريو أو النص وما يتم تدريسه في الكليات الســين˴ ةفن كتابو  في تصميم الشخصيات الغائبة. ما لدينا من علم
الروايــات الغربيــة. و  يستفاد منه في كتابة السيناريو عبارة عن مجموعة من الانجازات التقنية التي هي من صــناعة الــدراما

عنــوان فــن الشــعر  تحــتدراســتها في كتــاب و  تصــنيفهاو  حسب المعلومات الموجودة، لقد قام أرسطو بجمع هــذه المبــادئ
واعد التي هي إلى الآن أسس معظم السيناريوهات التي تنتج في هوليوود أيضــاً (ɴ أوجد النظم والقو  الشعرية) ، -(بوطيقا

). وقد تم تأليف العديد من الكتب باللغة اللاتينية في هذا الباب حيث تم ترجمة العديد مــن تلــك الكتــب إلى ۱۳۹۰ير نو،
نموذج الرئيسي في هذه الكتب يتبــع النمــوذج لكن مع مرورالمؤلفات المذكورة يتم ذكر هذه الملاحظة أن الو  اللغة الفارسية.

الأرسطية قد كان يســتند عــلى و  لأن القدرات التقنية لبناء السيناريوهات الكلاسيكيةو  الموجود في كتاب (الشعرية) لأرسطو.
 القــدرات المــذكورة كافيــة لتصــميم الشخصــيات المقدســة مايبــدوالشخصــيات العاديــة فلــم تكــن عــلى و  طرح الموضوعات

  المعاي˼ المعتادة .و  إيجاد ابتكارات ذات طابع جديد من خلال التحكم في القواعد يتوجبو
إن و  المحتمل أن يكون أرسطو هو المفكر الأول الذي سعى في إنتاج نظام نظري للدراما في كتابــه الفنــون الشــعرية. من

صيل في متابعــة مناقشــة المقالــة. حيــث لكن يتم الإشارة إلى بعض من هذه التفاو  نظريته هنا من غ˼ الممكن ليطرح تفاص
تطلــق هــذه التســمية عــلى مجموعــة مــن و  القول باختصار أن الدراما من وجهة نظر أرسطو هي قطعــة مــن الحيــاة کن˽

  المعلول.و  الأحداث حول عدد مع˾ من الناس التي تتواجد على مبدأ أصل السببية أو علاقات العلة
التحرير. في نهايــة المطــاف فــإن و  ث محاور ثابتة وهي المقدمة، العرض الوسطيالدراما في ˹وذح أرسطو على ثلا  تعتمد
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  ۹۸                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

يطلق عــلى تلــك الحالــة "كاتارســيس " (ɴ يــر نــو، و سلسلة الأحداث سبب إيجاɯ في التحس˾ الذهني أو النفسي للمشاهد
  ).۱۳۷۶مʗ،  -۱۳۷۸سيد فيلد،  -۱۳۹۰

وضوع تم التوصــل إلى نتيجــة أنــه حتــى الآن ˮ ينشرــ أو يطبــع أي مراجعة المؤلفات العلمية الصادرة حول هذا الم بعد
كتاب أو مقالة في اللغة الفارسية حول (طرح الشخصيات الشيعية المقدسة) وحتى في الكتب ذات اللغة الانكليزيــة أيضــاً لا 

راســة الشخصــية في دو  سنتطرق بشكل سريع عــلى خصــائص الســيناريو لبدايةيوجد حالة مشابهة لهذا الموضوع. لذلك، في ا
السيناريو وسنبحث الإمكانات والمشاكل الموجودة ضمن تقنيات دراسة الشخصــية ضــمن محــاور عــرض وجــه الشخصــيات 

في هــذه  قيــقالتحو  المقدسة الغائبة ك˴ سندرس طرق الحل المحتملة للتخلص من هذه المشاكل التقنية. إن طريقة البحــث
ن الموضوع مقتبس من عدة تخصصات بذلنا جهدنا أن نستند إلى المصادر الموثوقــة نظراً لأ و  تحليليةو  الدراسة هي توصيفية

 سواء على صعيد المباحث التقنية والفنية.و  سواء على صعيد المباحث الإسلامية
  ميالمفاه. ٢
  ة ومكان الشخصيةيالشخص . ١-٢

تكون فيها تلك الشخصية التي تسمى بــه  تتشكل القصة في السيناريو من قسم˾: الأول؛ الشخصية، والثا˻؛ البيئة التي
 الموقع.
  : ˾وهات من وجهة نظر معينة إلى قسميناريم السيکن  تقس˽
  وهات المستندة إلى الحدث أو مكان الشخصية (الموقع)؛يناريالس -۱
  سيناريوهات محورها الرئيسي هو الشخصية. -۲

إيجــاد حــوادث متعــددة مــع ايقــاع سريــع حيــث أن  وهات التي تستند إلى الحدث أو القصــة الأســاس هــويناريفي الس
المواضع التي تتواجد فيهــا. في هــذا النــوع مــن الحــوارات لا و  منفعلة تحت تأث˼ الحوادث العديدةو  الشخصية تكون فاعلة

  يكون المجال متاحاً للتعمق والبحث في شخصية أو عدة شخصيات.
حــال  و في المكــانو  الأساسي هي الشخصية التي تحدد الشرــوطفي السيناريوهات المستندة إلى الشخصية، يكون اللاعب 

ه˼ و  كانت الدراما دراما مستندة على الحدث أو المكان فإن هذا الحــدث المكــان يقــوم بوضــع تفاعــل الشخصــية تحــت تــأث
  ).۱۳۷۹و رك وانوا،  ۱۶: ۱۳۷۳(إمامي، 

  . ما هي الشخصية ؟٢-٢
 شرية أو غ˼ البشرية في القصــة بحيــث يقومــون بتفاعــل أو عمــل مــا،هي عبارة عن العامل أو العوامل الب ١الشخصية

بشكل عام يلعب الإنســان الــدور المحــوري للشخصــية في و  لذلك هذا العنصر هو مصدر إيجاد وتطوير الحوداث في القصة.
ان لـــ جــاك القصص رغم أنه في بعض الأحيان يوجد عوامل غ˼ بشرية مثل الحيوانــات (مثــل الكلــب في روايــة بيــاض الأســن

  لندن) وحتى من الممكن أن تتحول الأشياء إلى شخصية بعض الأحيان.
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۹۹                                                      ɪمحمد فراس العضل/ اصغر فهيمي فر؛ تحديات توصيف شخصيات المعصوم˾ (ع) في السيناريوهات ذات النمط الأرسطو  

  

  ماذا يعني دراسة الشخصية ؟ . ٣-٢
تعريــف شخصــيات القصــة بــالاعت˴د عــلى الجوانــب المتنوعــة و  تعني أن الكاتب يعمل عــلى إيجــاد ٢دراسة الشخصية

رية، السلوك العاطفي، الكــلام والتعبــ˼ و... مــع الأخــذ بعــ˾ للشخصية مثل المواصفات الجسدية، الفردية، الاجت˴عية، الفك
ة˼ القصة.و  الاعتبار كيفية   كمية خاصة لكل شخصية ويقوم بإيجاد تفاعلات الشخصية المصنوعة بإبداعه الخاص والمضي ɬس

   متطلبات دراسة الشخصيةو .  قواعد٤-٢
أو شخصية قصصية وفقاً لأهميتها »  شخصية روائية« متطلبات حيث أنو  يلزم في دراسة الشخصية في السيناريو شروط

  الدراماتيكية يجب أن تتبع كافة أو جزءاً من الشروط التي سنتطرق إليها لاحقا.
التعبــ˼ و  في هذا الصدد يقول مهرينغ إن عمل الشخصية عبارة عن نشاطٍ ما من قبــل أي شــخص، ɬــا في ذلــك الســلوك

). ۱۱۰: ۱۳۷۶الأفكار التي توجد المظهر الخــارجي (مهرينــغ، و  ارة أخرى هو الاحاسيسالمؤثر في تقدم وقائع قصة الفيلم بعب
رد الفعل للشخصــية مــن خــلال التعامــل مــع و  وإن أي فعل للشخصية لا يأɴ من الفراغ. إ˹ا في حقيقة الأمر يتواجد الفعل

  عاملات.البشرية،  تعّرف وتقُدم ميزات الشخصية ɱاشياً مع هذه التو  العوامل البيئية
: ۱۳۶۸قة، الشخصية هي رد الفعل الذي يظهر للعلن. براب يعتقد بأن الفعل يعنــي عمــل الشخصــية (بــراب، يفي الحق

مــن خــلال رؤيــة فعــل الشــخص، و  ) فالمشــاهد۱۹: ۱۳۷۷لــد، ي)، ك˴ أن فيلد يعتقد أن الفعل هــو نفســه الشخصــية (ف۵۳
ناريو يقوم بايصال رسالته للمشاهد عن طريق وضع شخصيات ). وإن كاتب السي۱۱۰-۱۰۹: ۱۳۷۶نج،ييكتشف داخله (مهر

  ).۸۳-۸۲: ۱۳۷۶نجاح أحدهم على الاخر (مکي، و  التنازعو  إيجاد الصراعو  القصة في مواضع أو أماكن متضادة،
خلق الشخصــية، لأن ذلــك العمــل وبحســب ميــزات و  لاحظ بأن فعل أو عمل الشخصية هو أول شرط في إيجاديو ک˴ 

  . المساهمة في تقدمهاو  لذي يقوم بصناعة القصةالشخصية هو ا
الكافية حول تفاصــيل حيــاة الأɧــة المعصــوم˾ (ع) غــ˼ متــوفرة ســيواجه و  في ح˾ أنه ونظراً إلى أن المعلومات الواسعة

هــذه  لا يستطيع أن يتخيل أو يتصوّر أشياء لا تحصى. كانتو  الكاتب مشكلة في أول مرحلة لأنه لا يوجد لا معلومات كافية
القضية سبباً في أن تكون شخصية المعصوم هامدة وجامدة مع وجود التجارب المنجزة في دور السين˴ والتلفزيون التــي قــد 

 ˮ بتكــر بعــد يتبدو أنها فعّالة. كيفية حلّ هذه المشكلة يعتمد على البحث عن أحدث الأساليب والتقنيات الجديــدة الــذي
  ɬا فيه الكفاية. 

   ية. رؤية الشخص٥-٢
إن طبيعة السين˴ هي لوحة تصويرية ويسمّون سيناريو الفيلم رسالة مصورة أيضاً لأن ما يكتب فيهــا يجــب أن يكــون 

 المواضيع إلى الصورةو  الشخصيات الدينية في السين˴، يتطلب إعادة تلك الشخصياتو  ك˴ أن عرض المواضيع .قابل للتصوير
أحاديثهم. وغالباٌ ما يكون افــتراض و  صيغة الصوت والصورة حسبَ أفعالهم الصوت لذلك في النص يتم سرد الشخصيات فيو 

ة ما في السيناريو معتمداً على رؤية الشخصية. لذلك قدرة طــرح أي شخصــية في الفــيلم مرتبطــة ɬقــدار مــا يتصميم شخص
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  ۱۰۰                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

شخصــية المعروضــة الو  مشاهدته من تلك الشخصية والشعور بها. يكتــب مــʗ: أول معرفــة بــ˾ المشــاهدو  نستطيع رؤيته
الظاهرية للشخصية ومن هنا تكون المعرفة الدقيقة لهذه الخصائص مــؤثرة و  يكون عن طريق الميزات والخصائص الجسدية

). وبعبــارة أخــرى إن الخطــوات الأولى في دراســة الشخصــية هــي فهــم القــدرة ۷۲-۷۱: ۱۳۸۰في دراســة الشخصــية (مکــي، 
خصــية غــ˼ موضــحة أو غــ˼ مرئيــة فــنحن لــن نفهــم الخطــوة الأولى في معرفــة لطالمــا الشو  الجسدية أو البدنية للشخصية

خاصة عن قرب هو أهم من عرض بقية أعضاء الجسد، ما العمل لحــل هــذه و  الشخصية. في هذا السياق يكون عرض الوجه
ل عــلى حــل وجه المعصوم˾ (ع) في الكادر التصويري للفيلم، أو ˽كــن الحصــو و  المشكلة ؟ هل يجب عرض صورة من جسد

تقني من خلال التجارب التي تم إنجازها في مجال الأفلام التاريخية ؟ هل ˽كن تصميم شخصية في فيلم ما بحيث المشــاهد 
  لا يحتاج بأن يراها بالع˾؟ هل ˽كن عرض وجه المعصوم˾ (ع) في الفيلم؟

  . هل يمكن عرض وجه المعصوم في الفيلم؟ ٣
(ع) هو حُكم يقول به جمهــور العلــ˴ء. وحتــى بعــض التجــارب أثبتــت بــأن بعــض  الحرمة الفقهية لتصوير المعصوم˾

ɯالفضــل العبــاس (ع). لــذلك التحــريم الفقهــي لتصــوير وجــه  العل˴ء لا يجيزون تصوير الأشخاص الغ˼ معصــوم˾ مثــل أ
  حاديث الخاصة المثبتة.أكُد هذا الحكم الفقهي حول الإمام الحجة أيضاً ɬوجب صحة الأ و  المعصوم يعد عائقاً في عرضهم

نقرأ في كتاب بحار الأنوار للمجلسي توقيع الإمام الحجة (عج) الذي يرسله إلى محمد سمري آخر نائب للإمــام في غيبتــه 
...أنا لا أظهر إلا بعد إذن رب العالم˾ ... قريباً سيظهر أنُــاس بــ˾ أتبــاع أهــل البيــت « الصغرى، حيث جاء في فحوى المعنى 

» يفــتريو صــحبه هــو كــاذبو  بأنهم قد رأو˻. كن واعياً بأن كــل شــخص يــدعي رؤيتــي قبــل ظهــور الســفيا˻ (ع) يدّعون
). ورغم أن هذا الحديث هو نوع من التوعية من قبل الإمام حتى ˽نع إدعاءات الكاذب˾ والمــدع˾ في ۶۸۸: ۱۳۶۱(مجلسي، 

  الصور. و  سع لتشمل تصور الإمام الحجة  في الأفلامزمن غيبته الكبرى إلا أنه يبدو أن دائرة شمولية ذلك الأمر تت
وإننا في ثقافة التصوير المرɪ الشيعية نادراً ما نحصل على  لوحــة أو عمــل مرســوم أو أعــ˴ل مشــابهة مــن وجــه الاɧــة 

 ˮ في تم إنجاز عمل واحد حول الإمام الحجة (عج) مــ˴ يــدل عــلى نفــوذ هــذا الحكــم الفقهــي يالمعصوم˾ (ع)، وحتى أنه
  انصياع الفنان˾ لذلك الحكم.و  نفوس أتباع أهل البيت (ع) بشكل عميق

بــالنظر إلى التجــارب الســين˴ئية في العــاˮ و  نظراً للتحديات التي ذكُرت، هل من الممكن مع الامكانات والتداب˼ التقنيــة
   الوصول إلى طريق يساعد في الخروج من هذه المشكلة ؟

نظــراً إلى أن هــذه القيــود   الإمام المعصوم في الفيلم مــن غــ˼ أن نجُــبرعلى عــرض الإمــاميعني أن نقوم بالشعور بوجود 
الغــ˼ و  الفقهيــة غــ˼ موجــودة في الثقافــة والســين˴ الغربيــة وحتــى إذا كانــت موجــودة فــإن صــانعي الأفــلام الهوليووديــة

لك فإن هكذا نــوع مــن المســائل ˮ تطــرح أبــدا لا ينصاعون له، ولذ و  الهوليوودية الغربية بالأصل لا يرُاعون الشرع المسيحي
  ɱلك الج˴لية في طابعها لحلّ هذه الفكرة والتجربة.و  نهاية المطاف ˮ يتم ايجاد طُرق حل تقنية و في بشكل جدي،

ولكن بالطبع مع مرور الزمن على السين˴ الغربية ˽كــن الحصــول عــلى ˹ــاذج مــن الممكــن أن تصــبح أســاس لتجــارب 
م الشيعية في حل هذه المشكلة وأن تهيئ لهم بداية الحل حتى يصلوا الى مبتغاهم. بشكل عام شرح التجــارب صانعي الأفلا 

  المحدودة المنجزة حول هذه القضية في السين˴ الغربية ليس لها أي رابط بالدوافع المذهبية لصانعي الأفلام.
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۱۰۱                                                      ɪمحمد فراس العضل/ اصغر فهيمي فر؛ تحديات توصيف شخصيات المعصوم˾ (ع) في السيناريوهات ذات النمط الأرسطو  

  

هوليــوود عــلى ابتكــارات تقنيــة ملفتــة للنظــر (روك  تشکوك صانع الأفلام الكبــ˼ فييفمثلاً تشتمل بعض آثار وأع˴ل ه
أمــور ملفتــة و  ) حيث أعد إجراءات۱۹۶۰( ٤»النفسي«و )۱۹۴۰( ٣»ربيكا«) في اثن˾ من أع˴له المعروفة باسم ۱۳۹۰فراستي،

 فنيــةفقــط كانــت الــدوافع و  تتعلق بدراستنا. بالطبع ˮ يكن هيتشكوك صــانع أفــلام ملتــزم دينيــاً يومــاً مــن الأيــامو  للنظر
 نحن في مواجهة مع قصة عــن امــرأة قــد اختفــت» ربيكا«تقنية جديدة. في فيلم و  قد أدى أسلوبه لإيجاد تجاربو  شكلية،و 
ˮ يعرف أي شخص بأن هذه المرأة قد توفت بشكل طبيعي أو قُتلت. زوجها الأسبق وهو شخص ثري يتزوح بامرأة أخُــرى و 

رغم أن الزوجة الثانية تصبح الشخصية الرئيسية في الفــيلم لكنهــا لا تصــبح و  وتسعى هذه المرأة إلى حلّ هذا السر الغامض،
 ،ɪبطلة للفيلم أبداً. بطلة الفيلم هي ريبكا التي لا يوجد لها أي مشهد في الفيلم وقد كان حضــور ريبكــا في الفــيلم غــ˼ مــر

حداث القصة وإن ˮ يكن يراها أحــد، الأساس هي محور توحيد لأ  و في كل شيء يتحدث عنهاو  لأن أحداث القصة تنشأ منها
غــ˼ مــرɪ، تــداب˼ هيتشــكوك البصرــية ومنهــا الاســتخدام الخــلاّق و  وبعبارة أخُرى هي موجودة لكن وجودها غ˼ ملمــوس

للأشياء الموجودة في موقع التصوير، الإضاءة (المسلطة على علامات من ريبكا) والأهم كيفية تأليف القصــة بشــكل نســتطيع 
حضور ريبكا لكن لا ˽كن رؤية ذات شخصيتها بالع˾، هذه التداب˼ هي ســبب في عــدم نســياننا لحضــور و  دأن نلمس وجو 
  رؤيتها موجودة. و  ريبكا في الفيلم

إن ˹وذج سرد هذه القصة كواحدة من الن˴ذج الناجحة، ˽كن اعتباره مرجعاً تستند عليه دراســاتنا باتخــاذ التــداب˼ في 
بــدون الحاجــة و  الغ˼ مادية. ˽كن باستخدام هذه الطريقة صناعة فيلم عن الشخصــيات المقدســةو  عرض المواضيع المجردة

  إلى إظهارهم.
تبقــى بعــدها القصــة بــدون و  نجد فيه البطل (جانتلي) يقُتل في المشاهد الأولى للفــيلم» النفسي«تشکوك الثا˻ يلم هيف

فيلم قد مات في ح˾ أن هيتشــكوك أعــد الترتيبــات عــن طريــق بطل. للوهلة الأولى، هذا الفيلم محكوم بالفشل لأن بطل ال
بدون أن يــؤثر عــلى و  القاتل المريض النفسي ليستمر في إك˴ل القصةو  طرح شخصيات أخُرى منها شقيقة، المباحث الخاصة،

  الفيلم.
 م بشــكل جســديلذلك أثبتت هاتان التجربتان أنه ˽كن صناعة فيلم ما بالاعت˴د عــلى شخصــيات لا تتواجــد في الفــيل

لکن و  الدينيةو  وك˴ يلاحظ بأن كلا الفلم˾ لاعلاقة له˴ بالمواضيع المذهبية .فيزياɪ أو ظهوره في المشاهد قليلة ومحدودةو 
   ˽كنها أن تعطينا الحل أو رأس الخيط حتى نستطيع الاستفادة من تلك التجارب في صناعة الأفلام الخاصة بالمعصوم˾ (ع).

       ۱۹۹۷ذج أخُرى في السين˴ العالمية ˽كــن أن تســتند عليهــا دراســاتنا مثــل فــيلم الطريــق الضــائع عــام بالطبع يوجد ˹ا
غ˼ ذلك. وتثبت الدراسات أن الاستفادة من ˹اذج روائية مناسبة و  ۱۹۲۸ ٦أو فيلم المصائب لـ (جاندارك) ٥لـ (ديفيد لينش)

بعبارة أخــرى ربــط الأحــداث مــع و  »بطل غ˼ مرɪ«خذ أحداث من وتأليف وتصميم خطة أو خلفية للنص بالاعت˴د على أ 
  بطل غ˼ مرɪ بشكل مباشر حتى ˽كن حلّ قضية رؤية الوجة في المشهد أو التصوير.

أحد التداب˼ والأبتكارات الأخُرى، هو الاستفادة مــن الســاحة الخارجيــة للكــادر التصــويري حيــث أن صــانعي الأفــلام في 
                                                                                                                                                            

3 - Rebecca 
4  - Psycho 
5  - David Keith Lynch  1946 
6  - Carl Theodor Dreyer 1889-1968 
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  ۱۰۲                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

 أفــلام الرعــب حتــى يزيــدون مــن تــأث˼ العنصرــ المخيــفو  مون ذلــك في أنــواع الأفــلام البوليســيةالغرب بشكل عام يستخد
  المرعب.و 

ا˼ يعتبر من أهم العوامل في إيجاد ترتيــب المشــاهد. وعــلى العمــوم شرح ترتيبــات  عادةً هنا تصميم طريقة عمل الكام
ق يا خارج المشهد أو التصوير بطريقة ما ɱكّنهم من تحقفيها ليس في مجال التصوير وإ˹ ٧المشاهد التي تكون نقطة التركيز

  التعاب˼ المطلوبة.
إن أكɵ تجربة معروفة تم إنجازها في السين˴ الدينية هو فيلم "الرسالة" للمخرج مصطفى العقاد وتعــد هــذه التجربــة 

على أساس تصميم خــاص للمشــاهد،  الأسلوب التقني لحل المشكلة المذكورة في فيلم الرسالةو  الأكɵ نجاحاً من حيث العمل
ا˼ مصــطلح الشــخص الــوهمي، هــذه  ا˼ مكان شخصية الرسول (ص) حيث يطلق على هذه الكــام بحيث تم استخدام الكام

س˼يونيست الألمانية في أع˴ل مورناو نايت،  -۱۳۹۰،۱۳۹۱(روك بوردل، حتى قبل ذلكو  ٨التقنية ˽كن رؤيتها في سين˴ الاكس
الرسول الكريم ˮ يشاهد في فيلم الرسالة لكن ˽كننا الشعور بوجود شخصــيته المقدســة مــن غــ˼ أن  رغم أن وجهو  ).۱۳۴۱

ا˼ تنظــيم مســتلزمات العمــل في موقــع التصــوير. وإن و  ردود أفعــال الممثلــ˾،و  نرى وجهه المبارك عن طريق حركات الكــام
مقــالات مســتقلة لتشــكيل موقــع التصــوير و  قيقــاتكانت ملامح المحيط الخارجي البصرية للكادر التصويري بحاجة إلى تح

  وتنظيمه في أفلام الشخصيات المقدسة.
 رɬا تكون الطريقة الأقٌل إشكالاً من ب˾ الطرق المجربة في طرح شخصية المعصوم هي تصــميم شخصــية لغــ˼ المعصــوم

 القصة لحد كب˼. ومن أفضل تحمل على عاتقها إظهار دوره فيو  لكن في نفس الوقت واقعية تكون بجانب شخص المعصومو 
التجارب المطبقة في هذا المجال دور حمزة بجانب النبي الأكرم والتي كانت تحل المشاكل الناجمــة عــن عــدم ظهــور النبــي 
(ص) بشكل مرɪ في المشهد. ومن الأمثلة الأخرى، مسلسل الإمام علي عليه السلام حيث كان يــؤدي فيــه مالــك الأشــتر مثــل 

 ن الاختلاف ب˾ هذين المثال˾ من وجهة نظر القيم الدراماتيكية كب˼ جداً.هذا الدور إلا أ 
في فيلم الرسالة ومع غياب وجه وكلام النبي (ص) كانت القصة مصممة بالاعت˴د عــلى شخصــية الرســول (ص) ومــع أن 

ت القصص والوقــائع في فــيلم الشخصيات الأخرى كحمزة كانت ظاهرة بشكل مرɪ إلا أنها ˮ تتحول إلى أبطال أبداً. فقد كان
الرسالة منسجمة ومتحدة بالاعت˴د على محورية الرسول (ص) ولانرى أي واقعة في الفيلم ليس لها ارتباط بشخصــيته (ص). 
أما في فيلم الإمام علي عليه السلام فلم تكن الوقائع منبثقة عن شخصية أم˼ المؤمن˾ وقد تبدلت شخصيته عليه الســلام في 

ا˼ً من الوقائع والحــوادث في الفــيلم القسم الأغ لب من الفيلم إلى عنصر ثانوي في القصة بشكل كامل. إضافة إلى أن عدداً كب
  ليس لها ارتباط بشخص أم˼ المؤمن˾ عليه السلام.

  . الصوت٤
خصيات. إن الخاصية الثانية الأساسية في السين˴ هي الصوت والذي يلعب الدور الأساسي على شكل حوار في وصف الش

ا˼ت الصوتية . فهــل نســتطيع إظهــار شخصــية ١٠، والموســيقى٩حيث يظهر الصوت في السين˴ على ثلاثة أشكال: الحوار، التأث
                                                                                                                                                            

7 - Centre of interest 
8 - Friedrich Wilhelm "F.W." Murnau 1888- 1931 
9 - Sound effects 
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۱۰۳                                                      ɪمحمد فراس العضل/ اصغر فهيمي فر؛ تحديات توصيف شخصيات المعصوم˾ (ع) في السيناريوهات ذات النمط الأرسطو  

  

يلم حيــث لا يكــون لهــا أي المعصوم كالنبي (ص) وهو يقوم بالحوار؟ وهل ˽كن النطق بجمل على لسان بديله (ص) في الف
أهل البيت (ع)، فإن قول الإمام هو حجــة شرعيــة، وإن الأحاديــث التــي وصــلتنا ؟. بناء على عقائد مدرسة أتباع سند شرعي

عن المعصوم˾ عليهم السلام هي اليوم ɬثابة مرجع لإدراك الأحكام الفقهية وتوجيه حياة كل شــيعي عــلى أنهــا تعتــبر مــن 
ة˼ والجمل القطعية واليقينية. فمن الممكن أن يشكك شيعي متخصص في أصل سند الحدي ث وثقته ولكنه إذا تــيقن أن الس

لــذلك ˽كــن التفكــ˼ بحــالت˾ مختلفتــ˾ في و  حقيقتــه.و  حديثاً ما منسوب إلى الإمام المعصوم فلا يشــكك في صــحة محتــواه
تصميم الحوار وه˴ إما إن يتم اقتباس وتجميع حوارات المعصوم شــعرة بشــعرة مــن المراجــع الروائيــة أو أن يــتم تصــميم 

أن الطريقة الأولى أي استخراج الحــوارات اللازمــة في الســيناريو مــن المراجــع الروائيــة هــو أمــر غــ˼ حوارات تخيلية. حيث 
ممكن تقريباً لأن السيناريو يحتاج إلى حجم كب˼ ومتنوع من الكلام مع تفاصيله حيــث تســتطيع أن تجــبر الشخصــية عــلى 

اجع الروائيــة، إضــافة إلى أن الأحاديــث والروايــات الواصــلة التكلم في المواقع المختلفة من القصة وهذا أمر غ˼ ميسر في المر 
إلينا هي في العموم كلية وتفتقر إلى التفاصيل.  كــ˴ أن تــأليف الحــوارات التخيليــة عــن كــلام المعصــوم أيضــاً مــن الوجهــة 

دو أنــه لا˽كــن المنطقية لا يجب أن يكون جائزاً مــع أن الفقهــاء ˮ يتعرضــوا إلى مثــل هــذه المســألة مــن قبــل، وعــلى مايبــ
الاستفادة من هذه الطريقة بشكل كامل قبل استخراج الحكم الفقهي لها. لأن نسب الكــلام الغــ˼ مصرــح بــه إلى المعصــوم 

  يعتبر في حكم الافتراء على المعصوم. 
لنبي هو هل يوجد حرمة في الاست˴ع إلى ɱثيل صوت معصــوم كــاو  إلى جانب المعضلة آنفة الذكر يلاُحظ إشكال آخر ألا

حــال عــدم وجــود إشــكال  في ɱثيــل صــوت  و في (ص) في فيلم، م˴ثلة لحرمة وجود ɱثيلٍ لوجه النبــي (ص) أو لا يوجــد ؟
 المعصوم، فأي صوت جدير بأن يذاع على أنهّ صوت المعصوم ؟.

موسى الرضــا ) للمخرج مهدي فخيم زاده تم للمرة الأولى ɱثيل صوت الإمام علي بن ۱۳۷۹» (ة العشقيولا «في مسلسل 
ألا يكــون لــه و  (عليه السلام) ولكن القاɧ˾ على العمل بذلوا جهدهم أن يستخدموا صوتاً جديداً ˮ يسمع تقريباً مــن قبــل

إعطــاء صــدىً للصــوت حتــى يخــرج عــن الحالــة الطبيعيــة المألوفــة. وعــلى أيِّ حــال تــم و  دلالة على ممثل أو مدبلج خاص
مثلّ صوت الإمــام الرضــا (ع) و  ت الإمام الرضا (ع) في أفلام أخرى لممثل أصبح معروفاً الاستعانة في˴ بعد بصوت لتمثيل صو 

لمرات عدة ولكن صمت الفقهاء عن هذه الظاهرة أوحى بأنه من الممكــن حــل هــذه المعضــلة مــن خــلال إيجــاد تصرــيفٍ 
  فقهي لها.

الأقوال التي يفترض أن يكــون المعصــوم قــد  استعُملت في الأفلام هي أن تنقلو  التخريجة التي تم التفك˼ بها حتى الآن
قالها من خلال حوار أصحابه حوله. رɬا كان اليونانيون القدماء أول من سرد حوار آلهتهم في المشاهد المسرـحـية مــن خــلال 

تــي شخصياتٍ مرتبطةٍ بتلك الآلهة. ولكنّ هناك مشكلة أخرى لا يجب أن نغفل عنها وهي أنهّ إلى أيّ حــد تكــون الأقــوال ال
التي يكون أغلبها من نسج خيال وصناعة ذهن مخرج الفيلم؛ عــن و  تنقلها الشخصيات العادية المحيطة بالمعصوم في الفيلم

الإمام المعصوم صحيحة؟ وأليس من الواجب أن تتطابق أقوالهم مع ما قاله الإمام المعصــوم (ع) ؟ فمــن هــو المســؤول عــن 
  هذا التطابق؟

                                                                                                                                                            
10 - Music 
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  ۱۰۴                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

  ريخية لحياة المعصوم. التغيير في الوقائع التا٥
التــي مــن الممكــن مــن خــلال و  يقصد من الطرح الــدرامي الأدɯ في الــنص الســين˴ɪ تفضــيل مجموعــة مــن الحــوادث

مقتضيات الأمر وضعها في فترة زمانية واحدة  (فورستر) مع أن الحياة الواقعية ليست كذلك . يقول سيجرعند الاقتباس مــن 
موانع عدّة، فمثلاً حياة الشخصيّة الواقعيّة قد لا تحتوي عــلى و  قصّصي، تواجهنا مشاكل حياة شخصية واقعية ما لكتابة فلم

ترتيبٍ قابل لعرض أحداثها. وذلك لأنّ الإنسان لا يعيش بحسب ˹ط قابل للعرض. فأحياناً لا يوجــد أيّ نقطــة أوج في حيــاة 
هناك أفــراد حــاضرون و  لا يرجعون أبداً.و  نها بسرعةيخرجون مو أحياناً يدخل أشخاص على حياة الفردو  شخصيّة واقعيّة ما.
ة˼ جــرت في ۷۲: ۱۳۸۰جر، يبدون أن يكون لهم أي تأث˼ على حياته (سو  في حياة شخص ما ). في حــ˾ أنّ هنــاك حــوادث كثــ

ون مركــزاً أحياناً لا يوجد حادثة واحدة تستطيع أن تكــو  حياة شخصيّة واقعيّة لدرجة أنهّ من غ˼ الممكن إيجاد وحدٍة بينها
  للقصة أو أن تكون بعض فترات حياة تلك الشخصيّة التاريخيّة مبهمة.

و من خلال الدلائل السابقة، نستنتج أنهّ عند اقتباس نصٍ سين˴ɪٍ مــن حيــاة شخصــيّة واقعيـّـة فــنحن نحتــاج غالبــاً أن 
  نتصرف في بعض حوادث حياته.

ياة شخصية تاريخيــة غــ˼ مقدســة بتجنــب الإشــكاليّة مــن خــلال يقوم الكتاّب عادةً عند كتابتهم لنصِّ سين˴ɪ حول ح
إضافتهم لحوادثَ غ˼ واقعيةٍّ إلى جانب الحوادث الواقعيّة التي حدثت فعلاً. وبعض الأحيان ˽كــن أن يضــطر الكاتــب بــأنْ 

ا النمط قابل للمشــاهدة، مثل هذو  داɧةً مع الشخصيّة الواقعيّةو  يأɴ بشخصيّة مصطنعة وغ˼ موثقّة يكون لها رابطةً قويةًّ 
يتابع الشخصــيّة الواقعيّــة بشــكل غــ˼ و يكتشفو فهو يعكس خواص الشخصيّة الواقعيّة حتى يستطيع المشاهد أنْ يتخيّل

حتــى الأوصــاف و  التصرـفـاتو  الفكــرو  ). فطرح الشخصيّة هــو إنتــاج مــتلائم مــن مزايــا الأخــلاق۲۰۵: ۱۳۷۳مباشر (امامي، 
حياة شخصية واقعيّة لا تعطي المعلومات الكافية للممثل لتمثيل هذه الشخصيةً الســين˴ئيّة  الجسميةّ. فإذا كانت حوادث

الوقائع التاريخيّة المتعلقة. حيث يقــول ســيد فيلــد بوضــوح في أحــد و  فإنّ من واجب الكاتب أن يتصرف في واقع الشخصيّة
  ).۴۶: ۱۳۷۷لد، يقى وفاءٌ للوقائع التاريخيّة" (فعناوينه " إذا كانت احتياجات العرض السين˴ɪ واجبة، فلا يجب أن يب

عند الحديث عن طرح الشخصيّة السين˴ئيّة للمعصوم، هل من الممكن اقــتراح مثــل هــذه الحلــول لرســم حيــاة النبــي 
الإمام المعصوم (ع) يعتــبر ســنداً إلى جانــب أنـّـه يعُتــبر أحــد مصــادر و  فعل النبي (ص)و  (ص) أو الأɧة (ع) ؟ حيث أنّ قول

الفقه الأربعة عند أتباع أهل البيت (ع)، فهل من الممكن الس˴ح لكتاّب السيناريو باضافة كلام لا سند له من الصــحة عــلى 
ة˼ حياته؟.و  لسان المعصوم أو نسب  أفعالٍ له   حوادث ˮ تكن في عناوين س

جملة فليس فيها احت˴لٌ للخطأ المعصية فإذا سمعتم منهم و  الزلةو  يقول الشهيد مطهري " الأɧة معصومون عن الخطأ
بناءً عــلى ذلــك فــإن كاتــب الــنص المسرـحـي لا يســتطيع أن و  ).۷۳: ۱۳۷۶هذه هي العصمة" (مطهري، و  أو الفساد المتعمد
ــ.و  أفعالاً غ˼ واقعةو  ينسب كذباً أقوالاً هنــا يجــب تخطــي و  غ˼ موثقة للشخصياّت المعصومة لʗ تناســب الإطــار القصصيِّ

الواقعيـّـة و  إيجاد طرق أخرى للكتابة. فمثلاً مــن الممكــن الاســتفادة مــن الشخصــياّت العاديـّـةو  ص المسرحيِّ أصول كتابة النّ 
أن يستفاد من موقعهم في سرد القصــة. يعتقــد أرســطو أن مــن و  أن يحمّلوها جزءً من مسؤولية العرضو  المحيطة بالمعصوم

ميزات شخصــيّة الفــرد و  لا تتعارض مع شأنو  مكنة الوقوعالقول لشخصيّة دراميّة شرط أن تكون مو  الممكن نسب التصرف
).  هل من الممكن بناءً على هذا المبدأ الأرسطوɪ الدرامي أن ينسب تصرف أو قــولٌ للمعصــوم ۱۳(رك، أرسطو، فن الشعر: 
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۱۰۵                                                      ɪمحمد فراس العضل/ اصغر فهيمي فر؛ تحديات توصيف شخصيات المعصوم˾ (ع) في السيناريوهات ذات النمط الأرسطو  

  

 البحيث لا يتعارض مع طبيعته ؟ جواب هذا السؤال ليس في محيط تخصص كاتــب الســيناريو أو المتخصــص في هــذا المجــ
  يجب أن يجيب عليه الفقهاء والمتكلمون.و

  . تغير الشخصية٦
الــذي يعــرف و  الانتقــال إلى نقطــة أخــرىو  روحيـّـةو  من الخواص الأصليةّ لشخصــيّة العــرض، البــدء مــن نقطــة معرفيـّـة

˼ّ الشخصيّة«اصطلاحاً تحت عنوان  ة. تصــل للحقيقــو  فالشخصيّة عــن طريــق التجربــة والخطــأ تصــحح مســار حياتهــا». تغ
ة، لا تعتبر شخصياّت عرض ّ˼ ا يستفاد منها عــلى أنهّــا ˹ــوذج. عــلى العمــوم قضــت العــادة أنـّـه إذا و  الشخصيّات غ˼ المتغ ّ˹ إ

 رتيبة فــإنّ البحــث في الشخصــيّة لــن يجــري عــلى النحــو الصــحيحو  تبدّلت الشخصياّت الأصليّة في العرض إلى ˹اذج جامدة
قول سيجر إذا ˮ تقم الشخصيّة بأيّ حركة تكامليّة، فإنّ الاقتبــاس مــن حياتهــا ســيؤدي الذي سيؤدي إلى ركاكةٍ في القصة. يو 

ــا و  بناءً على هذا فإنّ شخصيّة العرض ليست شخصيةً ثابتــةً فاقــدة التغــ˼و  ).۷۹-۸۰: ۱۳۸۰جر، يإلى قصّةٍ غ˼ متلاɧة (س ّ˹ إ
˼ّ نتيجةً للوقائع   الأحداث في القصّة.و  شخصيةٌّ تقبل التغ

كــل  و في الأساس في تغي˼ الشخصيّة في الدراما الأرسطيّة في هذا المنطق مبنيّة على أن الإنسان موجود يخطــئ،و  السبب
ة˼ حياتــه إلى منحــىو  لحظة من الممكن أنْ يلتفت إلى أخطائه اتجــاه آخــر. هــذه الخاصــية لا تعــد ضــعفاً في و  تنقلــب مســ

لــذلك يســعى و  اكتشاف الصناعة الروحية للإنســان في الفــيلم.و  معرفة الشخصيّة الدراميةّ، بل إنها تعد أيضاً فرصة من أجل
 يعــرض مــن خلالهــا نقــاط ضــعف البشرــو خطـّـاءة، ليحــوِّل بهــا مجــرى سرد القصــةو  كاتب الفيلم بتجسيد شخصيّة نسبيّة

˼ّ الشخصــيّة بالنتيجة فإنّ من و  يعلم المخاطب درساً في الحياة. لأن المخاطب يتأثرّ بذلك البطل الخيالي.و قوتهمو  فوائــد تغــ
 ،ʗالشخصــية ۹۲: ۱۳۸۰هي متابعــة ذهــن المشــاهد لشخصــيّة الفــيلم (مــ ّ˼ ). حيــث يعتقــد مهرينــغ أنـّـه مــن خــلال تغــ

م جانب شهودي بشكل مباشر (مهرينغ،  التغي˼ يأخذ معا˻ تغيــ˼ الرؤيــة و˹ــط و  ). هذا التحول۱۱۷: ۱۳۷۶"المضمون" يقدَّ
نهاية المطاف التغي˼ في سلوك الفرد. هــذا التغيــ˼ هــو أســاس إيصــال  و فيوالمعرفة والقرار  الشخصية والتغي˼ في المعطيات

ٍ في شخصيّة المخاطب أيضاً. ّ˼ ˼ّ الشخصيّة تؤدي إلى تغ   الفكرة للمخاطب لأن تغ
قواعــد إيجــاد و  كيــف يجــب أن يكــون عــرض شخصــية المعصــوم (ع) مــع التّنبــه إلى أساســيات الكتابــة الســين˴ئية 

م كشخصٍ لديه احت˴لية الصوابو  شخصيات؟ال العودة عن الخطأ أم كشخصٍ معصومٍ و  الخطأ في الحياةو  هل يجب أن يقدَّ
عن الخطأ ؟. ذكُر عن أم˼ المؤمن˾ (ع) أنَّه ذكر ɬاهو معناه "نحن عبيدٌ مثلكم ... ، مع هذا الاختلاف أن الله علّمنا كــل مــا 

). في معتقــدات ۱۲۴-۱۲۵: ۱۳۷۶هذه العلــوم تخصــنا: منــي ... إلى المهــدي ...(ســلي˴ن،ما قد يقع. و  الس˴ءو  وقع في الأرض
ٍ (علم من الله) ولذلك ليس هناك طريق للخطأ ˻ِّ ســلوكه. ˽كــن و  الســهو في آرائــهو  المذهب الشيعي الإمام صاحب علمٍ لد

بنــاءً عــلى هــذا و  نــى الإصــلاح في تغيــ˼ آرائــه.القول مع ملاحظة هذه المزايا أنَّه لن يكون هناك تغي˼ في شخصيّة الإمام ɬع
من الشخصيةّ. وعلينا أن لا نغفل عــن أنّ فرضــيّة مطالعتنــا في هــذه  ١١شخصية المعصوم في الدراما تصبح أقرب إلى النموذج

المقالة تشمل إحصاء المشكلات، وكيف نجعل أسلوب قواعد سيناريو الفيلم تقربّ شخصيّة المعصوم مــن علامــات شخصــيّة 
لمعصوم المقدسة. ومع أن تلك العلامات لا تتطابق مع بعض الأساسيات الأرسطوئية لأسلوب كتابة سيناريو الفيلم، لا يجب ا
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  ۱۰۶                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

أن تتوقف بل يجب التطرق لإبداع طرق تقنية جديدة. ˽كننا من خلال هــذه المطالعــات التوصــل إلى نتيجــة أنـّـه لا ˽كــن 
إ˹ا يجب وضــع تكنيكــات إبداعيــة و  المحصورة بالمنطق الأرسطوɪو  الضيقة عرض محتوىً س˴وي في قوالب سيناريو الفيلم

ˮ تقلــل مــن و  الدليل على ذلك أنهّ في تاريخ سين˴ هوليوود كان هناك آثار عظيمة بحيث أنّ الشخصياّت ˮ تتغ˼و  جديدة.
ُّ˼ في حياة البطلنه من) ˮ يكن هناك يفي فيلم "رجل لكل الفصول" من إنتاج  (فردز قيمة الفيلم أيضاً. ــد و  أيُّ تغ الــذي ˽جَّ

ُّ˼ في الشخصــيّة هــو مــن خصــائص إخــراج الشخصــيِّةو  النمو في ɱام الفيلم  على أنهّ أسطورة. لكــنَّ "˹ــو" الشخصــيّة و  التغــ
˼ّ الشخصيّة مرتبطٌ بالزمان الذي يبدأ فيه تعامل الفــرد مــع الأشــخاص الآ  ˼ّ الشخصية. فتغ  خــرينيختلف ع˴ نعرفه بـ : تغ

َّ˾ (مʗ، و  هو نتيجةٌ للمعرفةو  ɬــا أنّ هــذا الموضــوع لا ينطبــق عــلى و  ).۹۸: ۱۳۸۰وجهة نظر الشّخص بالنّسبة لموضوع مع
ɬــن فــيهم المعصــوم˾ (ع). يجــب ألا نغفــل عــن أن و  المعصوم في حال أنّ النمو ɬعنى ارتقاء المرتبة الوجودية لكل النــاس

ــا يجــب أن يشــارك في حــل المشــكلات الفكريــة و  مخرجي مدرسة الفنو  تق الممثل˾تحس˾ الأسلوب لا يقع فقط على عا ّ˹ إ
ة˼ أم˼ المــؤمن˾ عليــه و  أصحاب النظر من المدارس الأخرى وبالأخص من العالمِ˾ بالأمور الدينية. كمثال على ذلك ورد في س

مام ذلك بأنّ من جملة الأســباب انتخابــه نســبة يعللّ الإ  السلام  بأنه قد أقال بعضاً من حكاّمه بسبب سوء قيامهم بعملهم.
ابن الحاكم إلى واحد من الصحابة الذين فدوا الإسلام. وإذا اتخذ الكاتب هذه الحادثة  كموضوع أولي للعمل فإنهّ ســيعُنوِن 

˼ّ في الشخصيّة، (كشخص يقرّر قراراً خاطئاً في مقطعٍ   خر يصــلح خطــأهمقطعٍ آ  و في رجوع الإمام عن قراره تحت عنوان التغ
 يعود عنه) أو شيء آخر ما ˮ يقدم العل˴ء الإسلامي˾ تحليلا خاصاً عن هذا العمل بحيث يكــون غــ˼ متعــارضٍ مــع العلــمو
فكــ˴ نلاحــظ هنــا أن  لا ينزل مرتبة المعصوم  إلى مرتبة شــخص مــن العمــوم مــن جهــة أخــرى.و  عصمة المعصوم من جهةو 

ا يجب أن يقدّم عاˮ أو مجموعة من العلــ˴ء المتعمقــ˾ و  لا ترتبط ɬهارة الكاتب،إخراج شخصية الأم˼ في هذه الحادثة  ّ˹ إ
  التاريخ للكاتب التعريف الصّحيح عن شخصيّة الإمام.و  في مجال الإلهيات

  . إعتبار الشخصية في الفيلم عنصر عادي بشكل كامل٧
الفرعيّة في القصّة هم و  رض أنّ الشخصياّت الأصليةّإخراج الشخصيّات في أفلام هوليوود تبنى على فو  في الأساس تصميم

ليس حسب قدراتٍ تفوق قدراتهم. فأيّ خــروج عــن و  يعُرَّف فعلهم حسب القدرات الطبيعية للإنسانو من الناس العادي˾
˼ُ معتبرٍ و  المعلولو  عمل الشخصيّات على أساس العلةو  العادات كيــب حتــى أنــه ســبب ضــعف في تر و  لا مقبولٍ و  الطبيعة، غ

ة˼ فيها شخصيّاتٍ ذات أفعالٍ خارقة ولكنّ أســاس هــذه الأفــلام هــو منطــق  وتصميم الشخصياّت. طبعاً قد أنشئت أفلام كث
 ليس الواقع.و  الخيالو  الأسطورةو  الخرافة

يـّـة تعُرض شخصيةُ المعصوم˾ (ع) بطريقة يقبل فيها المشــاهد أنّ هــذه الشخصــيّة واقعو  بيدَ أنهّ أشُترُط على أنْ تصمّم
الإنسان المعصوم) واحــد مــن و  بشكل كامل وليست وه˴ً او من تخيّل صانع الفيلم. في الواقع هنا (تعريف الإنسان العادي

نقاط الاختلاف والتفاوت الحسّاسة في وجهات النظر ب˾ المعرفة الإسلاميّة من جهة ومع مبا˻ المعرفة الإنســانيّة التــي هــي 
تحصرـهـ و  أخرى. ففي أفلام الواقع الهوليوودي يعُتبر الإنسان ɬثابة موجودٍ أرضي تحدّهصندوق تكنيكات هوليوود من جهة 

خــرق هــذه القــوان˾. حيــث ترتكــز قواعــد و  المنطق الطبيعــيو  قوان˾ الطبيعية. لا يستطيع الإنسان أبداً تجاوز نظام العلة
كل الأحوال، أع˴ل الإنســان تنشــأ  و فيʗ: " داɧاً إخراج الشخصيّة في سيناريوهات هوليوود على المعرفة الإدراكية. يكتب م
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۱۰۷                                                      ɪمحمد فراس العضل/ اصغر فهيمي فر؛ تحديات توصيف شخصيات المعصوم˾ (ع) في السيناريوهات ذات النمط الأرسطو  

  

جهة نيل الهدف المنشود. في هذه الحالة كل عمل يخضع لقانون العليّة، هو بشكل طبيعــي غــ˼  و في من ضغط احتياجاته
عيُّ يالشــ). الاعتقاد ۱۰۳: ۱۳۸۰متبوع بغاية (مʗ،و  لا ينقطع بدون دليل. لكل عمل معلول علةٌ و  ظاهر، لا يستمر بلا سبب

بالأخصِّ الإنسان المعصوم يخالف هذه النظرة إلى حدٍ ما. فإن كان كذلك فكيف تـُـبرر و  الذي يعطي تعريفاً للناس المختارين
مقولة خرق العادة في الكرامات؟ من هذا المنطلق ستواجه صناعة شخصية الإنسان المعصــوم مــن خــلال قواعــد الإخــراج في 

 دة. حسب معرفة الإنسان الغرɯ لمبنــى الشخصــيّة فهــي  تعتمــد عــلى شــيئ˾ الوراثــةسيناريوهات هوليوود مشكلات عدي
ســتعمل و  الوراɹ لهــا.و  المحيط. لذلك سيكون تحليل طريقة عمل الشخصيّة السين˴ئيّة عملياًّ إذا حللنا المحيط الاجت˴عيو 

 الشخصيّة مجبورة ضمن جدران هذه العلل.

  . الوراثة والمحيط ٨
نطق الحــاكم عــلى تصــميم الشخصــية في الــدراما الواقعيــة الغربيــة، أنّ شخصــية القصــة تأخــذ مــرجع˾ عادة يكون الم

ة˼ حياة الشخصيّة تحتوي عــلى  معلومــات و  الذي أحده˴ الوراثةو  أساسي˾ الآخر المحيط الاجت˴عي. يقول سيد فيلد أنّ س
كــل واحــد مــن هــذه العوامــل يشــمل و  )۶۸: ۱۳۷۸لــد،الاجت˴عيــة (فيو  تشمل الحياة العامة، الخاصــة، النفســيةو  مختلفة،

 معطيات جزئية :
 الخصائص الفيزيائية: العمر، الجنس، السلوك،  ملامح الوجه، العيوب، الجسم، الوراثة. -أ

خصائص علم الاجت˴ع: الطّبقة الاجت˴عية، العمل، التحصيل العلمي، الحياة العائليـّـة، المــذهب، التوّجــه الســياسي،  -ب
 ع˴ل الفنية، الهواية.الأ 

الأمــا˻، الهمــوم، المــزاج، كيفيـّـة تقبـّـل الحيــاة، و  الحياة الزوجيّة، الآمــالو  خصوصيات علم النفس: المعاي˼ الأخلاقيّة -ت
). تعريــف الإنســان بأنـّـه ۶۲ -۶۳: ۱۳۸۰جر،يالاستعدادات، معدّل الذكاء، التفّرد (اجت˴عــي، انطــواɪ) (ســو  العقد، القدرات

التــي أدّت إلى ظهــور و  المجتمع) هي من خصائص أدب القــرن التاســع عشرــو  موجود مقيّد ɬقتضيات ماديّة (الوراثةɬثابة 
هــذا النــوع مــن تعريــف الإنســان لا يكــون للشخصــيّة طريــقٌ للســ˴ء وتكــون  و فيالمدرسة الطبيعيــة، و  المدرسة الواقعيّة

 محدودةً بشكلٍ كاملٍ بالآليّات الماديّة.
حت˴ لــيس و  إدراك هذه المعرفة أدّى إلى تشكل القواعد التقنية في النصوص السين˴ئيّة  الهولووديّةو  اللبّ أساس إدراك 

 من الممكن الاستعانة بها لإخراج شخصيّات المعصوم˾ سين˴ئيّاً.

  . عرض المعجزات ٩
رة أخــرى إظهــار الكرامــة. فحســب إحدى المشاكل المعقدة الموجودة في الدراما الهوليووديةّ هي إظهار المعجزة أو بعبــا

من هــذه الجهــة تكــون و  نتيجة علاقات العلة والمعلولو  مبادئ صناعة الدراما الغربية كل حادثة هي نتيجة حوادث سابقة
يجــد تجربــة الشخصــيّة مقبولــة لــذلك. في و قابلةً للتصديق لأنّ المشاهد يكون قد تعرف على منطق روت˾ حياة الشخصيّة

 لمعصوم˾ (ع) ليســت داɧــاً تتبــع المنطــق الطبيعــيّ وتكــون نتيجــةً لنــوع مــن الفــيض الإلهــيّ والقــدسيّ.ح˾ أنّ كرامات ا
لقــوان˾ العلــة والمعلــول فــ˴ الحاجــة حينهــا و  كرامة تتبع لعوامــل ماديـّـة بشــكلٍ كامــلو  التناقض هنا أنهّ إذا أردنا معجزةو 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 a
ijh

.m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
0:

44
 IR

D
T

 o
n 

M
on

da
y 

A
ug

us
t 3

1s
t 2

02
0

https://aijh.modares.ac.ir/article-31-4850-fa.html


  ۱۰۸                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

الكرامــة هــي نوعــاً مــا شيءٌ و  إذا كانت المعجزةو  حاجة البطل. يلبيو للمعصوم (ع) ليقوم بالانقاذ عندما تنقطع كل السبل
العلاقات العليـّـة لكتابــة نــص الــدراما تــدخل في النســيج و  التي تكون وراء الضوابطو  خارق للعادة بإذن الله سبحانه وتعالى

 ن غــ˼ المقبــول فــرض طبيعــةكذلك قال أرسطو في كتابه أنهّ مــو  القصصي، فهي في نظام كتابة الدراما الغربية ليس لها تبرير؛
هذه هــي المشــكلة التــي أشــار إليهــا ميــل غيبســون في فــيلم  (جانــدارك و  .)۱۳۸۷، مقتضيات القصة على الكاتب (أرسطوو 

 و فيسوء الفهــم مــن قبــل جانــدارك. و  المعجزة باحت˴ل التوهمو  الذي ربط إدعاءات جاندارك في˴ يخص الإلهامو  الرسول) 
أقلها خطورةً في طــرح الشخصــيّات المقدّســة الغائبــة، و  عهدة المخاطب. من المحتمل أن أبسط الطرقالنهاية يضع النتيجة ب

إ˹ــا شخصــياتٍ و  أن يكون المعصومون شخصياّت غــ˼ أصــليّةو  هي سرد الأحداث بحيث أن يكون أبطالها هم أناس عاديون
أن و  الخطأ وعدم الخــوف مــن ذلــكو  فادة من المحاولةالملاحظة الأخرى أنهّ من الممكن في إنتاج هكذا أع˴لٍ الاستو  مكملة.

حياته أكــɵ مــن مــرة و  أبدع بيان. في ح˾ أنّ إنتاج فيلم عن شخصيةّ معصومو  يعاد إنتاج القصّة حتى تصل إلى أسمى صورة
ة˼ كعدة سنوات مثلاً.   غ˼ ممكن خلال فترة قص

  النتيجة. ١٠
  م˴ سبق نستنتج ما يلي:

الكاملــة لطــرح شخصــية و  الأرســطوئيّة القابليـّـة التامّــةو  ة الشخصــيات في الــدراما الهولووديـّـةليس لدى أسلوب معالجــ -۱
ا˼ت ج˴ليّة.و  يلزمها أساليبو المعصوم˾ (ع)   تغي

 إ˹ــا يجــب عــلى الفقهــاءو  إنّ حل المشكلات المذكورة في المقالة ليست ممكنــة مــن خــلال كتـّـاب ســيناريو الأفــلام فقــط -۲
الإبهامات الفقهيّة حتّى يستطيع كاتب النصّ أنْ يبدع في محيطٍ و  ا المجال أن يجدوا حلولا للمشكلاتأصحاب العلم في هذو 

. ˮواضح المعا  
التــابع للقــوان˾ و  المحــيط)و  إنّ تعريف الشخصيّة في الدراما الغربيةّ عموماً هو تعريف الإنسان العاديّ (المقيدّ بالوراثــة -۳

  الكرامة للإنسان تتعارض مع قواعد معالجة الشخصيّة في الدراما الغربيّة.و  الإعجازعليه فإنّ نسَْبَة و  السببية.
˽كننا القول أنه لا ˽كن لمبادئ الفنون الأرســطوئية والأوروبيــة بتنــاول الشخصــيات في الــدراما أن تكــون إطــاراً مناســباً   -۴

الإبــداعات الموجــودة في و  اســتع˴ل بعــض التجــارب لتناول الشخصيات المعصومة، ولكنــه ˽كــن التأكيــد عــلى أنــه بإمكاننــا
السين˴ الغربيّة للخروج من الفضــاء المحــدود في تجاربنــا، فعــلى ســبيل المثــال ˽كــن أن نســتخدم شخصــية ملازمــة للإمــام 
المعصــوم (ع) كشخصــية محوريــة [في العمــل الفنــي] وإعــادة صــياغة صــورة للإمــام المعصــوم (ع) بنــاءً عــلى وجــود هــذه 

مسلســل الإمــام عــلي عليــه و  . ومن هذا القبيل ˽كن ذكر ما شاهدناه في فيلم الرسالة للمخــرج مصــطفى العقــادالشخصية
 السلام وأفلام ومسلسلات أخرى حيث تم إعادة صياغة شخصيتي حمزة ومالك الأشتر لإظهار شخصية الرسول الأعظــم (ص)

خاصــة مــا وجــدناه في الأفــلام البروتســتانتية و  هذه الأساليب (ع)، أيضاً نشاهد أن في بعض الأفلام الغربية تم استخدامعليو 
  حيث تم إعادة صياغة شخصية سيدنا عيسى عليه السلام التاريخية في وجوه أشخاص معاصرين.

إن تناول الشخصيات في النصوص السين˴ئية التقليدية يعني تناول قدرات وضعف إنســان غــ˼ مختــار أو غــ˼ معصــوم  -۵
بنــاءً عــلى هــذا لا ˽كــن اعــت˴د هــذه القاعــدة المحوريــة لتنــاول و  اص تطورات حتمية في شخصياتهمويصيب هؤلاء الأشخ
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۱۰۹                                                      ɪمحمد فراس العضل/ اصغر فهيمي فر؛ تحديات توصيف شخصيات المعصوم˾ (ع) في السيناريوهات ذات النمط الأرسطو  

  

  .شخصيات المعصوم˾ عليهم السلام

  المصادر والمراجع
 ميالقرآن الکر .۱
 أم˼ كب˼. ، ترجمة: عبد الحس˾ زرين كوب، طهران، منشوراتفن الشعر) ۱۳۸۷ارسطو ، ( .۲
 ، ترجمة: موسوي دامغا˻، طهران، منشورات مؤسسة تحقيقات الفيض كاشا˻.جنانمفاتيح ال) ۱۳۷۴القمي، عباس، ( .۳
، ترجمة: علي دوا˻، المجلد السادس عشر من بحار الأنوار للعلامة المجلسي، دالمهدي الموعو) ۱۳۶۱المجلسي، محمد باقر، ( .۴

 طهران، منشورات دار الكتب الإسلامية.
، طهران، منشورات التوصيف في السينماӟ هيكلية وأبعاد الشخصية الدرامية مقدمة في أساسياتӥ) ۱۳۷۳امامي، مجيد، ( .۵

 برج.
 ، ترجمة: فريدون بدرأي، طهران، منشورات توس.مورفولوجيا القصص الجنية) ۱۳۶۸براب، ولاد˽˼، ( .۶
 ، ترجمة: فتاح محمدي، طهران، منشورات مركز.فن السينما) ۱۳۹۰بوردول ديويد، تامسون كريست˾ ، ( .۷
 ، ترجمة: روبرت صافاريان، طهران، منشورات مركز.تاريخ السين˴) ۱۳۹۱___ (____ .۸
، قم المقدسة، منشورات المسجد المقدس لصاحب الزمان البحث في حياة القائم (عج)) ۱۳۷۰بور طباطباɪ، سيد مجيد، ( .۹

 (جمكران).
 ، لندن: منشورات بينكوان.لأع˴لتسلية أنفسنا حتى الموت: الخطاب العام في عصر عرض ا)، ۱۹۹۵بوست مان، نيل ( .۱۰
 .۷، قم المقدسة، فصلية الانتظار ، السنة الثالثة، رقم ۲هدايات الإمام المهدي (عج) ) ۱۳۸۲تجري جلستا˻، أبو القاسم، ( .۱۱
۱۲.  ɴترجمة: محمد جذر آبادي، طهران، منشورات ساقي.شاعرية كتابة السيناريو) ۱۳۹۰کل، (ير نو، ماي ، 
 ، المجلد الأول، ترجمة: علي أكبر مهدي بور، طهران، منشورات آفاق.أيام الحرية )۱۳۷۶سلي˴ن، كامل، ( .۱۳
 ، لندن: جون ليبي.الله يرى: المشاهد،الدين والتلفزيون)، ۱۹۹۸سنينافيك، مايكل وآخرون ( .۱۴
 ، لندن: براجر.الدين ووقت الذروة التلفزيوني)، ۱۹۹۷سومان، مايكل ( .۱۵
 ، ترجمة: عباس أكبري، طهران، منشورات برج.دة كتابة السيناريوكيف يمكننا إعاӳ ۱۳۷۵سيجر، ليندا، ( .۱۶
، ترجمة: عباس أكبري، طهران، منشورات نقش السيناريو الاقتباسيӥ تحويل القصص والواقع إلى سيناريو) ۱۳۸۰_______، ( .۱۷

 ونجار.
، ترجمة: عباس أكبري، قصصيخلق الشخصيات الباقيةӥ مرشد التوصيف في السينماӟ التلفزيون والأدب ال) ۱۳۸۰_______، ( .۱۸

 طهران، منشورات سروش.
ا˼زي، ناصر مكارم ( .۱۹ ، فصل الصيف، رقم فصلية نقد السين˴، عروض الأنبياء والاɧة في السين˴ من وجهة نظر الفقهاء) ۱۳۷۶ش

  .۱۵العدد 
مكتب النشر الإسلامي التابع  ، قم المقدسة ، منشورات)۲و ۱(الجزء ӳ الإمامة والمهدوية ۱۳۷۵صافي جلبايجا˻، لطف الله، ( .۲۰

 لجمعية مدرسي الحوزة العلمية في قم.
، ترجمة: حسن افتخار زاده، طهران، منشورات مؤسسة الإمام المهدي (الجزء الأول) تاريخ الغيبة الكبرى) ۱۳۶۱صدر، محمد، ( .۲۱

  (عج).
لمجلد العاشر، طهران، منشورات ، ترجمة: محمد جواد حجتي كرما˻، اӳ تفسير الميزان۱۳۷۶طباطباɪ، محمد حس˾، ( .۲۲

 الأسس الفكرية والعلمية للعلامة الطباطباɪ بالتعاون مع منشورات مركز النشر الثقافي "رجاء" ومنشورات أم˼ كب˼.
 

قم المقدسة، مكتب التبليغ الإسلامي للحوزة  ،عين على طريق الإمام المهدي Ӵعجӳ) ۱۳۷۵عدد من كتاب مجلة الحوزة، ( .۲۳
 م.العلمية في ق

 ، طهران، منشورات الفتح.هيتشكوك الاستاذ) ۱۳۹۰فراستي، مسعود، ( .۲۴
، خريف السنة العاشرة، رقم فصلية البحث والقياس، جدلية المحتوى الديني في التلفزيون) ۱۳۸۲فهيمي فر، علي أصغر، ( .۲۵

 .۳۵العدد 
طهران، منشورات المركز الثقافي الفني ، ترجمة: عباس أكبري، ӳ الرقص مع الذئابӥ تشريح نصي للسيناريو۱۳۷۷فيلد، سيد، ( .۲۶

 لايثار جران.
 ، ترجمة: عباس أكبري، طهران، منشورات الساقي.المرشد في كتابة السيناريو) ۱۳۷۸_____، ( .۲۷
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  ۱۱۰                                                                                                                               ۹۵- ۱۱۲)، ۲( ۲۲، ۲۰۱۶/۱۴۳۷، ةيالعلوم الإنسان دراسات في ةمجل

  

، ترجمة: دكتر حس˾ قزويني، طهران، منشورات الإمام المهديӴعجӳ من الولادة إلى الظهور) ۱۳۷۹قزويني، محمد كاظم، ( .۲۸
 آفاق.

 ، ويستبورت: بريغر.الدين وفترات الذروة التلفزيونية)، ۱۹۹۷( كيسر، إي إي .۲۹
 ، طهران، منشورات صدرا.الإمامة والقيادة) ۱۳۷۶مطهري، مرتضى، ( .۳۰
 )، طهران، منشورات صدرا.۲( مجموعة أعمال الاستاذ الشهيد مطهري) ۱۳۷۲_______، ( .۳۱
 ، طهران، منشورات سروش.سيناريوهاتمقدمة في كتابة السيناريو وتشريح إحدى ال) ۱۳۷۶مʗ ، إبراهيم، ( .۳۲
، طهران، معرفة وسائل العرضӥ رؤية عامة على عملية العرض وبحث كامل لاصول وأسس نصوص العرض) ۱۳۸۰_______، ( .۳۳

 منشورات سروش.
 الجزء الثا˻، قم المقدسة، منشورات مؤسسة طباعة الهادي. ،سيرة حياة المهدي Ӵعجӳ) ۱۳۷۵مهدي، بور، على أكبر، ( .۳۴
ترجمة: حميد رضا منتظر، فصلية الفاراɯ، عدد خاص عن كتابة السيناريو،  ،العرض في السيناريو) ۱۳۷۶يبج، مارجارت، (مهر .۳۵

 .۲الإصدار السابع، رقم العدد:
 ترجمة: نجف دريابندري، منشورات أم˼ كب˼. ،تاريخ السينماӳ ۱۳۴۱نايت، آرتور، ( .۳۶
 ، أميس: منشورات جامعة ولاية أيوا.  وات الايمانالدين والتفزيونӟ قن)، ۱۹۹۰نيوكومب، اتش إم ( .۳۷
 ،  د˽قراطة الاتصال، كارديف : جامعة ويلز للصحافة.وسائل الإعلام والدين والتعددية)، ۱۹۹۶هوفر، ستوارد ( .۳۸
  ، أميس: مطبعة جامعة لوفا.الدينӟ وسائل الإعلام وجاذبية المركز الثقافي)، ۲۰۰۱__________ ( .۳۹
 ، أميس: مطبعة جامعة لوفا. ئل الإعلام والتعددية الدينيةوسا) ۱۹۹۶_________ ( .۴۰
 ، ترجمة: داريوش موبيان، طهران، منشورات سروش.نمط كتابة السيناريوهاتӥ أنماط السيناريوӳ ۱۳۷۹وانوا، فرانسيس، ( .۴۱
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