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Abstract 

One of the frequently-discussed issues in narratology is the analysis of the structure 

and the plot of the novel which embarks on deconstructing the old texts. Anchored in the 

ideas of Tudorv and Grimas, this research endeavors to analyze the narratological 

structure of Tengsir penned by Sadegh Choubak. Tangsir develops linearly on the 

temporal storyline; therefore, the events occur consecutively in a chain-like fashion for 

Zayer Mohammad. At the starting point, the situation is depicted to look normal in that 

Zayer Mohammad is a hardworking man working at Dehkan Harbour. Then, the 

situation changes with an incident. Karim Hajj Hmzayi borrowed all Zayer Mohammad's 

properties and refused to return them, pervading a sense of imbalanced situation 

throughout the novel. All the incidents being unfolded, the narrative ends with a 

balanced state in the novel. Zayer Mohammad kills Karim and his accomplices and then 

escapes to Bushehr. According to the pattern of Grimes, Zayer Mohammad is an 

identifier and the subject of identification involves taking his right from others. In the 

same vein, Zayer Mohammad is also the receiver and his internal emotion plays the role 

of a sender. The helpers are portrayed to be Shahro and Asator as well as his feelings. 

The opposition is comprised of Karim Hajji Hmaze, Sheikh Abu Torab, Mohammad 

Gonde-Rajab and Aqa Al-Kachal. Regarding data collections, the present study is a 

descriptive-documentary one conducted using content analysis. Analyzing the elements 

of narrative design in Tangsir, it can be said that the structure of the novel is in line with 

the theory of Todorov and Grimas. 
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1. Introduction 

Tangsir develops based on a linear storytime (chained). The events of Zayer 

Mohammed's personality arise one after another in that, initially, the situation 

appears to be normal. Subsequently, this equilibrium changes and the imbalanced 
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situation dominates the atmosphere of the novel. Being the events unfolded, the 

novel's storyline turns to a well-balanced situation, and the fate of the character gets 

disclosed. Chubak introduces Zayer Mohammed's character to the reader in a mixed 

manner (direct and indirect descriptions by actions and behavior). This study 

attempts to analyze the narrative design of Tengsir novel based on structuralist 

theories such as T. Todorov and A. Grimas. 
2. Discussion and analysis 
Based on what Tudorff theorizes, the narrative scheme of Tengsir consists of a 

series of sequences. The storyline in this novel is that the events are consecutively 

chained to Zayer Mohammed in such a way that the situation is initially depicted as 

balanced (introduction) within which there are a variety of events. In the aftermath, 

the construed balanced situation is disturbed by an event (episode 1), and an 

imbalanced situation dominates the narrative context; Karim Hajzamzah and his 

allies borrow and invest all his wealth and assets.  At this point, to accomplish his 

goals, Zayer Mohammad lives various hazardous experiences, including the killing 

of Karim Haj Hamzah and his allies, as well as coming to grapple with government 

officials. This creates an upward spiral of events. Describing these incidents 

comprises the middle of the narrative. Thereafter, with the final incident (chapter 2), 

the narrative text (story) comes to an end. The story of the novel returns to a well-

balanced state of affairs; ending with killing Karim and his allies, Zayer Mohammad 

escapes from Bushehr with his family. 

In what follows, we shall examine the narrative elements in Tangsir based on the 

theory of Grimes. Identifiers (active, hero): Zayer Muhammad; value-bearing object 

(the subject of identification): Taking his (own right) property back from Karim and 

his allies; agent: Zayer Muhammad and the patient: His inner sense; Assistant: 

Shahro, Asator, His Feelings, the People and ... ; the Anti-agent: Karim Haj Hamzah, 

Sheikhabotrab, Mohammad Gonderajab and Aqa Ali Kachal and government 

officials (vice). In the novel, according to the schema mentioned, there are six 

narrative elements. 

3. Conclusion 
The narrative process in this novel is shaped in a way that the events are chained 

one after another for Zayer Mohammad (the main character), in such a way that at 

first the situation is represented to be balanced (introduction) and this situation 

involves a variety of events. In this situation, while the agentivity is introduced, a 

value-bearing object (target) is also identified for the identifier. Furthermore, the 

character is described in this part of the narrative. Zayer Mohammed (recipient and 

recogniser) is construed as a hardworking man who sells oat and is regarded as a 

value-bearing object (money and preservation of honor). In the aftermath, (chapter 

1), this balance becomes chaotic an event and an imbalanced situation dominates the 

narrative environment. Karim and all his allies borrow and spend all Zayer's 

properties. 

At this stage, the activist welcomes various dangers such as killing Karim 

Hajzamzah and his allies, struggling with government officials to achieve his goals 

(value-bearing object). This leads to the formation of action and reaction on the part 

of the patient and anti-agent causing an upward trend in the story-line. Mentioning 

these events as such constitutes the middle of the narrative and includes the actions 

and reactions of Zayer Mohammad's personality. At this stage, the identifier is 

examined and assisted by the assisting forces to overcome the anti-agent forces. At 
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this point, with the final incident happened (chapter 2), the narrative (story) gets to 

the final phase. Being supported by Shahro, Asator and the people (the supporting 

forces), he succeeds in regaining his right (his money; identification) from Karim and 

his allies by shooting them.  

The novel's story-line returns to a well-balanced state of affairs and the character 

finds his fate. After the events narrated, the narrative anchors in a calm shore; he 

escapes from Bushehr with his family after killing Karim and his allies. In the end, 

the general (destiny) status is determined in the event of victory or defeat, and the 

story obtains a new stable state that is the product of the patient and past events 

interplay. Finally, we can draw the following diagram for the structural analysis of 

the narrative plot of Tengsir: Initial balance (introducing the agent and Value-bearing 

object) + disturbance of the equilibrium (episode 1) - introduction: the imbalanced 

status (examining the patient and his battle with anti-agent and the use of supporting 

forces) + latest confront of the agent and anti-agent (…..2) - Middle; re-occurrence of 

the balanced status (the final phase the materialization of the patient's destiny) that a 

new stable state comes to the surface. 
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 چکيده  

براساس  تنگسیرطرح رمان ، در این پژوهشاست؛ تحلیل ساختار و طرح رمان شناسی،  یتدر روا مطرح یها یکی از مؤلفه

یابيد و حيوادي یکيی     براساس زمان خطی داستانی گسترش ميی  تنگسیر. رمان شده است لیلتحنظریات تودروف و گریماس 

  چون؛ است وضعیت متعادل برقرارآغاز داستان  .آیند وار به وجود می صورت زنجیر محمد به پس از دیگری برای شخصیت زایر

ای، ایين وضيعیت دچيار رونيد ت ییير       دثهسپس با بروز حا، فروشی دارد محمد مردی زحمتکش است که در بندر دکان جو زایر

متعيادل بير    کنند و وضيعیت نيا   و خرج می گیرند یم  سرمایه و دارایی وی را به امانت اش دارودسته حمزه و شود؛ کریم حاج می

کشيتن  یابيد؛ او بعيد از    رسد و پایيان ميی   می ای یافته ها، روایت به وضعیت متعادل سامان شود. بعد از ذکر حادثه رمان حاکم می

گرفتن حق خيود   :زایرمحمد، موضوع شناسایی :شناسنده، الگوی گریماس براساسکند.  پیمانانش از بوشهر فرار می کریم و هم

کيریم   :مخيال   ؛شيهرو، آسياتور، احسياس وی و...    :احسياس درونيی وی، یياریگر    :فرستندهزایرمحمد و : گيرندهاز دیگران، 

 کچل هستند.  آقا علی رجب و حمزه، شیخ ابوتراب، محمد گنده حاج

پيس   است. شده  انجام، توصیفی ي اسنادی و با روش تحلیل محتوای کیفی  ها دادهروش پژوهش حاضر از حیث گردآوری 

   توان گفت ساختار طرح این رمان با نظریة تودروف و گریماس منطبق است. می تنگسیرعنصر طرح روایی در رمان از تحلیل 

 وف، گریماس.  ر، طرح روایی، تودتنگسیرمان صادق چوبک، ر :ها کليد واژه

 

 . مقدمه1

 ←) هسيتند  معليولی  و عليت  ةرابطي  بير  یمبتني  کيه  شيود  یمي  اطلاق داستان حوادي و اعمال منظم توالیبه  (Plot)طرح 

)فورسيتر،  « موجبیيت و روابيع عليت و معليول     بر یهنقل حوادي با تک»( و در رمان 65: 1388 ؛ یونسی،82: 1385، یصادقیرم

هيای متفياوتی    هيا در بحيران   گیرد و او را همراه شخصیت ( و پرداختن به چرایی است که در ذهن خواننده شکل می42: 1384

آنيان )روابيع    دهنيد   یلبنابه عوامل تشک ،شود و با تحلیل حوادي ها بنا می عقلانیت و ارزش بر یهدهد. این چرایی با تک قرار می
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 فنون ادبی )علمی(

 128 -115ص، 1398 زمستان( 29 )پیاپی 4 ، شمارهدهمیازسال 



 1398زمستان (29 ، )پیاپی4، شمارهدهمیاز سال ،فنون ادبی  /   116

 گیرد.   ی و معلولی( شکل میعلّ

شود و  عنوان نوعی ادبی ازنظر ساختاری از ادبیات روایی منثور کلاسیک متمایز می ز انقلاب مشروطه، رمان فارسی بهپس ا

ة هيای تيازه بيه عرصي     شود. با این توصيی  و بيا ورود شخصيیت    ادبی با ساختاری متفاوت می نوپدیدکارگیری شکل  سبب به

 ←) کنيد  ها و رویدادهای روزمره، هدفی انتقادی را دنبال می ه واقعیتادبیات، توجه به هویت و فردیت اشخاص و نیز توجه ب

و  خیيزد  یادبيی کلاسيیک برمي    یيی گرا با سنت یارع تمام  به مبارز» بار ینرمان است که نخست ،(؛ بنابراین17: 1387، ینیعابدیرم

را ارائيه   ییآن سياختار نيو   یجيا  ميا بيه  ؛ اپيذیرد  یرا نمي  شده تعیین یشو ساختار قالبی ازپ شکند یتمامی این خطوط را درهم م

(. 18: 1386)وات، « فرد و لذا بيدی  اسيت   فردی بود که همواره منحصربه ةاش وفاداری به تجرب . همچنین محک عمدهدهد یم

 یها روند گسترش پیرنگ را با داستان یکل البته در رمان هم ساختار خطی جود دارد؛ اما توصی  جزئیات و پرداختن به آنها به

شروعی از میانيه   تواند یشده است و ساختار م ید. در رمان بیشتر بر پیرنگ و جزئیات به آن تأکدهد یکلاسیک متفاوت جلوه م

 (. 19همان:  ←ادبی رمان است ) ةیا پایان داشته باشد که این نوع ساختار خاص گون

است کيه بيه موشيکافی در زنيدگی ميردی      های نثر روایی معاصر فارسی  ، نخستین رمان چوبک و از شاهکارتنگسیررمان 

کيه بيرای بيه دسيت آوردنيش        چنيان  پردازد که از حق خود آن می عدالتی یجوش او در مقابل ستم و ب روستایی و مبارز  خود

 یو موردتهاجم یدهد ستم یها امید و پایداری در دل انسان یزانند کند. همچنین برانگ های بسیاری کشیده است، دفاع می زحمت

محمد )از اشيخاص   گر زندگی شخصیت زایر . این رمان تصویرکند یها و آلام آنها رسیدگی نم عادل به درد یخواه که داداست 

های آن را در توصی  محیع شخصيیت، اسيتفاده از زبيان     توان نشانه اصلی رمان( در محیع روستایی جنوب ایران است که می

 ها با حیوانات خود مشاهده کرد.  واده و شخصیتمحلی و چگونگی ارتباط میان خان ةعامیانه و لهج

  اثير چوبيک    ، آن را زیبياترین  نثيری   هيای  ویژگيی  لحيا     و بيه   اسيت   شده  بنانهاده  رئالیستی  بینی جهان  رمان تنگسیر برپایة

یابيد.   ش ميی ( گسيتر وار یير صيورت زنج  . این رمان براساس زمان خطی داسيتانی )بيه  (326: 1387میرعابدینی،  ←) اند دانسته

وضعیت متعادل برقيرار   در آغاز داستان،که  یا گونه آیند؛ به محمد به وجود می حوادي یکی پس از دیگری برای شخصیت زایر

ها، حرکيت و   شود. بعد از ذکر حادثه متعادل بر رمان حاکم می شود و وضعیت نا است. در ادامه، این تعادل دچار روند ت ییر می

شود. چوبک  دهد و سرنوشت شخصیت در آن مشخص می ت ییر شکل می ای یافته وضعیت متعادل سامان روند داستانی رمان به

 کند.  اعمال و رفتار( به خواننده معرفی می یلةوس مستقیم به ای ترکیبی )توصیفات مستقیم و غیر محمد را به شیوه شخصیت زایر

 (T.Todorof) وفرگرایانی چيون تيود   س نظریات ساختارکند تا طرح روایی رمان تنگسیر را براسا این پژوهش تلاش می

هيای ایين دو    دلایيل انتخياب الگيو    اهمیت انجام این پيژوهش و ازجمليه  بررسی و تحلیل کند.  (A.J.Greimas)و گریماس 

ه دسيتیابی بي   پيرداز  هیي نظرار ایين دو  ک ، نخست برای آن است کهتنگسیرساختار طرح رمان  برای بررسی و تحلیل پرداز هینظر

طرز چشمگیری در اکثير متيون    به الگوی گریماسو دیگر آنکه  است شناسی طرح متون روایی در زمینة شکلالگوی ساختاری 

 (. 82: 1383تولان،   ←داستان، رمان و... کارایی دارد ) لیروایی ازقب

 روش پژوهش. 1ـ1

اسيت؛ زیيرا    شيده   انجيام ل محتوای کیفيی  اسنادی و با روش تحلی یفیتوص، ها دادهروش پژوهش حاضر، از نظر گردآوری 

براساس نظریة ساختارگرایانی چيون   تنگسیربررسی و تحلیل طرح روایی در رمان ی پژوهشی خود را دربار  ها دادهپژوهشگر 

از اسينادی کيه شيامل     دسيته  آنی کرده است. روش اسنادی، یعنيی تحلیيل   آور جم از بین مناب  و اسناد و گریماس  فوتودر

یی توصيیفی و تحلیليی اسيت. در روش    جيو  و جستهایی است که قصد مطالعة آنها را داریم و مستلزم  یدهپددربار  اطلاعات 

ی و ارزیيابی  بنيد  طبقيه ی اسنادی به کش ، اسيتخراج،  ها دادهو منظم از  مند نظامکند تا با استفاده  یماسنادی، پژوهشگر تلاش 

(. 42: 1390؛ بياقری و همکياران،   69: 1394، منش عرفانیی و فسا یدقصا ←مطالب مرتبع با موضوع پژوهش خود بپردازد )



 117/     شناسانه از رمان تنگسیر صادق چوبک خوانشی روایت
 

   ین مراحل انجام این پژوهش به شرح زیر است:تر مهم

 است. شده  انتخابمنطقی و علمی  سؤالاتبا اهداف و  موردنظرنخست، موضوع در گام ال ( 

بررسی و تحلیيل عناصير    با متناسب یها مؤلفه ادبیات، مناب  و اسناد مرتبع با موضوع پژوهش، با بررسیب( در گام دوم، 

 شناسایی شد.  ی وآور جم از بین مناب  و اسناد  تنگسیرروایی در رمان 

نظری معین و  های یافتمناب  نیازمند وحدت الگویی است که سبب اتصال فکری پژوهشگر به ره ةمطالعوم، سدر گام ج( 

 یهيا  و مقوليه  هيا  یژگيی ورویکرد پيژوهش کیفيی،    اتخاذبا  شود؛ بنابراین یدادن به مسیر مطالعه و انجام پژوهش م باعث جهت

در  هيای تيودروف و گریمياس    یيه نظربير   یمبتني  گرایيی  رویکرد ساختاربراساس  تنگسیرطرح روایی در رمان  مربوط به عنصر

تحلیيل محتيوای    سيت. های این تحلیل، ساختار روایی و تحلیل عناصر کنشگر ا ها و عنصر ملاك است. شده  پژوهش استخراج

صورت محتيوای   به ،ها یا الگوهایی را که آشکار یا پنهان هستند رود و تم کیفی به فراسویی از کلمات یا محتوای عینی متون می

 (.175: 1388ایمان،  ←آزماید ) آشکار می

 ه است.شد یساز هوممناسب تحلیل، استنتاج و مف یها مشابه، مؤلفه یها با ادغام و تلفیق مقولهد( در گام چهارم، 

 پژوهش يشينة. پ2ـ1

 sid.ir, magiran.com andمعتبير علميی ازجمليه    هيای  یتدر مجيلات و سيا   یا کتابخانيه  یوجيو  پس از بررسی و جست

irandoc.ir Noormags.com, ،به برخيی از آنهيا اشياره     توان یگرفته که م انجاماندکی  یها پژوهش تنگسیررمان  دربار  تاکنون

(. در ایين پيژوهش بيه نقيد تميامی آثيار چوبيک        151ي133صص: : 1385) سالار از اص ر بابا« چوبک و نقد آثار ویصادق »کرد. 

گشيودن  حسيین پاینيده در کتياب    پرداخته اسيت.   تنگسیرصورت توصیفی و بسیار اندك به رمان  شده و نویسنده فقع به  پرداخته
. انيد  پرداختيه  رمان تنگسیر، جلد دوم به نقد عاصر فارسی چوبک و سیمینی داستان مشناخت نشانهنقد  و لیلا صادقی در کتاب رمان

در مجلية  « ی سياختگرا شيناخت  جامعيه تحلیل آثار صادق چوبيک براسياس   »ی با عنوان ا مقالههمچنین فاطمه کاسی و همکاران در 

 .  اند پرداختهی شناس جامعهمنظر  ( به نقد این رمان از114ي89، صص: 25، شمار  15، سال 1393مطالعات فرهنگ ارتباطات )بهار 

ایين رميان بير اسياس نظریيات دو تين از        طيرح روایيی   نوآوری این پژوهش در این است که به نقيد سياختاری   ینا بر بنا

ایين رميان    طرح روایيی  نوآوری این پژوهش در این است که به نقد ساختاری ینا بر اروپایی اختصاص دارد. بنا یانگرا ساختار

 اروپایی اختصاص دارد.  یانگرا دو تن از ساختار براساس نظریات

 

 . بحث و بررسی2

حوادي داستان براسياس زميان خطيی    و  ابندی یمدر پیرنگ متون کهن، وقای  و حوادي داستان براساس توالی زمانی گسترش 

شروعی از  تواند یممتن روایی  و زند یمرمان است که چنین ساختار مهمی را برهم  بار نینخستبرای  شوند؛ ولی  داستانی تنظیم می

در ایين پيژوهش و براسياس رویکيرد تيودروف و      . (68: 1387؛ فروزنيده،  145: 1380ایگلتيون،   ←) میانه یا پایان داشيته باشيد  

 است.   افتهی  گسترشتا تبیین شود که طرح این رمان چگونه  شود یمچوبک تحلیل  تنگسیرگریماس طرح روایی رمان 

 مان . ساختار پيرنگ ر1ـ2

شيود و انعکياس ایين ت ییير فلسيفی را       بودن انسان و نقش کنشی او توجه می در اروپا با آغاز عصر روشنگری، به محوری

دهد ي مشاهده کرد    های شخصیت و اصل سببیت توجه خاصی نشان می پردازی، کردار توان در رمان ي که به عامل شخصیت  می

کند،  جوی حقیقت را امری کاملاً فردی قلمداد می و گرایش در فلسفه که جستموازات ظهور این  (. به38: 1373احمدی،  ←)

هيای کهين اسيت،     کهن که مختص حماسه های داستانی  آید که برحسب آن رمان از قبول طرح  در ادبیات نیز گرایشی پدید می

گرایی فلسفی در قيرن   در توازی با واق  شمارد. ایان وات نیز ظهور پیرنگ رمان را ها را مطرود می زند و آن نوع طرح باز می سر
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ای  کردن گونه دکارت معتقد بود که شک»دهد.  ي قرار می (J. Lake)و لاك (R. Descartes)خصوص نظر دکارت  هفدهم ي به

یابی به حقیقت را امری کاملاً فردی توی دس«. اندیشم، پس هستم می»اندیشد:  اندیشیدن است، پس واقعیت این است که او می

دانست و اینکه فرد در این راه باید منطقاً از سنن کهن بگسلد و درواق  بداند که امکان دستیابی او به حقیقت زميانی بیشيتر    یم

ای اسيت کيه ت ییرجهيت     ایين رميان نيوع ادبيی     بنابر ؛(17: 1386)وات،  «خواهد شد که نقطة عزیمتش نیز خود حقیقت باشد

ی و معليولی  عامل زمان، ارتباط عليّ  ةواسط شکنی( و طرح آن به )سنت تاباند ین شکل بازمتری فردمحورانه و نوآورانه را به کامل

 دهد. تر نشان می کند و همین امر ساختار رمان را منسجم بین وقای  برقرار می

ی آورد و رمان نیيز درمجميوع خيود حياو      ها را به وجود می شناخت انسان از مسائل در هر دوره، طرح )یا پیرنگ( داستان

هيای آن بيا    رخداد یوچراها موجبیت و روابع علت و معلول و چون بر یهزندگی برحسب ارزش است؛ یعنی نقل حوادي با تک

عنوان یک ابزار ادبی ي فرهنگی است. هر عملی حياوی منطقيی اسيت و ایين       وفاداری به تجربة فردی و گرایش به نومایگی به

از  (E.M. Forster)شود. درست اینجاسيت کيه تعبیير فورسيتر      ها می اوچر باعث به وجود آمدن رشتة حوادي برحسب چون

موجبیيت و روابيع عليت و     بر یهدر تعری  فورستر از طرح )نقل وقای  با تک شود. طرح به واقعیت داستان عصر ما نزدیک می

افکند و درسيت   سایه میخورد؛ حس سببیت بر آن  گاهی زمان این توالی به هم میوشود  چه توالی زمانی حفظ می معلول(، گر

گیرد. اندیشیدن و پاسخ دادن به این چراها، روابع عليت و معليول را    در ذهن خواننده شکل مییی و پرسش اینجاست که چرا

یک عنصر  مثابه است که در طرح رمان رازی نهفته است که به گفتنیگیرد.  و طرح رمان شکل می زند هم پیوند می در داستان به

شود خواننده نیز هميواره هميراه اشيخاص     دهد. این سبب می ای قرار می اشخاص رمان را در وضعیت پیچیدهشود و  مطرح می

رسد( که نمود واقعيی آن در پایيان رميان     رسد )یا نمی می یحل های مختلفی را پشت سر بگذارد و سرانجام به راه رمان، بحران

 افتد. اتفاق می

 چوبک تنگسيررمان  ة. خلاص2ـ2

حميزه،   نشینان بندری )کریم حياج  مرد زحمتکش تنگسیری است که در بوشهر دکان جوفروشی دارد. برخی از شهر محمد زایر

محميد تيلاش    کننيد. زایير   و خيرج ميی  گیرنيد   یم  کچل( سرمایه و دارایی وی را امانت رجب و آقا علی شیخ ابوتراب، محمد گنده

شود تا از آنان انتقام سختی بگیرد. بيا زن و   گیرند. پس او بر آن می را به سخره میکند تا پول خود را از آنها بگیرد؛ اما آنها زایر  می

کند تا برای نگهبانی از درستکاری، مردانگی و آبرو آخرین راه چاره را در پیش گیيرد. او بيرای گيرفتن حيق      دو فرزندش وداع می

حميزه را در دکيانش    زند. او ابتدا کریم حياج  کشتار میو پیمانانش، دست به کشت حمزه و دیگر هم هایش( از کریم حاج خود )پول

کچيل را نیيز بيه     رجب و آقا علی کشد. همچنین محمد گنده اش می رود و او را در خانه کشد و سپس به سراغ شیخ ابوتراب می می

پيس از   یيت د. درنهاکنني  جوی زایر هستند که مردم و ازجمله آساتور، از او حمایيت ميی   و رساند. مأموران نظامی در جست قتل می

 (.120ي 1: 1384چوبک،  ←کند ) اش از بوشهر فرار می گیری با مأموران، محمد با حمایت مردم با خانواده در

 تنگسير. بررسی عنصر طرح در رمان 3ـ2

بعيدی   افتادن هر حادثيه، حادثية   گیری ساختار داستان دارد؛ زیرا با اتفاق زیادی در شکل یردر زمان خطی داستانی، زمان تأث

رود کيه   ای ي تقویمی( پیش ميی   آید و داستان برحسب زمان خطی داستانی )گاهنامه براساس روابع علت و معلول به وجود می

شيود.   دهد و آرامش اولیه دچار ت ییر می ای رخ می  ها، حادثه دهد. در این داستان تنش از زمان را نشان می یرپذیریچگونگی تأث

ی و معليولی، حادثية   و در یيک زنجیير  عليّ    دهيد  یمرخ ها  شخصیت اصلی و یا دیگر شخصیتهایی از طرف  کنش یا واکنش

شيوند و بيه هميین     هایی تبدیل ميی  ها به نحوی در ادامة جریان داستان، به گره یا گره آورند. این درگیری بعدی را به وجود می

سيپس در تيداوم خطيی     ؛گیيرد  و بحران شيکل ميی   گیرند ها( اوج می ها و واکنش ها )یا کنش ترتیب در طول محور زمان، تنش

قهرمان( در نقطة اوج داسيتان بيا هميدیگر     ها )قهرمان و ضد های شخصیت ماجرا )زمان خطی داستانی( همة کردارها و اندیشه



 119/     شناسانه از رمان تنگسیر صادق چوبک خوانشی روایت
 

رقابيت   شيوند و نتیجية   هيا گشيوده ميی    دهند. در پایان، گره ها، همان میانة داستان را تشکیل می افکنی کنند. این گره برخورد می

آینيد    (. تمام متون روایی منطبق با زمان خطی داستانی، براساس این روند به وجود می146: 1388نایت،  ←شود ) مشخص می

گیيری قطعيی وجيود دارد. البتيه گياهی در متيون        یابند؛ یعنی در انتهای داستان نتیجيه  که گاه با مرگ و گاه با پیروزی پایان می

 گیری قطعی وجود نداشته باشد. ممکن است نتیجه ،یابند ان خطی گسترش میکه طرحشان براساس زم ،روایی

 براساس دیدگاه تودروف تنگسير. تحليل ساختار روایت در رمان 4ـ2

روایت را بيه سيه بخيش    که ابتدا متن  بر ساختارگرایی است شناسی مبتنی های روایت نظریة تزوتان تودورف، یکی از روش

را در کيانون  دهيد و آن   یمي توجيه بیشيتری نشيان    بخش نحوی ، به از میان آنهاسپس  ،کند م میمعنایی، نحوی و کلامی تقسی

کيه بيه طریقيی    است ای از امکانات زبانی  نظر تودورف، روایت صرفاً مجموعه از»دهد.  شناسانة خود قرار می مطالعات روایت

 (.159: 1383)اسکولز، « دان بندی دستوری یکجا جم  آمده ای از قواعد ساختار خاص براساس مجموعه

ای که از پنج قضيیه تشيکیل    یهپا سلسلهکند که برای تحلیل یک متن روایی، باید  یمگونه مطرح  یناتودروف نظریة خود را 

(؛ 1تعيادل )  الي ( : اسيت پنج قضیه به شرح زیر  شود، مشخص و سپس متن روایی را براساس آن تحلیل کرد؛ بنابراین این یم

 کنند،   یمی زندگ صلحمردم در 

 ، آورد هجوم میبه آنان (؛ دشمن 1قهر )ب( 

 شود،   یمآغاز  از میان رفتن تعادل، جنگج( 

 ، خورد (، دشمن شکست می2) قهر د(

. بير طبيق نظریية    (71: 1387؛ فروزنيده،  73: 1382تيودورف،  ر.ك: ) شيود  یمحاکم  (؛ صلح و شرایع جدید2) تعادلح( 

 پردازیم: است که به بررسی این سلسله می شده  یلز یک سلسله متوالی تشکا تنگسیرتودورف، طرح روایی رمان 

 . وضعيت متعادل اوليه1ـ4ـ2

شم   دست یکمحمد در زیر درخت کنُار مش ول فکرکردن است و از وض  موجود ناراضی است و حتی قصد دارد تا  زایر

گيوی   و کند و در گفت حمزه شکایت می از کریم حاج رود و محمد می ازخودبهترون کند. وی سپس به دکان پدرزنش، حاج نذرِ

وضعیت متعادل حياکم اسيت. منظيور از وضيعیت      نخست،مشخص است. در این رمان،  محمد نیز این نارضایتی کاملاً با حاج

کيه   کنند؛ بلکه ایين اسيت   از هرنوع نگرانی زندگی می دور ها زندگی و موقعیتی آرام دارند و به متعادل این نیست که شخصیت

 هيا کياملاً   های گوناگونی است؛ اما این کشيمکش  ست؛ یعنی آبستن حادثه ها ها و کشمکش ها، صحنة درگیری زندگی شخصیت

 دگرگون شود.   اند و هرلحظه ممکن است با یک حادثه این وضعیت کاملاً مخفی

و غروب نیيز بيه خانيه     ش استرود و بسیار مشوّ یمدر بندر  اش هرروز صبح به دکان جوفروشی محمد در این رمان، زایر

کچل( سرمایه و دارایی  رجب و آقا علی حمزه، شیخ ابوتراب، محمد گنده نشینان بندری )کریم حاج گردد؛ اما برخی از شهر می بر

و کيریم   یلةوسي  های زایير بيه   کردن پول گرفتن و خرج این اعتماد زایر به کریم و قرض بر بنا امانت. اسم بهکنند  یمچپاول وی را 

 پروراند. ای را در درون خود می دهد. پس این وضعیت، حادثه پیمانانش، زایر را در شرایع دشوار قرار می هم

 :1 . قهر2ـ4ـ2

محميد   زایير  ایين  بر گردانند؛ بنا ها را به محمد بر پیمانانش حاضر نیستند که پول حمزه و هم افتد و کریم حاج حادثه اتفاق می

)حياج محميد( و زنيش )شيهرو(      اش پیمانيانش، بيا دایيی    حمزه و دیگير هيم   یش( از کریم حاجها برای گرفتن حق خود )پول

حاجی من فکرامو کردم که چه باید بکنم. اینا پولای منا خيوردن و حيالا   »زند:  وکشتار می کند و دست به کشت حجت می اتمام

حميزه و شيیخ ابيوتراب و آقيا      بکشيم. کيریم حياج   دن. باید چارتاشيونو   آباد هم به من پس نمی دونم که یه پهِن دیگه یقین می

 (.49: 1384)چوبک، « رجب. همین، این اولش و این آخرش کچل و محمد گنده علی

آورد؛  ای را به وجود می شود و حادثه خوردن تعادل اولیه )وضعیت پایدار( می پذیری اول(، باعث برهم نقطة قهر اول )خطر
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« دهد )حادثة محرك( و علت اولیيه و اصيلی تميام حيوادي بعيدی اسيت       ن روی میای است که در رما نخستین حادثه»یعنی 

این حادثه، طرح رمان »گیرند.  ( و تمام حوادي بعدی رمان حول محور همین حادثه شکل می113: 1391)صادقی و همکاران، 

ت متعيادل اولیيه و   کيردن آن از حالي   کنيد؛ یعنيی خيارج    را به جهت دیگر )خع سیر صعودی و پیشرفت حوادي( پرتياب ميی  

 (. 113)همان: « آورد دهد و حادثة بعدی را به وجود می کردن سکون به حرکت است و نیز مقدمه را به میانه ربع می تبدیل

هيا و حفيظ آبيرویش،     دارد تا برای احیيای ارزش  محمد را بر آن می پیمانانش، زایر حمزه و دیگر هم های کریم حاج قولی بد

های دروغین را نيدارد؛   و دیگر طاقت وعدهاست خسته شده  ازحد یشر( را انتخاب کند. وی از صبر بوکشتا آخرین راه )کشت

گاه حوادي بعدی است  آفریند )رویارویی زایر با کریم( که خود آغاز ای دیگر را می این این حادثه در گسترش خود، حادثه بر بنا

 2و  1  یابيد. عنصير شيمار    آینيد و رميان گسيترش ميی     ود میصورت زنجیروار به وج و حوادي بعدی یکی پس از دیگری به

محميد(   دهند. در مقدمه، هدفی برای شخصیت اصيلی )زایير   رمان را تشکیل می ة( مقدم1  )وضعیت متعادل اولیه و قهر شمار

 ذارد.گ پیمانانش( و شخصیت برای دستیابی به آن حوادثی را پشت سر می هایش از کریم و هم شود )گرفتن پول مشخص می

  پایدار . وضعيت نا3ـ4ـ2

افکنيی   شود و اولین گره ك(، رمان وارد میانه )وضعیت ناپایدار( میبا شروع نقطة قهر اول و وقوع اولین حادثه )حادثة محرّ

میانه، نقشی مهم و محوری در داستان دارد؛ زیرا این قسمت داسيتان، حياوی کلیية نکيات اساسيی طيرح       » افتد. رمان اتفاق می

سيازند و شيکل    هایی است که داسيتان را ميی   ها( و همة آن چیز ها و تقابل ولا، کشمکش و افکنی، هول ذکر حوادي، گره )شامل

 شود.   یمبا امتحان و آزمون مواجه (. در وضعیت نامتعادل، شخصیت 151: 1388)یونسی، « دهند می

رود تيا حقيش را بيا گلوليه از او      به سراغ کریم ميی  محمد، قناد و... طلبی از حاج : زایر بعد از خداحافظی و حلال1 ةحادث

بابت چه حسابی؟ مگه تو حيرف  . خوام برم سفر. اومدم شاید یه خرده پول سرراهی ازت بگیرم. ... زایر خیر باشه؟ می»بگیرد: 

تفنيگ زیير    ةحال بهت داده بودن. محمد به کریم خیلی نزدیک شد. ناگهيان لولي   به شه؟ اگه پول طلب داشتی که تا حالیت نمی

: 1384)چوبيک،  « آليودی از دهينش بیيرون زد...    ب ل کریم، رو پیراهنش جا گرفت. کریم... رو سکو خورد زمین و خون کي  

 (. کشمکش در این حادثه از نوع جسمانی است.84ي83

ن شيیخ ابيوتراب(   بعد )کشت ةپیمانانش( و علت حادث قولی کریم و هم ماقبل )بدة پذیری دوم(، معلول حادث این حادثه )خطر

آیيد و   ، هر حادثه از حادثة ماقبيل خيود بيه وجيود ميی     ییروا یآید. در زمان خط حادثة دیگر به وجود می ترتیب ینا است و به

دوم است و همة حوادي به همین  ةآورد؛ یعنی حادثة اول، معلول نقطة قهر اول و علت حادث حادثة مابعد خود را به وجود می

نتیجية حادثية ماقبيل    ، گرفتيه  شيکل حوادي توان گفت  این می بر شود. بنا یابد تا نتیجه حاصل می ادامه میاین فراشد  . صورت...

 شود.   گیری روابع علت و معلول در متن روایی می خود است و این موجب شکل

همیشه باز بود. آقيا   در خانة شیخ مانند»رود:  دار( می محمد بعد از کشتن کریم، به سراغ شیخ ابوتراب )محضر : زایر2حادثه 

آرامی در را از پشت سر کلون کرد... شیخ، محميد را بيا    دکانش را برای ارباب رجوع باز گذاشته بود. محمد آمد تو حیات و به

آن لباس دید... محمد پاهایش از هم باز بود و تفنگش، افقی تو ب لش خوابیده بود. بعد راه افتاد و رفت جلو میز شیخ ایسيتاد.  

اراده سرجایش افتاد. محمد را شناخته بود... خواست فریاد بزند و صدا تو گليویش کنُجليه    خیز شود؛ ولی بی ست نیمشیخ خوا

بيود... شيیخ    شيده   یوگشادش و در دم گوشت خيال  تفنگ رفته بود زیر ب ل شیخ، چسبان پیراهن سفید و گل ةشد و مرد... لول

 (. کشمکش از نوع عاطفی و جسمانی است.89ي88 )همان:« تکان نخورد و مسند زیرش خیس خون شد...

کردن زنان شیخ به محمد( است و  بعد )حمله ةقبل )کشتن کریم( و علت حادث ةپذیری سوم(، معلول حادث این حادثه )خطر

 آید.  حادثة دیگر به وجود می ترتیب ینا به

کنان بيه او حمليه    هر دو شیون»شود:  ا درگیر میکنند و محمد با آنه : زنان شیخ بعد از کشتن او به محمد حمله می3 ةحادث
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های نیرومند خود را دور گردن او حلقه کرد... پیش چشيمان   کردند... زن جوان چرخی خورد و رفت پشت سر محمد و دست

محمد سیاهی رفت. در این هنگام زنی که جلوش بود، ناگهان نشست و محمد را گرفت و سيخت فشيار داد... تبير روی سير     

ور شد که تبر  کنان از جایش پاشد و باز به محمد حمله پایین آمد و زن نالید و شل شد و رو زمین افتاد. زن جوان شیون زن پیر

 (. کشمکش در این حادثه از نوع جسمانی است.  90ي89)همان: « بر زمین افتاد هوش یروی قلم دست او نیز فرو آمد و ب

رجيب(   قبل )کشتن شیخ ابوتراب( و علت حادثه بعد )کشيتن محميد گنيده    ةپذیری چهارم(، معلول حادث این حادثه )خطر

 آید.  ترتیب حادثة دیگر به وجود می این است و به

محميد مثيل گيَومن مشيتعلی       چهير »رود:  رجيب )دلال معامليه( ميی    طرف خانه محمد گنيده  : زایر با خونسردی به4 ةحادث

رسیدن تيو اتياق، آرام و صيمیمی بيه سيید      محض دستش بود. به سوخت و خنده تو صورتش مچاله شده بود. تفنگش تو  می

رجب حالت سکته دسيت   به محمد گنده« تر تا من حسابم را با این نامرد صاف کنم. طرف زحمت تو پاشو برو آن آقا بی»گفت: 

ميده... محميد   حرکت به محمد افتاد. زیرش تَر شده بود و فهمید بيرای کشيتنش آ   داده بود. تنش سرد شده بود و چشمانش بی

(. کشيمکش در ایين حادثيه از نيوع     95يي 94)همان: « رجب تو خون خودش غلتید و سید ضع  کرد و محمد بیرون آمد گنده

 جسمانی و عاطفی است.

 آقيا  بعيد )کشيتن   ةکيردن زنيان شيیخ( و عليت حادثي      قبل )کشيتن و زخميی   ةپذیری پنجم(، معلول حادث این حادثه )خطر

 آید.  یب حادثة دیگر به وجود میترت این کچل( است و به علی 

اش  گری کند، به خانيه  تا میانجی است تومان برای او آورده رود و به بهانة اینکه چهل کچل می علی  : زایر سپس به سراغ آقا5 ةحادث

ازك زنی از تو گفيت:  کچل بسته بود و محمد چندبار آن را هل داد و باز نشد. پس آرام در زد و صدای ن علی  در خانة آقا»یابد:  راه می

بگيذاردش بیياد   «. »به آقا عرض کنین محمد اوميده اون... » زن گفت.« آقا حال نداره و خوابیده، فردا بیا«. منم نوکر شما محمد« »کیه؟»

و « چقيده آوردی؟ »خیز شيد و گفيت:    اش نیلی شد و نیم خشک افتاد و چهره ةعلی لق شد... و به سرف محمد سلام کرد و دل آقا«. بالا

عليی خيالی شيد و     و در دم گلوله تو دل آقيا «... اینقده آوردم که سیر بشی»اتاق جلو چشمانش تاریک شد... محمد فوری جواب داد: 

 (. کشمکش در این حادثه از نوع عاطفی و جسمانی است.100ي98)همان: « ها را بلعید... تشنه هولکی خون تشکَ

بعيد )درگیيری بيا ميأموران      ةرجيب( و عليت حادثي    ل )کشتن محمد گندهپذیری ششم(، معلول حادثه قب این حادثه )خطر

 آید. ترتیب حادثة دیگر به وجود می این حکومتی( است و به

دلیل ایجاد اغتشاش، رعب و وحشت و قتيل، دسيتگیر و    : مأموران حکومتی به دنبال شیرمحمد هستند تا وی را به6ة حادث

کننيد؛ اميا محميد بيه دکيان       جيو ميی   و روند و شهرو )زنش( را محاکمه و کپر را جست ر مییمحاکمه کنند. آنها ابتدا به خانة زا

تفنگيت بنيداز راه فيرار    »زنيد:   برای فيرار بيه دریيا ميی     یتشود و درنها برد. پس از خروج با مأموران درگیر می آساتور پناه می

دیگر بلند شد. بعد صدای چند تیر دیگير و   صدای یک تیر .محمد داد زد«. ندازه خودت بیا بگیرش مرد تفنگش نمی» .«نداری

 (. کشمکش در این حادثه از نوع جسمانی است.166)همان: « محمد از پشت به دریا افتاد

مياهی در   بعيد )درگیيری بيا اره    ةرجب( و علت حادث قبل )کشتن محمد گنده ةپذیری هفتم(، معلول حادث این حادثه )خطر

 آید. )بحران داستان( به وجود می ترتیب حادثة دیگر این دریا( است و به

ای تيو   برنيده  ناگهان سوزش» شود: ساق پا زخمی می ةماهی بمبک، از ناحی : محمد در دریا بر اثر حملة ناگهانی اره7 ةحادث

ای نیرومندش را دید کيه   ای، با تی ه اره ساق پای خود حس کرد و تا ته دلش را شکافت. بالای سر خود بمبک چابک و ل زنده

شيود:   موفق بيه شکسيت آن ميی    یت(؛ اما محمد درنها175)همان: « ور شد هم فوری چرخی زد و غوص کرد و به او حمله آن

مياهی   هایش قاپیيد... و زود آن را بیيرون کشيید و پشيت گيردن اره      محمد تند و چابک با دست راست کارد را از میان دندان»

 (. کشمکش در این حادثه از نوع جسمانی است.  177)همان: « فروکرد. بمبک سست شد و محمد ولش کرد...

 :2 . قهر4ـ4ـ2
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اگيه از  »ای هيوا را ترکانيد.    ناگهان نعره» شود: های حکومتی ازجمله نایب درگیر می و با تفنگچی گردد یمحمد به خانه برم

طرف او نشيانه رفيت. اميا     بهجون خودتون سیر نشدین تفنگاتون بندازین زمین... ناگهان نایب به عقب برگشت و ده تیرش را 

ده تیير او تيو    ،هنوز از سوك کپر نگذشته بود که قنداق تفنگ محمد تو سرش پایین آمد و پیش از آنکه نقش بر زميین بشيود  

 (. 186)همان: « های حکومتی قراول رفت... تفنگچی یسو مشت محمد بود که فوری آن را به

دهد؛ یعنی ت ییر حالت از یک مرحله به مرحلة دیگر. شباهتش  ه پایان ربع میپذیری پایانی(، میانه را ب نقطة قهر دوم )خطر

دهند و تفاوتشان این است کيه قهير اول، داسيتان را وارد     با نقطة قهر اول در این است که هر دو مسیر متن روایی را ت ییر می

، وضيعیت  4و  3کنيد. دو عنصير شيمار  )    ایی( ميی گشي  کند؛ اما نقطة قهر دوم، داستان را وارد پایان )گيره  افکنی( می میانه )گره

 دهند.  رمان را تشکیل می ة( میان2ناپایدار و قهر 

 . وضعيت متعادل ثانویه5ـ4ـ2

ای که تو دستش بود تو بليم رفيت و دختيرش     شهرو با کیسه»کنند:  اش از بوشهر فرار می مردم با خانواده به کمکسرانجام محمد 

باز کرد و محمد و پسرش تو بلم بودند و شهرو بنيد را تيو    ،ها بند بلم را از نخلی که آن را مهار کرده بود را بالا کشید. یکی از تنگسیر

 (.  190ي189)همان: « نگهدار و تو دریا و بیابان و نخلستان و تو گوش محمد و شهرو همهمه پیچید. خدا بلم کشید...

رسيد کيه محصيول     ای ميی  داستان به وضعیت پایدار تازه شود و در پایان نیز وضعیت کلی )سرنوشت( شخصیت تعیین می

خيورد و بيه    یابد یا شکسيت ميی   شود و به هدفش دست می ها و حوادي پیشین است. شخصیت یا پیروز می رخداد شخصیت

دهد که نمایشگر پیروزی محمد در گرفتن حق خود از کریم  ( پایان رمان را تشکیل می5یابد. عنصر شمار  ) هدفش دست نمی

کردن حقوق دیگران( است. یکی از نکات مهم در داسيتان، چگيونگی    حسابی و ضای  پیمانانش و مبارزه با نوعی ظلم )بد هم و

های گوناگونی ازجمله: توصی  و شرح شخصیت داستان، توصی  محيیع اطيراف شخصيیت و     آغاز داستان است که به شیوه

خصيوص   ، از هر سه شيیوه و بيه  تنگسیر(. رمان 58: 1385، رصادقییم  ←شوند ) گوی اشخاص داستان شروع می و نیز با گفت

جاده خالی بود. سبک بود. داغ و خاموش بود. سفیدی آفتاب بیابان با سيایة یيک پرنيده سيیاه     »شود:  شیو  اول و دوم آغاز می

ق سر او دور کرد. پیيراهنش  های سوزنده خورشید را از فر خود کشید و نیزه یسو محمد را به« کنار»شد... سایة پهن تبدار  نمی

پشت سیاهش توی عرق تنش شناور بود. تيو سيایة    های زبر پر به تنش چسبیده بود و از زیر ململ نزدیکی که به تن داشت، مو

نگياهی کيرد و بعيد     رفيت،  یها تو چشمش فروم های مویین خورشید که از خلال شاخ و برگ که رسید ایستاد و به نیزه« کنار»

خيورد. سيایة خفيه     اش به آن تکیه داد. یک برگ تکيان نميی   انداز کرد و گرفت نشست و بیخ کنده   آن را ورکلفت پرگر  کند

 (.  1: 1384)چوبک، « آورد سنگین کنار رو دلش فشار می

 براساس دیدگاه گریماس تنگسير. تحليل ساختار روایت در رمان 5ـ2

شناسيی حکایيت پيراس اسيتوار      را براسياس ریخيت   خيود  یشناس روایتنظریة ست که  گرا شناسی ساختار گریماس روایت

 کندبتواند روایت به مفهوم عام را توصی   طریق ینبدتا کند  گاه خود، الگوی کنشی را مطرح می با طرح دید ساخته است. وی

 کيردن  مطيرح . هيدف وی از  و تمامی عناصر احتمالی یک روایت و انواع ترکیبات این عناصر در متون ادبی را مشخص سيازد 

هيا   ها(، زنجیره ها )وضعیت . وجود گزارهاستروابع آنها با یکدیگر و تحلیل  عناصر و اجزای روایت چنین دیدگاهی، شناسایی

در این رميان از عواميل ایجياد     ،ارزشی و... ءپذیر، شناسنده و شی )پیروزی و شکست( و عناصر روایی ازجمله کنشگر و کنش

 گریماس است. ةتناسب با نظری

 تنگسيرهاي روایی در رمان  . بررسی گزاره1ـ5ـ2

را در ميتن روایيی بيه     (Sequence) رفيت  داند که مجموع آنها پی های مختلفی می گریماس هر روایت را متشکل از گزاره

 دهد: آورد و او آنها را در سه دستة کلی جای می وجود می

 کند. را مشخص و توصی  می های فاعل )شرایع( و موقعیت او ویژگی این گزاره ؛ي گزار  وصفی1
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 شوند. های فاعل معرفی می ها و باور ها، ترس دلالت بر کنش دارد و در آن آرزو ؛ این گزارهي گزار  وجهی2

 ←) شيود  جایی ارزش یا ت ییير موقعیيت انجيام ميی     به بر انجام کاری دلالت دارد و در آن جا ؛ این گزارهي گزار  متعدی3

 (.  106ي105: 1391و فروزنده،  63: 1371وت، ؛ اخ148ي 147: 1383اسکولز، 

 اند از: عبارت تنگسیرهای روایی در رمان  گزاره

دوسيت   محمد مردی زحميتکش، سياده، پياك و خيانواده     شود. زایر محمد توصی  می ي در ابتدا موقعیت و شخصیت زایر1

 تنگسیری است که در بوشهر دکان جوفروشی دارد )گزار  وصفی(.

کننيد.   خيرج ميی   گیرنيد و  یمي  ( سرمایه و دارایی وی را به امانيت یمانانشپ حمزه و هم نشینان بندری )کریم حاج ي برخی از شهر2

شيود از آنيان انتقيام سيختی      گیرند. پيس او بير آن ميی    اما آنها زایر را به سخره می ؛کند پول خود را از آنها بگیرد محمد تلاش می زایر

چياره را در پيیش گیيرد. او بيرای      تا برای نگهبانی از درستکاری، مردانگی و آبرو، آخرین راه کند بگیرد. با زن و دو فرزندش وداع می

حميزه را در دکيانش    زند. او ابتدا کریم حياج  پیمانانش، دست به کشتار می حمزه و دیگر هم هایش( از کریم حاج گرفتن حق خود )پول

کچل را نیز بيه قتيل    رجب و آقا علی همچنین محمد گنده ؛کشد اش می هرود و او را در خان کشد و سپس به سراغ شیخ ابوتراب می می

پیمانيانش و تيرس او،    محمد غلبه بر ترس و احسياس خيود و گيرفتن حقيش از کيریم و هيم       رساند )گزار  وجهی(. آرزوی زایر می

البتيه خيواسّ خيداس. هرچيی     »کتيا،  اما باور و اعتقاد به خدای ی ؛پیمانانش و از دست دادن خانواده است حمایت مردم از کریم و هم

 شود. کاهد و آرزویش نزدیک می (؛ از ترس او می50: 1384)چوبک، « شه یخدا خواسهّ م

محميد بعيد از انجيام مراحيل سيخت و دشيوار اسيت؛ او بعيد از کشيتن کيریم و            دهند  وضعیت زایر ي این گزاره نشان3

 ر  متعدی(.کند )گزا پیمانانش، با حمایت مردم از بوشهر فرار می هم

 تنگسيرعناصر روایی در رمان  .2ـ5ـ2

 یها یا جانوران باشند و خواه اشيیا  گوناگون یک روایت ي خواه انسان  یها ها و نقش به کارکردش( عنصر روایی )الگوی کن

کند کيه   می رحمطگانه را  جفت تقابل دو که با یکدیگر دارند، سه ییها براساس مناسبات و تقابل گریماسکند.  ساده ي اشاره می 

 :  شود یرا شامل م مدنظرهر شش عنصر نقش یا کنشگر در آن 

 ،  ارزشی )موضوع شناسایی( ءشناسنده / شیال ( 

 پذیر )فرستنده(/ کنشگر )گیرنده(،  کنشب( 

 (.163: 1388احمدی،  و 108: 1378؛ سلدن، 63: 1371اخوت،  ←یاریگر/ ضد کنشگر )مخال ( )ج( 

 ناصر کنشگر به شرح زیر است:در تحلیل طرح روایی ع

پذیر و کنشگر، ساختار پایية   یعنی کنش ،شناسنده و موضوع شناسایی است که همراه با جفت دوم، ترین جفت بنیادیال ( 

محوری که از جفت اول عناصر روایيی تشيکیل    (؛109: 1391فروزنده،  ←) دهد تشکیل می ی رواییها متن ةدلالت را در هم

قهرميان(   ي شناسنده )قهرمان یيا ضيد    گیرد یدهد یا اینکه عملی نسبت به او صورت م کنش را انجام می شود، به شخصی که می

 ءشود )موضيوع شناسيایی/ شيی    یعنی هدفی است که برای او تعری  می ،خواهد به دست آورد متن روایت ي و به آنچه او می 

 اشاره دارد.  ،ارزشی(

پذیر( و نیيز   دهد )کنش )موضوع شناسایی( را به قهرمان انتقال می یتیورمحور دوم به شخصی، چیزی یا حسی که مأمب( 

کنيد و بيه    یعنی موضوع و مقصودی را که هدف اوسيت، دریافيت ميی    ،شود به خاطر او انجام می یتبه شخصی که این مأمور

صيورت فطيری    تی است که به)فرستنده( نیز عموماً یک احساس یا ویژگی ذا یرپذ رود )کنشگر(، اشاره دارد. کنش دنبال آن می

 ها برای رسیدن به اهداف گوناگون است. بسیاری از تلاش ةها وجود دارد و سرچشم در همة انسان

 دهنيده  یا مخال  شناسنده. یياری  / ضد کنشگردهنده یاریکند:  وی الگوی خود را با افزودن یک جفت دیگر تکمیل میج( 
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و  دهنيده  یياری  در جایگياه توانيد   ميی  نیيز  د انسان باشند؛ بلکه یک تفکر، احساسکنشگر/ مخال ( لزوماً نبای  و بازدارنده )ضد

 و 254: 1378تادیيه،   ←بازدارنده در روایت حضور یابد و به قهرمان کمک و یا در رسيیدن او بيه هيدف ميان  ایجياد کنيد )      

 (.109: 1391فروزنده، 

و  یابيد  یبيه هيدف خيود دسيت مي      دهنده یارییا نیروهایی  کنشگر عموماً قهرمان است که با یاری نیرودر هر متن روایی، 

از دیيدگاه گریمياس:    دیگير  یيان  ب  کننيد؛ بيه   نیرو یا نیروهای مخال ، درراه رسیدن قهرمان به هدف، مان  ایجياد ميی   یتدرنها

یرد و یک گ شود و از یاریگر کمک می رو می به شخصیت اصلی در پی دستیابی به هدف خاصی است که با مقاومت حری  رو»

(. 152: 1384)مکاریک، « )کنشگر( هم دارد یافتگردارد. این روال یک در گسیل می یتی( او را به مأموریرپذ قدرت راسخ )کنش

 شود و گاه نیز شماری از آنها حضور دارند. گریماس گاه هر شش عنصر در یک روایت دریافت می ید بنابر عق

 پردازیم. می ریتنگسمان در ادامة بحث به بررسی عناصر روایی در ر

هيایش )حيق خيود( از کيریم و      ارزشيی )موضيوع شناسيایی(: گيرفتن پيول      ءمحميد/ شيی   شناسنده )فاعل، قهرمان(: زایير 

پذیر: احساس درونی وی، یياریگر: شيهرو، آسياتور، احسياس وی، ميردم و... و ضيد        کنشگر: زایرمحمد و کنش؛ پیمانانش هم

در ایين   روند. کچل و مأموران حکومتی )نایب( به شمار می رجب و آقا علی ، محمد گندهابوتراب حمزه، شیخ کنشگر: کریم حاج

(. شناسينده و کنشيگر ایين رميان     1)  شکل شمار، واره یا الگوی ذکرشده، هر شش عنصر روایت وجود دارند رمان، بنابر طرح

رخداد متناسب با فرایند رميان شيکل    برد و های اوست که رمان را پیش می محمد است. وی شخصیت اصلی است و کنش زایر

زایير   .(72: 1388نیياز،   بيی  ←شيود )  گیرد و شخصیت در بطن این حوادي ساخته و به خواننده شناسانده یيا معرفيی ميی    می

اش  او علاوه بر اینکه مردی زحمتکش است که برای به دسيت آوردن روزی حيلال بيرای خيانواده     ؛ای دارد شخصیت پیچیده

انيد،   پیمانانش کيه بيا محميد بدحسيابی کيرده      حمزه و دیگر هم توجهی کریم حاج ام و تودار نیز هست؛ اما بیکند، آر تلاش می

 محمد هستند. وکشتار، مردم هم طرفدار زایر شود تا او به قتل آنها بپردازد. البته در این کشت باعث می

شود این  شود، باعث می اش مشاهده می یمحمد و تضادی را که در صفات و اعمال شخصیت ترسیم خصوصیات درونی زایر

ابيوتراب(   ای نشان دهند )کشتن زن و خواهر شيیخ  شخصیت و نیز دیگر اشخاص رمان در مقابل هر کنشی از خود واکنش تازه

کنيد   ( است که فورستر تعبیير ميی  Roundهای جامعی ) از همان شخصیت محمد یرآور است؛ یعنی زا که برای خواننده شگفت

آیيد و   در طول رمان زنده و با طراوت به نظير ميی   دلیلاند و به همین  ( و مدام در حال ت ییر و تحول94: 1384، فورستر  ←)

هيای   هيا و واکينش   گیری و رفتارش در مواجه با حيوادي و اتفاقيات )کينش    خواننده هرلحظه، در بیم و امید چگونگی تصمیم

 داستانی( است.  

ترکیبيی معرفيی    ای یوه)با گفتار، رفتار و نيام(؛ یعنيی بيه شي     مستقیم یرو غ  قیمصورت مست چوبک شخصیت زایرمحمد را به

تقصیر است و همچنيین واگگيان و لحين او     که او فردی بی یابد یخوبی درم محمد با پدرزنش، خواننده به کند. در گفتار زایر می

پنيداری   عقیده شود و این نوعی دیگر از همذات مو ه یرأ محمد هم کند که با زایر خوبی به خواننده منتقل می این احساس را به

رو بيه محميد نگياه کيرد. او را      محميد آرام و خنيده   محمد رنجید و گفت: چه برکتی؟. حاج» :خواننده با شخصیت رمان است

! یردید... ي خالو تو کيه خبيردا    آتشی می طور ینشناخت و اخلاقش دستش بود. محمد همیشه آدم آرامی بود و حالا او را ا می

ای طبیعيی   گونيه  (. کنش و واکينش زایرمحميد بيه   28: 1384)چوبک، « تونم کاسبی کنم... اینا آبرو منو تو بندر بردن. دیگه نمی

رود. این خونسردی او خواننده را متقاعد  حمزه، بدون هیچ تردیدی به سراغ شیخ ابوتراب می است. او بعد از کشتن کریم حاج

مثه خر براشون کار کردم. چه منتی به سيرم دارن؟ تيو   » :. او شخصیتی از طبقة پایین جامعه استعقیده شود کند که با او هم می

 (.  23)همان: « کردم تنهایی می شون کار سه نفر را خودم به آهنگر خونه

ارزشی( اسيت. بيه دسيت آوردن ایين عنصير       ءدهد، پول )شی را به هم پیوند می تنگسیرهای رمان  عنصر اصلی که شخصیت
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موضيوع  ، پیمانانش و همچنین مقابليه بيا سيتم و داشيتن زنيدگی آرام و سيالم       عنوان حق خود از کریم و هم محمد به زایر یلةوس به

هيای دروغيین    کند و آنها بيا وعيده   ها به آنها رجوع می هایش، بار محمد برای به دست آوردن پول شناسایی در این رمان است. زایر

پيذیری از قیيام اميام     دارد تا با الگو کنند و این زایر را بر آن می بدهکاری خود را نفی می یتدرنها اندازند. می یرپرداخت را به تأخ

شيیعیان هميواره   »شيود.   پیمانانش منجر ميی  هایش انتخاب کند که به کشتن کریم و هم )ع(، آخرین راه را برای گرفتن پول حسین

محميد نیيز    . زایير (159: 1388ی، خراسيان  یمحدث« )پذیرند ی)ع( الگو م ائمهو ظلم از  عدالتی یبرای گرفتن حق خود و مبارزه با ب

که در تياریخ بشيری هميواره زنيده و      داند ی)ع( م همانند قیام امام حسین عدالتی یقیام خود را برای گرفتن حق خود و مبارزه با ب

 (.69: 1384چوبک، « )تر نیس رنگین . خونم که از خون اورم یبرای گرفتن حقم م یعل بن من مثه حسین»جاوید است: 

خواست و خواسيت از تيه    از درونش موجی بر» :محمد است پذیر )فرستنده( در این رمان، احساس درونی زایر عنصر کنش

هيا وجيود دارديي     صورت فطيری در همية انسيان    عنوان یک ویژگی ذاتی ي که به  (. این احساس به19)همان: « دل نعره بکشد...

 م باشد.های دیگران دست بردارد و برای گرفتن حق خود مصمّ کند تا از نصیحت حریک میمحمد را ت زایر

تيوان   شوند، می هایش و داشتن زندگی سالم( می به هدفش )گرفتن پول محمد یرهای ضد کنشگر را که مان  برقراری زا نیرو

محميد  » :کومتی )ازجمله نایب( را نام بيرد ح های یکچل و تفنگچ رجب و آقا علی حمزه، شیخ ابوتراب، محمد گنده کریم حاج

کيه کنيار دریيا     یا حمزه ]بزاز و طرف معامله[ را ورداشت آورد. قرار شد کریم خونه رجب ]دلال[ رفت و این کریم حاج گنده

داشت، پیشم گرو بگذاره و هزارتومن بگیره یه ساله. رفتیم محضر همین شیخ ابوتراب ]محضردار و حاکم شرع[ گيردن خيُرد،   

پولا را جرینگه شمردیم دادیم به کریم... و حالا نگو... این خونه دیگه مال کریم نبوده و شیخ ابوتراب، کاغذ دروغکی سياخته.  

(. این چهار شخصیت را از 52)همان: « دسّ شده بود ]وکیل معامله[ وکیلش کردم... که او هم با اونا هم کچل یرفتم پیش آقاعل

آباد هيم بيه مين     که یه پهن دونم یاینا پولای من را خوردن و حالا دیگه یقین م»که  یما ب آوردهحسا  نشگر بهک  این لحا  ضد

 (.  51ي49)همان: « ... من دیگه آبرو تو بندر برام نمونده...دن یپس نم

ه اميا وقتيی بي    ؛را طبق قانون دستگیر و محاکمه کند محمد یرفرعی است که قصد دارد زا های یتنایب یکی دیگر از شخص

شهرو چون پلنگی پرید و چنگ انيداخت  »؛ شود یرو م به ، قصد تعرض به شهرو را دارد که با مقاومت شهرو رورود یخانة او م

، شيهرو )زن  محمد یرهای یاریگر زا (. نیرو184)همان: « و با ناخن تیز و نیرومندش صورت او را چنگ زد و درید و نعره کشید

 است.   محمد یرساس وی، مردم و... هستند. اولین نیروی یاریگر، شهرو، زن زادار ارمنی(، اح او(، آساتور )دکان

دهيد، عشيق اسيت. ازآنجاکيه      بيه هيم پیونيد ميی     تنگسيیر و شهرو را در رميان   محمد یرهای زا عنصر اصلی که شخصیت

ک نیيز از ایين قاعيده    پردازند. چوب نویسان به موضوع عشق در رمان می های رمان باید واقعی جلوه کنند، اغلب رمان شخصیت

 کننيد   یخيوبی در ذهين خواننيده تيداع     به محمد یرمستثنا نیست و توجه بسیاری به این موضوع دارد. شدت علاقة شهرو به زا

چراکيه عشيق یکيی از    »شيود؛   هيای رميان ميی    پنداری خواننده بيا شخصيیت   ذات ها و معانی متفاوتی است که باعث هم لحظه

آگياهی و   شيود و جسيم و روان و خيود    های طبیعت انسانی که موجب انسجام درونی وجود می ترین نیرو ترین و اساسی بزرگ

زده  زنی. تو عزیز دل منی. گليوی گریيه   دل و جیگر داشته باش. تو شاه(. »9: 1378)آلندی، « سازد آگاهی را هماهنگ می ناخود

اگه شوور کردی، میيون خيود   »خوره؟... محمد گفت:  گرفتة شهرو باز و بسته شد. اگه تو نباشی زندگی به چه درد من می خلع

پول آتيش بگیيره. شيوور    »گفت:  هقَ گریه می شهرو میان هقَ«. هامه تومنش که مهرته مال خودته و باقیش مال بچه و خدا، پنجاه

 (.  66: 1384)چوبک، « خوام... اَلو بگیره. اگه تو نباشی من دیگه دنیا رو نمی

کنيد؛ چراکيه    ميی  یشيکن  نوعی از خواننده سنت ای برای گسترش رمان، به شدن زمینه بر فراهم توجه به عشق در رمان علاوه

هيای عشيقی( نباشيد؛ بلکيه آنهيا را       ای )توصی  جنسی و آرایش صحنه شود نگاه به زنان از نوع نگاه سنتی و کلیشه باعث می

دهند؛ اگرچه از ابراز آن عاجزند. با ایين   ق می)روح و زندگی واقعی( به عش یپندارند که ارزش شایسته و درخور موجودی می
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گیری و سرنوشت  شود و نقش او را در تصمیم ادبی است که برای زن وجودی مستقل قائل می ة، رمان نخستین گونفرض یشپ

هيای رميان حاضير اسيت و ایفيای نقيش        دهد که در تمام صحنه ساز نشان می صورت فاعل یا کار داند؛ یعنی به خود سهیم می

(. چوبک نیز برای شخصیت شهرو ارزش و موجودیت زیادی قائل است؛ شهرو نیز زن روسيتایی  27: 1386وات،  ←)کند  می

هيای   ، شخصیت همراز و مشاور زندگی( در اکثر صحنهدهنده یاریهای  های خاص زن روستایی )نیرو ایرانی است که با ویژگی

ین زن روستایی ایرانی، علاوه بر زیبایی )توصی  جنسيی و عشيقی(،   کند. نگاه چوبک به ا رمان حاضر است و ایفای نقش می

شهرو چون پلنگی پرید و چنگ انداخت و با ناخن تیيز و نیرومنيدش   » :خود را همیشه بر سینه داشته باشد یباید نقش پاکدامن

)هميان:  « تو خونیه مردم؟اینجا اومدی  خوای یصورت او ]نایب[ را چنگ زد و درید و نعره کشید. جهنم شو کرهّ حروم. چه م

دهنيد  ارزش و   پیمانيانش(، نشيان   حمزه و هم (. اطاعت از همسر و مشورت با او در تصمیمات زندگی )کشتن کریم حاج184

گسستنی بین کنشگر )زایر( و نیيروی یياریگر    اهمیت برای موجودیت زن است. توجه به همین عنصر عشق است که ارتباطی نا

ای اسيت کيه او را از    گونيه  این است که لط  و توجه چوبک نسبت بيه احسياس شيهرو بيه     مهمنکتة  کند. قرار می )شهرو( بر

عنوان یک  در این رمان به شهرودهد.  کند و نقشش را مؤثر جلوه می پایه با زایر تبدیل می شخصیت دوم به شخصیت اول و هم

یت عشق یيک زن روسيتایی را در دنیيای ميدرن نشيان      گیرد و این نگاه چوبک، نوعی مظلوم عامل مثبت مورد مداخله قرار می

 .یما حساب آورده  دهد. پس به این دلیل او را نیروی یاریگر به دهد و موقعیت مثبتی به وی می می

کيریم و   هيای  یحساب . آنها که از بدکنند یو او را حمایت م اند یدهعق هم محمد یردومین نیروی یاریگر، مردم هستند که با زا

 کس یچآی آفرین به این تنگسیر!. آی دسّ مریز!. مردم راه دادند.. ه» خیزند: یم اند، به حمایت از زایر بر خسته شده نشیماناپ هم

 (.91)همان: ...« زد یحرفی نم

حکيومتی   هيای  یدهيد تيا تفنگچي    محمد در دکانش پناه ميی  دار ارمنی( است که به زایر سومین نیروی یاریگر آساتور )دکان

 ا دستگیر کنند.نتوانند او ر

 
 «تنگسیر»(، تحلیل عناصر روایی گریماس در رمان 1)  شکل شمار

  نتيجه

مایگی و نقيل   به جزئیات و گرایش به نو یابد و پیرنگ آن باتوجه چوبک براساس زمان خطی داستانی گسترش می تنگسیررمان 

علول ترتیب یافته است. همچنین ساختار روایی این رمان بر نظریات سياختارگرایانی  موجبیت و روابع علت و م بر هیحوادي با تک

حوادي ایين رميان یکيی پيس از دیگيری       که است گونه نیبد چون تودورف و گریماس منطبق است. روند داستانی در این رمان

ای که ابتدا وضيعیت متعيادل    گونه بهآیند؛  وار به وجود می صورت زنجیر محمد )شخصیت اصلی و محوری( به برای شخصیت زایر

 محمد زایرشناسنده: 

 مدمح کنشگر: زایر کنش پذیر: احساس درونی زایر

نیروی یاری دهنده: شهرو، آساتور، 

 مردم
کنشگر: کریم حاج حمزه و شیخ  ضد

 ابواتراب و...

 شی ارزشی: پول
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ارزشيی   ء، شيی ریپيذ  در این وضعیت ضيمن معرفيی کينش    .های گوناگون است برقرار است )مقدمه( و این وضعیت آبستن حادثه

محميد )گیرنيده و    شيود. زایير   . همچنین در این قسمت روایت، شخصيیت توصيی  ميی   شود ی)هدف( برای شناسنده مشخص م

   و حفظ آبرو( است. ها پولشیء ارزشی ) و ست که در بندر دکان جو فروشی داردشناسنده( مردی زحمتکش ا

؛ شيود  یمتعادل بر متن روایی )داسيتان( حياکم مي    و وضعیتی نا خورد ی( این تعادل برهم م1)قهر  یا در ادامه با بروز حادثه

. در ایين مرحليه،   کننيد  و خرج ميی  رندیگ یم  مخال ( سرمایه و دارایی وی را امانت یها روی)ن مانانشیپ حمزه و هم کریم حاج

را  و نیز درگیری بيا ميأموران حکيومتی    مانانشیپ همو  حمزه حاجازجمله کشتن کریم  خطرات متفاوتی )زایرمحمد( ریپذ کنش

و  شيود  یو ضد کنشگر مي  ریپذ کنشی ها کنش و واکنش یریگ شکل سببو  کند یبرای رسیدن به هدفش )شی ارزشی( قبول م

هيای شخصيیت    دهند و کنش و واکنش ها، میانة روایت را تشکیل می ذکر این حادثه. آورد یی حوادي را به وجود مسیر صعود

ضد  یها روییاریگر برای غلبه بر ن یها رویو از ن شود یمامتحان و آزامایش در این مرحله شناسنده شود.  را شامل می محمد ریزا

وی بيا حمایيت   . شود ی(، متن روایی )داستان( وارد پایان م2وز حادثة پایانی )قهر . در این مرحله و با بردیجو یکنشگر یاری م

 مانيانش یپ ؛ موضوع شناسایی( را از کریم و همشیها حق خود )پول شود ی( موفق مدهنده یاری یها رویشهرو، آساتور و مردم )ن

  به ضرب گلوله بگیرد. 

دهد و سرنوشت شخصيیت در آن مشيخص    ت ییر شکل می یا افتهی حرکت و روند داستانی رمان به وضعیت متعادل سامان

یابيد؛ او بعيد از کشيتن کيریم و      رسيد و پایيان ميی    ميی  یا افتهی ها، روایت به وضعیت متعادل سامان شود. بعد از ذکر حادثه می

ر صيورت پیيروزی یيا    د ریپيذ  در پایان نیز وضعیت کلی )سرنوشت( کنش کنند. پیمانانش، همراه خانواده از بوشهر فرار می هم

و حيوادي پیشيین اسيت.     ریپيذ  رسد که محصول رخيداد کينش   ای می شود و داستان به وضعیت پایدار تازه شکست تعیین می

 زیر را ترسیم کرد: الگوی، تنگسیرتحلیل ساختاری طرح روایی رمان  دربار  توان یم تیدرنها

وضيعیت ناپایيدار )آزميایش     ←(= مقدميه  1هم خوردن تعيادل )قهير    برارزشی( +ء و شی ریپذ تعادل اولیه )معرفی کنش
(= میانيه  2و ضد کنشيگر )قهير    ریپذ یاریگر(+ آخرین رویارویی کنش یها رویو نبرد او با ضد کنشگر و استفاده از ن ریپذ کنش
 گیرد. ای که شکل می ( وضعیت پایدار تازهریپذ تعادل مجدد )پایان و تعیین سرنوشت کنش ←
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