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 :چکیده

مورد معماری ایرانی صورت گرفته است، محور به عنوان عاملی برای حرکت ذکر شده است. سؤال این پژوهش این است که آیا با در بیشتر پژوهش هایی که در 

ری که خود نیز از عناصر یا کالبد های حاضر در معما-نامید، محور "حجاب"یا  "درونگرایی"توجه پررنگ ترین اصول اولیة معماریِ ما، که می توان بعضی از آنها را 

باشد؟ فرضیة این پژوهش، مفهوم حرکت در معماری ایرانی اسلامی را نه عاملی برای حرکت جسمی، بلکه به لحاظ  "درون"می تواند عامل حرکت به این  -ایران بوده

-این پژوهش با رویکرد تفسیری .جسمی، مفهومی برای سکون شونده به فضای معماری و شروع به سیر و حرکت معنایی در اندامها  فضاهای این معماری می داند

 -، و به روش مقایسه ایتاریخی، با مطالعة کتابخانه ای و جمع آوی اسناد و مدارک معماری ایران، به بررسی مفهوم حرکت یا سکون در مورد معماری ایرانی پرداخته

عیارها در مورد نمونه های موجود در معماری ایرانی دارد. نتایج اولیة تطبیقی، سعی در جمع بندی و تدوین معیارهایی برای حرکت و سکون و تحلیل و بررسی این م

د، تأکید بر جنبة مطالعات، نشان می دهد که اندامهایی مانند محور، و یا سلسله مراتب، که در دیگر پژوهش ها به عنوان عاملی برای حرکت نشان داده شده ان

ه فضای خصوصی دارد تا وارد شونده به لحاظ روحی و معنوی برای ورود به فضای حریم شخصی افراد آماده شود، بازدارندگی و به وجود آوردن فاصله زمانی و مکانی ب

 لذا یکی از اصلی ترین کلیدواژه هایی که این پژوهش به آن می پردازد، بحث زمان و رابطة آن با بحث حرکت و معماری می باشد. 

 

 معماری ایران، محور، سکون، حرکت، درونگرایی، زمان کلمات کلیدی:
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 مقدمه:
که شناسایی مفهوم حرکت در معماری سنتی ایرانی و بازخوانی تأثیر، و تبیین کیفیت تجلی آن در معماری معاصر ایران تعریف گردیده است. چرا  اهداف پژوهش

مواجهیم، و یا این موضوع، آنچنان که می بایست مورد توجه و بررسی دقیق واقع نشده و دچار کلی نگری هایی شده در این حیطه، یا با پژوهش های مرتبط کمی 

 ها پاسخ گفته شود:شود به این پرسشاست که نیاز به تعمق بیشتر یا باز بینی است. بر این مبنا، تلاش می

 هایی دارد؟حرکت چه ویژگیمعماری سنتی ایرانی دارای چه مشخصاتی است و این حرکت در  .1

 تجلّی مفهوم حرکت در معماری معاصر ایران چگونه بوده است؟ .2

 د؟چگونه می توان بین بحث حرکت در معماری ایرانی با بحث محرمیت که از اصول و مفاهیم ریشه ای معماری ایرانی می باشد، ارتباط برقرار کر .3

, 1384وانگ, ، )گروتکارهای ترکیبی اسخختفاده گردید. لعه و بررسخخی اسخخناد کتابخانه ای و با اسخختفاده از راهها از روش مورد پژوهی و مطابرای پاسخخخ به این پرسخخش

   (374-371 صص 

 پیشینه پژوهش:

 واکاوی مفهوم حرکت و انواع آن:  .1.1
هر کدام، بخش یا وجهه ای از این واژه را، به طور  تعاریف مربوط به حرکت، در دایرة المعارف ها، لغت نامه ها، منابع فلسفی غربی یا حکمی اسلامی کم نیستند و

ن بدون در نظر گرفتن مفهوم عام و یا خاص در آن حوزه بیان می نمایند که در جدولی که در ذیل آمده به تعدادی از آنها اشاره شده است. اما از نظر نگارنده نمی توا

ردی که پژوهش به طور خاص به دنبال آن می باشد، به جمع بندی یا اصل قرار دادن یک تعریف و یا این واژه در حوزه ای که مورد مطالعه قرار می گیرد و یا رویک

اسلامی،  و البته نه فقط معماری ایرانی -فصل مشترک تعاریف به هم نزدیک، به نتیجه مطلوب رسید. لذا انتخاب و تعریف نهایی برگزیده، بر اساس آنچه در معماری

گیرد که جسمی بوده است. طبق تعاریف فیزیکی، حرکت زمانی صورت می -معماری به معنای عام کلمه در تعریف حرکت مورد قبول می باشد بلکه آنچه در مقایسه با

این بخش و در جایی آن کاملاًمادی است. اما شاید مفهوم حرکت در هنر فراتر از این تعریف فیزیکی باشد. در ای به نقطة دیگر تغییر مکان یابد یعنی جابهاز نقطه

 جدول زیر، تعاریفی از هنر که می تواند در این پژوهش مورد استفاده واقع شود آورده شده است. 
 

 : تعاریف مربوط به حرکت 1جدول 

 کلیدواژه های مهم تعریف حرکت منبع/ پژوهنده

 لغتنامه دهخدا
یعنی جنبش، جنبیدن، مقابل سخخخکون، آرام و      نویسخخخد: حرکت نامه دهخدا در تعریف حرکت می    لغت 

 (8866-8864 , صص 1377)دهخدا,  آرامیدن.
 مقابل سکون، جنبش

 گودرزی، کشاورز

توان آن را پرواز روح یا خروج از دنیای ماده و ای است برای فهم و ادراک فضا و میدر هنر حرکت وسیله

   ی)گودرزتوان گفت حرکت جوهرة درک هر فضایی است. سفر به دنیای خیال نامید. در واقع می

 (91 , ص 1386کشاورز, 

 حرکت جوهرة درک فضا

 خصوصیتی از خود شکل . (34 , ص 1377زاده, سلطان   باجی)دندارد بلکه خصوصیتی از شیء متحرک است حرکت نیاز به شکل  دیباج، سلطان زاده

 ) مأخذ: نگارنده(

انند فلسفه همچنین با بررسی حوزه های مختلف مورد پژوهش در مورد بحث حرکت، می توان تکثر تعاریف متعددی از انواع حرکت را در حوزه های مختلفی هم

ندی هایی را مربوط به آن کلاسیک، فلسفه مدرن، فلسفه و عرفان اسلامی و حتی حوزه های دیگری از هنر همانند نقاشی و سینما مشاهده نمود که در اینجا،دسته ب

 را در فلسفه و عرفان اسلامی طبقه بندی شده است. 
 

 عرفانی -: انواع حرکت ازدیدگاه های مختلف منابع اسلامی2جدول 

 کلیدواژه های مهم تعریف حرکت منبع/ پژوهنده

دا
هخ

 د
مه

 نا
ت

لغ
 

ها عبارتند از: حرکت اهتزاری )حرکت نامه همچنین اقسامی برای حرکت ذکر شده است که برخی از آندر این لغت

نوسانی(، حرکت دودی )شبیه حرکن دود در فضا(، حرکت دوری )هر جزئی از اجزای متحرک از جای خود به 

رکتی که عروض آن بر ذات جسم جای دیگر رود و لیکن کل متحرک در جای خود باقی بماند(، حرکت ذاتی )ح

است، در مقابل حرکت عرضی(، حرکت عروضی )حرکتی که عروض آن بر جسم به واسطه عروض اوست بر جسم 

 (8866-8864 , صص 1377)دهخدا, دیگر، مانند فرد نشسته در کشتی در حال حرکت(. 

 حرکت نوسانی

 حرکت دودی

 حرکت دوری

 حرکت ذاتی

 حرکت عروضی

ی، 
رز

ود
گ

رز
شاو

ک
 

جایی به شمار تواند به سه شکل فیزیکی، بصری و خیالی باشد. حرکت فیزیکی کاملاً مادی است و جابهحرکت می

رود و حرکت خیالی در برخی فضاها ها است و از یک نقطه به نقطه دیگر میرود. حرکت بصری، حرکت چشممی

 (91 , ص 1386کشاورز,    ی)گودرزآورد. هن میکند و خیالاتی را به ذروح انسان را از تن جدا می

 حرکت فیزیکی     جابجایی

 حرکت بصری     حرکت پشم

 حرکت خیالی     حرکت روح

ده
 زا

ان
لط

 س
ج،

یبا
د

 

   باجی)د تواند امری کاملاً ملموس و عینی و یا محسوس و ذهنی باشد.توان گفت مفهوم حرکت میپس می

 (34 , ص 1377زاده, سلطان

 حرکت ملموس و عینی

 حرکت محسوس و ذهنی

از 
ت 

رک
ح

ه 
سف

فلا
اه 

دگ
دی

ی
لام

اس
 

رود، با تمام وجود مکانش را رها کرده و به های انتقالی، جسم از مکانی به مکان دیگر میحرکت در آین: حرکت

 شود.رود. حرکت آینی مستقیم بالاخره منقطع و به سکون منتهی میمکانی دیگر می

 حرکت انتقالی) مانند جابجایی(

 وضعی ) مانند حرکت محوری( حرکت

 حرکت در کم) مانند رشد درختان(
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نیست  وضع: حرکتی که در آن نسبت اجزای شیء با اجزای مکانش تغییر کند. در حرکت وضعی نیازیحرکت در 

 کند؛کت میای که حول محور خود حرکه مکان متحرکّ تغییر کند مانند کره

های حرکت در کمّ به شمار آورد؛ مانند نهای توان از نمونهحرکت در کمّ: رشد و نمو حیوانات و گیاهان را می

 شود؛فی که درختی تنومند میضعی

توان در شمار حرکت در کیف آورد. در واقع این نوع حرکت در کیف؛ کلیة تحولات شیمیایی و فیزیکی را می

 ای به مرتبه دیگر است؛حرکت از مرتبه

 (20-19 , صص 1378)سروش,  حرکت جوهری؛ حرکت طبیعت جسم روبه کمال.

حرکت در کیف) مانند تحولات 

 شیمیایی(

 حرکت جوهری) مانند رو به کمال(

گاه
ید

 د
 از

ت
رک

ح
 

 
ی

لام
اس

ن 
رفا

ع
 

 حرکت کمی( مانند بر اساس نظریات استاد الهی قمشه ای می توان انواع حرکت را چنین تقسیم کرد. )حرکت

 اینی( مانند سرخی، )حرکت جانب به سبز سیب کیفی( مانند حرکت حرکت شدن،) ستبر و نمو در درخت

جوهری  نیز حرکت خود و گرد غیره و زمین کرات حرکت مانند وضعی( گرد خورشید، )حرکت زمین حرکت

, یاقمشه ی)الهکه حرکت جوهری برخلاف سایر انواع که ظاهری هستند، این نوع حرکت حرکتی باطنی است. 

 (301 , ص 1379

 حرکت کمی 

 حرکت کیفی

 حرکت اینی

 حرکت وضعی

 حرکت باطنی

 ) مأخذ: نگارنده(

شود. حرکت در آین و وضع، توان دریافت که از دیدگاه فلاسفه اسلامی حرکت به غیر از داشتن معنای فیزیکی، معنای دیگری را نیز شامل میاز مطالب فوق می

کنند که فیزیکی نیستند و نوعی تحوّل را های دیگری از حرکت را معرفی مینوعی حرکت فیزیکی هستند. اما حرکت در کمّ و کیف و حرکت جوهری گونههر دو به 

 گردد.می های طراحی شده در دوران معاصر، استخراجکنند. براساس این مفهوم، قسمتی از چارچوب تحلیلی مقاله برای تجزیه و تحلیل نمونهتداعی می

 مفهوم حرکت در معماری و انواع آن  .2.1
های تجربة بصری است؛ این تحرک یک صفت فیزیکی نیست. تحریکات ادراکی شبکیه، این تحرک را در حین تجزیه و تحلیل ترین بخشپویایی یکی از مهم

ک ترکیب احتمالاً موثر از تناسب یا شکل آن محرک است. در هر ادراکی یک کنند. آرنهایم معتقد است که در فرآیند ادراک اثر پویایی، در یاطلاعات در مغز پیدا می

 (62 , ص1388, یرخانیام )پورجعفر, اخوت,تحرک قوی یا ضعیف نیز وجود دارد. شدت این پویایی بر حسب سبک و دوره، ساختمان و معمار متغیر است.

دانیم در جهان خلقت همه چیز پویا و در حال تحوّل است؛ با طور که میهای فصایی است. و درک فضا نیز متکی به حرکت است. همانحرکت، اصل همة تجربه

ی فضا و اشیاء است. گذر، گیرگانه نباشد، بازهم برای ما ملاک اندازهحرکت بدن، اگر از حواس پنج(146 , ص 1383, انیمی)رححرکتی ظاهری و یا حرکتی درونی 

 (19 , ص 1384, سی)فون ماها را کشف کنیم های نهان را دریابیم و آندهند تا زیباییدیدار و ... جملگی به ما امکان می

و حرکت کننده در فضا شود. گیدئون انسان را ناظر بیند که فضا تنها با حرکت او تعریف میبرای مثال: زوی انسان را موجودی با حرکت پیمایشی در فضا می

 . (336 , ص 1386, انی)معمار کندباره انسان و روان او را مطرح میتر دیده و در اینبیند. شولتز موضوع را عمیقمی

گردد. ربوط میتوان گفت علاوه بر درک ظاهری فضا، نوعی درک باطنی از فضای معماری نیز وجود دارد که به روان انسان مهمچنین بر اساس دیگر نظریه ها می

 گیرد: بنابر این حرکت در معماری در دو دستة کلی جای می

 (23 , ص 1390, یناگهان   نژادی)مهدوحرکت معنایی. -2  حرکت فیزیکی -1

در تمامی توان گفت مخاطب، چنین حرکتی را تقریباً رسد حرکت فیزیکی است. میحرکت فیزیکی: بدون شک اولّین حرکتی که در معماری به نظر می -الف

توان به دو گونة گیرد. حرکت فیزیکی را میکند و زوایای مختلف فضا در برابر دیدگان او قرار میکند. با این حرکت، بیننده فضای معماری را درک میبناها تجربه می

 متفاوت تقسیم نمود:

، مخاطب برای درک فضا باید از نقطة دیگر است. در این نوع حرکت ای بهجایی مادّی از نقطهاست که اصل و پایة آن جابهجایی: گونة اول حرکتی جابه -

 .جایی عمودی قابل تفکیک استجایی افقی و جابهجا شود و جایگاه فیزیکی خود را تغییر دهد. خود این حرکت، به دو نوع جابهمکانی به مکان دیگر جابه

وقتی چشم »کند. ای به نقطة دیگر حرکت میک فضا و جزئیات آن، از نقطهچشم است که در آن چشم برای در حرکت چشم: نوع دیگر حرکت، حرکت -

ها، درها، تغییرات در بافت و رنگ و شکل، وقایعی بااهمیت جلوه کرده و هر نوع افزایش یا کاهش در کند، عناصری مثل پنجرهانسان در طول یک ساختمان تغییر می

صورت عمودی و یا افقی باشد و یا به دور تواند به. حرکت چشم می(147 , ص 1383, انیمی)رح« ر، ناگهانی باشدخصوص اگر تغییارتفاع و عمق قابل توجه است. به

جایی تواند حرکت آزاد و سیال داشته و تنها جنبش را در پی داشته باشد. در واقع مجموع دو حرکت جابهچنین میعنصری حرکت دورانی داشته باشد. چشم انسان هم

 شود.است که باعث درک ظاهری فضای معماری برای انسان می و حرکت چشم

براساس آرای فاتسفة ایرانی از جمله غزالی، حواس ظاهر )پنجگانه( و حواس باطن )خیال، حس مشترک، تفکر، تحفظ و تذکر( در زمرة »حرکت معنایی:  -ب

: 1385)بلخاری قهری, « ر به حصول عالمی سراسر حسن و زیبایی فراسوی عالم عادی استگیرند و از دیدگاه او دیدگاه غزالی، خیال انسان قادلشکریان دل قرار می

گیرد که زاییده همین خیال است و عاملی برای درک توان نتیجه گرفت با ورود به فضای معماری، حرکت دیگری در ذهن انسان شکل می(. با این مقدمه می8-7

 حسن و زیبایی است.

شود، یا برای ایجاد احساس ورود با طمأنینه به بنا، طراحی شکل مسیر احساس محرمیّت در فضا مسیر ورودی پیچ در پیچ طراحی میبرای مثال، برای ایجاد 

. احساس سبکی با پرواز، حرکت دیگری است که در خیال انسان رخ (184 , ص 1372زاده, )سلطانگیرد حرکت و یا فضای ورودی به گونة غیر مستقیم صورت می

تواند، تغییر سال و قدمت بنا با کهنه شدن مصالح، تغییر شود تا مخاطب گذر زمان را احساس کند. این گذر میدهد و در نهایت اجزای مختلفی در بنا سبب میمی

 ( 24 , ص 1390, یناگهان   نژادی)مهدوفصول با سبز و زرد شدن برگ درختان و یا حتی تغییر ساعات روز با تغییر نور باشد. 

ت حرکت و سکون او برای دسته بندی انواع حرکت ظاهری انسان و شناخت امکانات لازم برای سیر و حرکت باطنی و معنوی او و انواع آن می توانیم ابتدا دو حال

 در فضای معماری می توان بر شمرد:را با دوحالت نگاه یعنی دو حالت تمرکز و سکون یا تفرق و حرکت بررسی کنیم. بدینگونه چهار حالت زیر نسبت به وضعیت انسان 

 الف( انسان در حال حرکت، نقطه دید متحرک: مانند حرکت در یک بازار یا کوچه
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 ب( انسان در حال حرکت، نقطه دید ساکن: مانند حرکت در محور یک بنا.

 هج( انسان در حال سکون نقطه دید متحرک: مانند قرار گرفتن در یک بازار فضای پر جاذبه و پر آرای

 (427 , ص 1389)نقره کار, د( انسان در حال سکون، نقطه دید ساکن مانند انسان در حال نماز و نیایش

ا می توان در دو وضعیت نخست انسان در حال حرکت فیزیکی بوده و چون در این حالت انسان در عالم طبیعت و محسوسات به سر می برد لذا کیفیت زمانی ر

 داد. ولی در دو وضعیت دوم انسان در حال سکون و ثبوت بوده و مناسب حرکت صعود روحی است.از نوع کمی مورد سنجش قرار 

 اشد. آنچه به صورت خاص در این مقاله مورد بررسی قرار خواهد گرفت، به صورت خاص بررسی مفهوم حرکت در معماری ایران، از نوع اول و دوم می ب

 عوامل حرکت .3.1

 
 (26 , ص1390, یناگهان نژادی)مهدو: عوامل حرکت1نمودار شماره

 

توان تواند باعث تقویت حرکت گردد. هرکدام از این عوامل را بر طبق نوع معماری میهر یک از انواع حرکت در بنا )چه فیزیکی و چه معنایی( عواملی دارند که می

 (26 , ص 1390, یناگهان   نژادی)مهدوعنصری معماری ایجاد نمودبا 

ت دانست، اما با نگارنده بر این باور است که هرچند عوامل ذکر شده در پژوهش انجام شده توسط مهدوی نژاد و دیگران را می توان با یک دیدگاهی عوامل حرک

توان عامل حرکت را، با بسیاری از این اصول همخوان دانست و شاید در بسیاری موارد، عامل حرکت، با تعمق بیشتر در فلسفه و اصول تفکر و معماری اسلامی، نمی 

 دچار تناقض می شود. "حجاب"و  "محرمیت"یکی از اولیه ترین اصل معماری و فلسفه اسلامی، یعنب 

گزینند که با فلسفه و بینش وی سازگاری داشته باشد. عناصری را برمی معمار سنّتی اسلامی عناصر مختلفی را برای ایجاد حرکت در اختیار دارد. این معماری

 (. 73: 1389)نصر, ( 73 , ص 1389)نصر, شودنگرد، در نهایت نگاهش به مرکز دوخته میبرای مثال خطوط اسلیمی و در نتیجه چشم به هر جای طاق که می

های آنان نه تنها برای مشاهده با چشم طراحی شده های حرکتی داشتند. باغگ جلوه دادن جاذبهها مخصوصاً ذکاوت زیادی در گسترش فضای بینایی با بزرژاپنی

شود. شخص، ای و استفاده بیش از حد معمول ازآن در این قدم زدن اضافه میالعاده، تجربه تحرکات ماهیچهبود، بلکه به هنگام قدم زدن در باغ ژاپنی، به طور خارق

اند، باشد. بر روی هر سنگ باید مکث کرده و به های سنگی که به طور نامنظم در درون یک استخر قرار گرفتههای خود در پلهاست مواظب گام طور متناوب، مجبوربه

ه کردن به طرف بالا، شوند. با نگاای به کار گرفته میطور سنجیدههای گردن بهپایین نگاه کند تا ببیند جای قدم بعدی کجا است. در این نوع حرکت، حتی ماهیچه

  (72-71 , صص 1384)هال, شود. شود و به محض برداشتن قدم و قرار گرفتن در یک موقعیت جدید، این تصویر عوض میای متوجه تصویری میبرای لحظه

 رابطه بحث حرکت و زمان در معماری: .1.2
همین نوع از حرکت می باشد، یکی از مهمترین مباحثی که بررسی آن اهمیت حرکت را اگر از نوع فیزیکی در نظر بگیریم، که مقصود از حرکت در این پژوهش 

و فضاها، برای ورود به  پیدا می کند، بحث زمان است. چرا که حرکت در طول زمان صورت می گیرد و از نظر نگارنده، زمان، یکی از عوامل دخیل در استفاده از عناصر

 از بزرگان، در این مورد پرداخته شده است. فضای خصوصی می باشد. در این بخش، به تعاریفی

 درباره حقیقت زماننظرات فلاسفه، عرفا و قرآن  .2.2
 نیز مختلف زمان اشیاء مختلف، زمان به آید، و بنابراینمی دو چیز با یکدیگر بدست و سنجیدن از مقیاس اند، کهپنداشته نسبی را امری زمان از فلاسفه برخی

 (1361, یتهران ینی)حس طبیعت عالم همچنین در موجودات میداند، و البتهّ در جوهر موجودات را مقدار حرکت زمان صدر المتألّهین می شود. و البته فخر فلاسفه

 در قرآن از زمان در تعابیر گوناگونی نامبرده شده است و حاوی نکات بسیاری مهمی می باشد.

روز آفریده است. از طرفی دیگر زمان در قرآن برای اولین بار به صورت  6در قرآن تاریخ با آفرینش آغاز می گردد. اشاره شده که پروردگار زمین و آسمانها را در 

ه در آنها به بحث زمان اشاره شده به طور کلی، آیات قرآنی ک. (103-102 , صص 1372, انی)هوانسیک تحول خطی از لحظه آفرینش تا یوم الدین معرفی گردید. 

مند مسلمان با تصویر است، به سه دسته تقسیم می شوند: در آیات دسته اول : چون در آیات قرآنی هیچگاه دیدگاه بعد کمی زمان مورد تاکید قرار نگرفته لذا هنر

شگی و جاودانه اسلامی را بهشت ته دوم:  هنرمند اسلامی مکان همیسازی بهشت فضاها سعی در ایجاد فضایی بی زمان و بی مکان بر می آمده است. در آیات دس

را در عالم وجود از حیث زمان  دانسته لذا او همیشه درفضاهای خود به دنبال خلق این فضاها بوده است.  در آیات دسته سوم : گذر از مرتبه ای به مرتبه ای دیگرمی

 یه حرکت جوهری ثابت کرد. توان به طور کامل از طریق فلسفه صدرایی و نظرمی

اند و آن را به نظریات فلاسفه اسلامی چون ابن سینا در باب زمان ، تفاوت  عمده ای با نظر ارسطو نداشت ولی ملاصدرا زمان را مقدار حرکت در جوهر می د

ر تبین حرکت جوهری خود زمان را ))مقدار تجدد و تبدل(( عنوان بعد چهارم در کنار ابعاد سه گانه جوهر جسمانی )طول، عرض،ارتفاع( عرضه می دارد. ملاصدرا د

 طبیعت عالم ارد که حیاتمعرفی می نماید، این نگاه به زمان با حرکت دوری افلاک که تلقی پیشینیان از آن بود متفاوت است. وی در این مورد به صراحت اعلام می د

، مقدار حرکت دوری فلک است ولی نزد ما مقدار وجود طبیعی متجدد به نفس است.  به عبارت ساده تر و زمان در نزد قدم است درست ای، نکتهاست حرکت به

 در عالم امر واحد مستمرّ سیاّل یک-3، درجوهر آنهاست حرکت تابع در أعراض و حرکت تغییرات تمام -2 است در جوهر عالم حرکت -1ملاصدرا بیان می کند 

 میشود. انتزاع جوهریهّ حرکت از این زمان ؛ و بنابراینوجود دارد طبیعت

عوامل 

 حرکت

اختلاف 
 سطح

 محور

 ریتم شفافیت

 هندسه

سلسه 
 مراتب
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 در را اولیه خلقت عمل دوری، حرکت یک طریق از و گردد می شروع است همانا خلقت که معین آغاز یک از زمان، کلی نگاه در و عرفانی -تصور ایرانی در

 این زمان با دایره افقی بسط زمان، از تصور این می کند در تکرار یکتاست، وجود با که زمان بی نهایی وحدت و اعتلا جهت در و صعودی و مسیر مارپیچی یک

 ماورایی جهان سوی مسیری به در و عمودی محور امتداد در دایره مرکزی نقطه ولی .دارند گرایش مرکز سمت به تمامی نقاط آن در که است، مترادف جهانی

 (120 , ص 1388, یی)تقوااست.  حرکت در

 های آن:اسلامی و ویژگی -معماری ایرانیی فضا .1.3
)بورکهارت, ی است.هنر اسلامی خود نمودار همان مفهومی است که از نامش بر می آید بی هیچ ابهامی. جوهر هنر زیبایی آن در اصطلاح اسلامی همانا کلیتی اله

را خداوند در قرآن برای سیر و صعود به سوی خود بر شمرده است. فضای انسان در جهانبینی اسلامی کرامت والایی دارد و هدف از آفرینش انسان (16 , ص1365

یک پدیده در جهان و یکی از آفریده  "فضا"از دیدگاه حکمت اسلامی از یک جنبه  معماری اسلامی در این دیدگاه به عنوان یک جزء موثر نقش مهمی را ایفاء می کند.

جایگاه زیست و رشد و تعالی انسان است.  "فضای مشهود"بوده ولی در یک جنبه مهمتر دیگر، در ارتباط با انسان های خداوند و بدون ارتباط با ادراک انسان است. 

آنچه بسیار مهم (179 , ص 1389)نقره کار, فضای معماری در این دیدگاه فضایی است که باید معماری انسانی )انسان در دیدگاه اسلام( درآن رخ دهد و پدیدار شود. 

نی در چشم و که خداوند آن فضای کالبدی و ریاضی ای را که علوم تجربی آن را به ما سیال و ناهمگن معرفی می کند به گونه ای آرام و  متعادل و با معاست این 

عنوان خانه یا بیت معرفی احساس انسان معرفی می کند، آنگونه که سیر کمالی خود را درون آن بگذارند و مهمتر از آن فضای مصنوع را در کنار فضای طبیعی با 

  (181 , ص 1389)نقره کار, کرده باید آرامش بخش باشد. و بتواند سیر در انفس و رسیدن به خود آگاهی روحی و معنوی را آسان ساخته است

ت باطنی به طور کلی در معماری دو نوع حرکت ظاهری و باطنی وجود دارد. که حرکت ظاهری حرکت توام با جابجایی فیزیکی فرد تعریف می شده و لی حرک

معماری معاصر زمان  گذر به عالم درون و سیر در انفس می باشد. معماری گذشته، زمان را هم در فضاهای گذر و هم در خلوتهای مکث به ظهور می رساند. ولی در

مندی شیوة بهره. (117 , ص 1388, یی)تقوامعماری مدرن و یکسانی ملهم از دموکراسی روز، تعبیر می گردد.   "همزمانی مکان"و  "فضای پیوستار"یعنی آنچه که در 

برخلاف »ن خویش و رفتن به سمت شدن را تشخیص بخشیده است. گرایانه که در آن همواره مکانی را برای تمرکز و یافتای است دروناز فضا در معماری ایرانی شیوه

ای هم، سلسلهشیوه غربیان از فضا که در ان شیء عینی عنصری مثبت است، در این معماری فضا عنصری مثبت است. به مدد هندسه و ریاضیات، یک فضای مثبت م

که نشان از سلسله مراتب « گیرد؛ وصل )دروازه(، گذر، اوجبخشی صورت میبر مبنای الگویی سهکند؛ پیوند یک فضا با فضایی دیگر اساساً های منفی ایجاد میاز حجم

 (16 , ص 1374)اردلان, دسترسی دارد 

محور  نمایی د بیرون باغ )جلوخان( شروع و با گذشتن از هشتی وهای ایرانی سلسله مراتب از سر در ورودی یا گاهی میدان و آببرای مثال در طراحی اغلب باغ

باشد و رابطة فضای های قابل رویت و دریافت میای که تنظیم کنندة حدودو و عرصهعنوان حد میانه و واسطهرسد. داراب نیز از هشتی بهاصلی به کوشک باغ می

لای بدنة بناهای معماری در لابه»کند: تشریح می داراب دیبا از سلسله مراتب به نوعی ابهام ترکیبات پیچیده نام برده و آن را چنین برد.داخلی و مرکزی است نام می

توان آن را در قالب محدوده و تمامیت ای است که نمیشود و ابهام ترکیبات پیچیده آن به دلیل غنا بخشیدن به منظرهگاه با قاطعیت مشخص نمیایران، فضا هیچ

ری را در درون خود دارد و حرکت به سوی آن، حرکتی به سوی بخش دیگر فضا است با کلیت و ای است که پدیده دیگاز پدیده یافته تفسیر کرد. این فضا حامل پیام

های باشد. پرده(، یکی از خصوصیات معمایر ایران برقراری تداوم مکانی میSequenceهای وصل دهنده )جامعیتی گسترده. در بیان اصل سلسله مراتب و مفهوم پرده

گرایانه به دلیل پشت سر گذاشتن مسیر و زمان به دریافت کاملی نماید و اوج آن زمانی است که احوالات درونای را مشخص میفضایی شروع و مقدمات آشکار ویژه

شود که فضای مرکزی های شکل دهنده کل بنا مربوط مید. مقدمات، در مسیر تحول فضا به فضای عبور از مکاناز یک حس باطنی در این عبور فضایی رسیده باشن

 .(103 , ص 1373, بای)د« شودجوهر و هسته اصلی ان است. این امادگی متأثر از حرکت، زمان، نور و تنوع حجمی حاصل، ایجاد می

باشند، ای دارند، در همان حال از نظر مرز مشخص میهای فضایی در حالی که با دیگر فضاها ارتباط گستردههسته»نویسد: رنجبر در تشریح این اصل چنین می

شود، یعنی مجموعه فضاهای یک خانه )باز و سرپوشیده( و حتی یک مجموعه محلی و همسایگان نسبت به سایر این انگاره فضایی در کل یک تک بنا نیز دیده می

نوع  2وی در ادامه این اصل را به  (67 , ص 1382, ی)رنجبر کرمانگرددبندی و جایابی میبعد دیگر، فضاها از نظر اهمیت عملکردی آن درجهواحدهای همسایگی. از 

 توان در دو سطح آشکار دید:بندی با سلسله مراتب فضایی را میاصل رده»کندم: تقسیم می

 فضایی تأکید دارد؛های ریمبندی فضایی میان درون و بیرون که بر مرزبندی حرده -

 )همان(.« سیر از جزء به کل و از ساده به پیچیده بندی کالبدی میان کالبدهای جزء و کالبدهای کل برای نمایشرده -

 توان ساختار فضایی و کالبدی باغ را بازشناخت.باز و بسته بوده و براساس آن میبندی مبتنی بر فضاهای باز، نیمهاین تقسیم

شوند؛ که های متفاوتی برخوردار میهای فضایی، از اهمیت و ارزش کارکردی با درجهبندی فضایی، فضاها و عناصر مختلف برپایه هندسه و لایهل ردهبراساس اص

)جلوخان( شروع و با گذشتن از  نمایی در بیرون باغها که از سردر ورودی یا گاهی میدان و آبشود. این اصل در باغخوبی دیده میهای ایرانی بهدر طراحی اغلب باغ

 (50 , ص 1389فر,  ی,   الماسی, انصارمردانلوی)عل رسد، به خوبی مشهود است.هشتی و محور اصلی به کوشک باغ می

 اصل محرمیت و درونگرایی در معماری ایرانی:  .2.3
ای است که دارای حریم از دو گونهتوان عنوان داشت که مراد از محرمیت در فضای معماری و شهرسازی، کالبد دادن به فضا بهچه بیان گشت، میباتوجه به آن

هایی و در حیطه معنایی ویژگی جنبه کالبدی و معنایی باشد. حریم داشتن در حوزه کالبد فضایی بیشتر متمرکز بر اصولی است که امنیت فضا را شکل خواهند داد

شناسی ریشه ]حَرَمَ[ لذا باتجه به لغت. (1361, یرازی)مکارم شای که فرد در آن به آرامش برسد است که حرمت و ارزش را برای فضای معماری به ارمغان آورد به گونه

برای استفاده کننده  دارای حریم، مصونیت و امنیت بوده و کیفیات فضایی آن توان فضای محرم دانست، که از نظر کالبدی و آنچه عنوان گشت در واقع فضایی را می

های آن است و مفهوم آسایش و آرامش ای باشد که آرامش و آسایش فرد را تأمین نماید. پرواضح است که امنیت داشتن بصری در این فضا تنها بخشی از ویژگیگونهبه

  (1380, اریدلان   بخت)ارگرددتری را شامل میدامنه بسیار بزرگ
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پرداختن به اصول »اند که ریشه در نگرش او به جهان هستی دارند بر این اساس است که در معماری سنتی ایران؛ اصولی توسط معمار هنرمند به کار گرفته شده

 (.1384)معماریان, بخشد باشد. فهم یک اصل فهم معمای آن چیزی است که به تمام هنر و تمدن جامعه انسانی با یک فرهنگ و ادب و عقیده مشترک جهت میمی

های فضایی بندیگردد و حریمدهی به قلمروهای فضایی با کارکردهای متفاوت میگیری یک بنای معماری نیز اصل سلسله مراتب است که سبب شکلدر شکل

تقسیم کنیم، اصولاً انتقال و گذر از قلمروی به قلمرو دیگر گاه که عناصر یک بنا را به قلمروهای متفاوت با کالبد و عملکرد قابل تمیز از یکدیگر دهد. آنرا شکل می

ها و تداخل نامناسب قلمروها و یا استخدام توان عنوان داشت عدم رضایت حریمصورت آنی و بدون ایجاد شرایط لازم اعم از روانی و فیزیکی نامطلوب است و میبه

بندی جاست که نقش پررنگ سلسله مراتب در حریمکاهد و اینا عملکرد متفاوت از مطلوبیت کیفی فضا میهای مشابه و یکسان کالبدی و فضایی برای دو قلمرو بویژگی

های مختلف در معماری همانند سلسله مراتب فضایی گردد. کاربرد اصل سلسله مراتب در معماری سنتی ما، در حوزهتر میو ایجاد فضای رابط میان دو قلمرو و پررنگ

ترین ثمره آن گیری چنان ساختارهای کالبدی فضایی گشته است که مهمای سبب شکلای و منطقهنند سلسله مراتب عملکرد عبوری محلهو در شهرسازی هما

« یهای فضایبندیسلسله مراتب هم»های فضایی و تفکیک قلمروهای متفاوت با وجود پیوستگی فضایی است که اردلان از آن تحت عنوان گیری حریممحرمیت و شکل

 (1380, اری)اردلان   بختبردنام می

ورودی، هشتی، دالان و راهرو و حیاط و سپس سایر فضاهای عملکردی در پیوند با حیاط، الگویی کم و بیش مشابه وار جلوخان و پیشقرارگیری سلسله مراتب

های های فضایی شهری و معماری با تفکیک کردن حریمراتب در نظامکارگیری اصل سلسله مباشد. نکته حائز اهمیت در این است که بهدر تمامی ابنیه سنتی می

ترین توان گفت محرمیت یکی از مهمها نقش پررنگی در تقویت محرمیت در ساختار فضایی داشته است. میبندی در دسترسیعمومی از خصوصی و ایجاد مرتبه

چون هایی پایدار همگیری ارزشگیری از این اصول است که شاهد شکلباشد و با بهرهمی میتجلیات کالبدی رعایت سلسله مراتب در عمارات و شهرهای دورة اسلا

وجود گرایی در ایران پس از اسلام با بهباید متذکر شد رعایت اصل درون .(9, ص 1386, یمحمود   انیفی)سباشیمامنیت، آرامش، خلوت و محرمیت در ابنیه سنتی می

گر شد خود گرفت و جدا از مسائل امنیتی، اصول ارزشی تازه را به بهترین وجه بیانچون محرمیت رنگی دوباره بههایی همگیری ارزشبینی جدید و شکلآمدن جهان

هزار سال دارند و بناهای مختلف بناهای حیاط دار در ایران قدمتی در حدود هشت»با حیاط مرکزی دانست، اگرچه که  توان در تکامل ابنیهکه اوج شکوفایی آن را می

 (. 1373)معماریان, « اندهزار سال را طی کردهطور اخص خانه تا رسیدن به شکل حیاط مرکزی کامل، زمانی در حدود شش و به

 نظام های فضایی در معماری ایرانی: 3.3
گیرد. جهانی که در نظام اش با جهان ماوراء و نظام حاکم بر جهان وجودی انسان صورت میواسطهو قلمروها براساس محدوده وجود انسان و ارتباط بیحدود 

 باشد.می "ریت عمودیمحو"مرکزگرایی و "، "گیریجهت"دارای ساختار  -چنان که  پیشتر آمد -فضایی معماری ایرانی تبیین شده است و در مقایسه با نظام عالم

که از  معمار گونه صدا از مرکز، در زیر گنبدخانه مسجد امام اصفهان، مصداقی دیگر از ظهور آفرینش، پراکنش و تعینّ به حد و اندازه محسوس است "بن بخشی"

برای بیان صورت تمثیلی و غیرمحسوس آن راهی جز است. زمان و مکانی که  "مکان"و هم مرکز  "زمان"باشد. مرکزی که هم مرکز مرکزی آغاز و بدان متصل می

را برای تمرکز و  "مکانی"بوده که در آن همواره  "گرایانهدرون"مندی از فضا در معماری ایرانی، شیوه شیوه بهره یابد.پیچ رمز نمیدرهای پیچبیان هندسی در لایه

ایی معماری ایرانی چنان که در این مقاله آمد، معنای پنهان صورت و ایده اولیه معمار را را تشخیص بخشیده است .نظام فض "شدن"یافتن خویش و رفتن به سمت 

 .(48 , ص 1386, یی)تقوا نموده است.باشد، را تحویل میدر عرصه معماری به نقشه پنهانی که حلقه اتصال عالم خیال به حس می

 گیرند.ازشناسی است، که زیر مجموعه سلسله مراتب مفهومی قرار میبه جز این نظام فضایی کلی، دو نوع دیگر در این معماری قابل ب

 نظام فضایی مرکزی -1-3-3
ریشة این نظام فضایی  (1380, اری)اردلان   بختاند. باشد، که در آن فضاهایی در اطراف یک نقطه مرکزی سرپوشیده یا سرباز انسجام یافتهشامل نظام فضایی می

ها دید. بعد از ورود اسلام این نظام فضایی با نگاهی جدید که مسلمانان بدان داشتند، در بناهای مختلف از قبیل مزار های قبل از اسلام و چهارطاقیرا باید در آتشکده

 ر برده شد.کابزرگان )گنبد قابوس، گنبد سلطانیه، ...( و هستة اصلی بسیاری از مساجد و مدارس به

 ای از فضاهای مسقف آن را در میان گرفته است.باشد، که مجموعهدر نوع دیگری از این نظام فضایی، هستة مرکزی حیاط یا صحنی روباز می

 نظام فضایی محوری -2-3-3
. بهترین نمونة تبلور این نظام فضایی را (1380, اری)اردلان   بختاندباشد، که در آن فضاهایی در اطراف یک محور افقی شکل پذیرفتهشامل نظام فضایی می

 توان در بازارهای شهرهای سنتی دید. می

نظام فضایی،  هارمونیک عالم و دریافته توسط اندیشه بشری است. گرایانه نظامگر ارزش مطلق و کمالنظام فضایی معماری ایران الگو گرفته از طبیعت، نمایان

توان به تفکر جهانی اسلام پی برد. نظامی که ساختار بایدها و نبایدهای ه معماری است. این مرتبه ساحتی است که از آن طریق مینقشه پنهان و زیرنقشی در پس نقش

ای از شود. این نظام برآورده پهنهنماید که قابلیت تحقق عملکردهای مختلف در آن فراهم میکنند و مفرهایی را ایجاد میالگوهای حرکت و زندگی را مشخص می

گونی بافت و نقش در نهایت گونهآورد و هم بییابد. و همانند تار، هم نظم کلی بافته را پدید میها تحقق میدر آن "هست بودن"ها و عملکردهای فضاهاست که واقعه

 (50 , ص 1386, یی)تقواسازد. را میسر می "شکل"پودِ 

 نتیجه گیری:
 شاید حرکت در معماری ایران را با توجه با وارد شوند و مخاطب آن، بتوان به دو دسته تقسیم نمود: 

فضا، یعنی آنکه  "نامحرم"فضا، طی طریق را میسر می سازد و این مسئله را با تقسیمات فضایی و کالبدی مناسب انجام می دهد و برای  "محرم"معماری برای 

 صبر را می آفریند و با خلق فاصله ای زمانی و مکانی، برای استفاده کننده همیشگی و میهمان فضا، فرصت و زمان آمادگی می آفریند.آشنا به فضا نیست، سکون و 

در  ایرانی، سکون موجود در کالبد فضاهای آن می باشد. چرا که همانگونه که -از نظر نگارنده مهمترین عامل ایجاد حرکت ذهنی و معنایی در معماری اسلامی

 منابع فلسفی و عرفانی اسلام نیز آمده است، سکون جسمی و تمرکز، نقطه شروع سیر و سلوک و حرکت درونی است.



     

 
۷ 

 

 

 
 1399 ابستانت    15 شمارهسوم       سال

 

 ایران شهرسازی و معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

دیگر چینش و نوع حرکت در معماری ایران از نوع معنایی است؛ یعنی هر جزء شخص  را به حرکت دعوت می کند ولی کلیت معماری شخص را به سکون. به بیانی 

که این فضا احتمالاً در یک بنای شخصی یکی از  -اسلامی به گونه ای است که سعی در کنترل و سکون شخص در فضایی خاص -اری ایرانیسازمان فضایی معم

فضا، دارد و در همین حالت سکون جسمی در فضا، با کالبد  -فضاهای ارتباطی یا فیلتر می باشد، و در یک بنای عمومی، می تواند حتی یکی از فضاهای اصلی باشد

 نما سازی، تزیینات و به طور کلی عواملی که از آنها یاد شد، باعث حرکتی درونی و معنوی در شخص می شود. 

ی است برای مثال های زیادی را می توان بر ادعای فوق در معماری ایرانی پیدا کرد. در بناهای شخصی و مسکن سنتی ایرانی، شاهد هستیم که هشتی، فضای

خواهد وارد حریم اختصاصی افراد شود، اما همین هشتی، با فرم خود، با تزییناتی که در سقف آن وجود دارد، زمان انتظار و سکونی پر از  انتظار شخصی که می

دا نمود و آنرا با در نهایت اینکه نمی توان در حرکت در معماری اسلامی را از تعاریف ارائه شده در فلسفه و عرفان اسلامی ج را برای شخص فراهم می آورد. "حرکت"

معمار ایرانی، توانسته تعاریف کنونی حرکت مقایسه نمود. حرکت در معماری ایرانی، از عمیق ترین مفاهیم حرکت در فلسفه اسلامی منبعث شده است. به عنوان مثال، 

قابل حدث بودن این فرم را از بین ببرد، توانسته به کاشی کاری و  از فرمی متقارن و با وقار همانند گنبد را، که به نوعی به لحاظ فرمی، حامل عواملی که یکنواختی و

 یا تزیینات عنصری خلق کند 

 که انسان را در فضای زیرین آن، به سیر در آفاق و انفس دعوت می کند، تبدیل نماید.  
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