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 براي ساخت ايران آموزشي هاي پويانمايي شناسي آسيب بر تحليلي
   1)شيراز شهر: موردي مطالعه(الف سني  گروه  كودكان

  11/02/1398 تاريخ دريافت:  2 مزدك نظري
  26/08/1398 تاريخ پذيرش: 3 افسانه تابع

  4 نصراالله تسليمي

  چكيده  
هاي آموزشي ايران، داراي سطح كيفي مسـاعدي   از پژوهشگران معتقدند، اغلب پويانمايي كه بسياري با توجه به اين

ناپذيري بر گسـتره پيشـرفت    هاي جبران شود و موجب خسارت باشند، هر ساله از ميزان مخاطبانشان كاسته مي نمي
زمـان و   را آمـوزشِ هـم   اي آن هاي توسعه كشور و رسانه كار روي از جمله راه سبب، مقاله پيش گردند؛ بدين جامعه مي

ها و  ترين عضو جامعه(كودكان) دانسته؛ باور دارد با شناسايي آسيب سالان و كوچك مناسبِ هنري و اجتماعيِ بزرگ
و  -كننـده بـوده   هـاي تربيتـيِ سـرگرم    كه از ارزشمندترين شيوه-هاي موجود در اين هنرِ صنعتي(پويانمايي)  قابليت
اي و ميداني، تجزيه و تحليلِ كمـي و كيفـي    كتابخانههاي  گريزولد، روش فرهنگي وِنديمندي از تئوري الماس  بهره
تخيلات تصـوير شـده خـويش و     چنين، پاسخ دادن به اين پرسش كه: چگونه كودكان گروه سني الف با  ها، هم داده

لوغ به موقع كودكـان گـروه   كنند؟ قادر خواهد بود در جهت ب هاي آموزشي بهترين همبستگي را برقرار مي  پويانمايي
هـاي جسـمي و    سني سه تا شش سال شيرازي گامي ارزشمند بردارد. بر اين اساس، در كنار روند ياد شده توانـايي 

هاي سالم هنريِ خردسالان و افراد پيراموني ايشان براي ارائه سـه دسـته از نظـرات كلـيِ      ها و واكنش ذهني، كنش
) تشويق خردسـال بـه   2ي و تعليم مباني اجتماعي و رفتاري افراد با كودكان، ساز ) فرهنگ1شرحِ  مطالعه حاضر، به

) مشاركت گروه سني ياد شده در توليد محتوا و تصاويرمتحرك ايرانـي، نقـش اساسـي داشـته     3انجام كار هنري و 
 است.

  
  شيراز-شناسي، پويانمايي(انيميشن)، آموزش، كودك، ايران آسيب كليدي:گان واژ

  

                                                            
1. DOI: 10.22051/jjh.2019.25415.1405 

 كودكان براي ايراني آموزشي هاي اييپويانم شناسي آسيب بر تحليلي«ارشد مزدك نظري با عنوان  نامه كارشناسي اين مقاله برگرفته از پايان
  است. » )شيراز شهر: موردي مطالعه( الف گروه سني

  nazari.mazdak@gmail.comمربي گروه گرافيك موسسه آموزش عالي آپادانا، شيراز، ايران، نويسنده مسئول. . 2
  afsaneh.tabe@gmail.comمربي گروه گرافيك موسسه آموزش عالي آپادانا، شيراز، ايران، . 3
  na.taslimi@yahoo.comاستاديار گروه پژوهش هنر، دانشگاه علم و هنر يزد، يزد، ايران، . 4
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  مقدمه
ها، ضرورت رسـيدن   ها و اقليم روزه در تماميِ فرهنگام

تر از گذشته را رشـد   و متمدن  ، خلاق اي سالم به جامعه
فيزيكي و توسعه فكري و هنـري كودكـان تـا پـيش از     

گيـري   كننـد؛ و آغـاز شـكل    دوران مدرسه تعريـف مـي  
هاي گروه سني الف(پيش از دبسـتان)   ها و تمايل عادت

هـاي   ويـژه، هنـر   وت آموزش، بههاي متفا از طريق گونه
اي  رخدادي است كه نقش تعيين كننده 2و پويا، 1ايستا

ــذار دارد. نظــامي كــه ســال هاســت بــر ســر  در ايــن گُ
گـردد.   هـاي روا و نـارواي آن بحـث و جـدل مـي      شيوه
ــم ــه،      ه ــن مقال ــارش اي ــلي از نگ ــدف اص ــين، ه چن
هـاي تربيتـي    شناسي و بازسازيِ الگوهـا و شـيوه   آسيب

ر صـنعت پويانمـايي آموزشـي ايـران بـر پايـه       خاص، د
باشـد   هاي جسمي، ذهني و ذاتي خردسالان مي توانايي

و هدف فرعـي، ارائـه تعـاليم هنـري در بسـتر تصـوير       
بريم، اين پرسش كه:  متحرك است. بنابراين، گمان مي
تخيلات تصوير شده  چگونه كودكان گروه سني الف با 

بسـتگي را   رين همهاي آموزشي بهت  پويانماييخويش و 
  دهد. رويمان قرار  پيشِ  فرجامي تازه كنند؟ برقرار مي

  پيشينه پژوهش
ها  منظوركسب اطلاع از شباهت رود به اكنون انتظار مي

هاي علميِ اثرگذار در  هاي موجود در موضوع و تفاوت
اين مقاله، به معرفي بخشي از آنان بپردازيم. نخست، 

هاي انتقال مفاهيم  شرو«)، در پژوهش 1393نژاد( خرم
فرهنگي و اجتماعي به كودكان با استفاده از پويانمايي 

به شيوه كيفي مطرح » كيد بر مجموعه پهلوانانات و
 براي ،فرآينديو ب)  كاركرديكند: دو روش الف)  مي

ارزشمند خواهد صحيح توليد  مراحل اصلاح يا طراحيِ
)، در باب 1390(سلطاني ذبيحيچنين،  بود. هم

هاي آموزشي تلويزيون  شي تحليلي بر انيميشننگر«
نموده، با تلاش » بعد از انقلاب هايران در سه ده

اي و ميداني، نبود توجه به  كتابخانههاي  روش
هاي تصويري مخاطبان خردسال را ارزيابي كند.  توانايي

)، در تحقيقي با 1390بر اين، لنگرودي( افزون 
ي ايران دهه شناسي انيميشن صنعت آسيب«سرنويس 

گيري از روش دلفي و تحقيق  بهره و» 1380- 90
ي بند دستهدر اين صنعت را ميداني، دلايل عدم توفيق 

)، در 2010چنين سباستين( نموده است. هم و ارائه
اي كودكان، در  هاي رايانه اي بر تاثير انيميشن مطالعه«

از طريق » ام) وي كوت، كوچين، تي سه شهر كرالا(كالي
ب روش توصيفي و تحليل محتوايي، گونه تركي

ها را مورد كنكاش قرار داده است.  تلويزيوني پويانمايي

ها و  هايِ وجودي و توسعه كنش او معتقد است تفاوت
زبان،  كم در سه دامنه هاي كودكان، دست تعامل

افتد؛ و ايمان دارد، امروزه،  اتفاق مي اجتماع و شناخت
ها سبب شده تا آنان،  نمايينوع استفاده كودكان از پويا

گيرند،  سال شكل گراياني بزرگ به عنوان مصرف
كه با تشويق افراد نخبه هنوز هم به اندازه كافي  تاجايي

اين موضوع جهت داده نشده است. در پايان، كيم، 
تاثير «)، در مقاله 2007يون، وانگ و همكارانش(

اند، ارزش  موفق شده» انيميشن بر درك و علاقمندي
رك هر يك از كودكان را در نحوه تعاليم تربيتي د

هاي  هاي ديجيتال، به ترتيب، با شاخص رسانه
و لذت تفكيك نمايند. در   خودانگيختگي، علاقه

مجموع، پيشينه اين تحقيق بر شناخت، روش و فرآيند 
توليد صنعتي، فرهنگ، اجتماع، علاقه، لذت، انگيزش و  

منظور  مشخصي به كار مخاطب تاكيد داشته؛ ولي راه
هاي توليد  الف) ارتباط مناسب كودكان با تصويرسازي

هاي  سالان و پويانمايي شده توسط خويش، گروه هم
موجود ارائه نگرديده؛ افزون بر اين، ب) پيشنهادي 

گرايي صرف مخاطبان نيز مطرح  براي دوري از مصرف
  نشده.

  روش انجام پژوهش
وضوع، نويسندگان با توجه به نقش هدايت كننده اين م

اند، باگزينشِ رويكرد  مقاله حاضر تلاش نموده
هاي كمي و كيفي،  كارگيري شيوه شناسي و به آسيب

روي خويش قرار دهند؛ تا از طريق  مسيرِ آشكاري پيش
آموزگار و  91نامه تنظيم شده بر ميزان آگاهي  پرسش

كه داراي -درآمد  خانواده پردرآمد، متوسط و كم 336
سال(گروه سني الف)  6تا  3ن پسر و دختر فرزندا

هاي اجتماعي و اقتصادي،  تاثير شاخص - باشند مي
هاي هنري در  چنين، شيوه استفاده از انواع رسانه هم

ها و  كلان شهر شيراز ارزيابي گردد. در پايان، داده
گرد هم آمده  3افزار اكسل دست آمده با نرم نظرهاي به

شناسي  تعديل شده جامعهو با تكيه بر پنج شاخص 
 5گريزولد فرهنگيِ ونِدي در تئوري الماس 4هنر

  . اند شناسي و تحليل گرديده آسيب

  مباني نظري پژوهش
  هاي ذاتيِ كودكان هنر و توانايي

چه نقش و توانايي  در آغاز اين بحث، بايست گفت آن
هنر براي رخنه در اعماق وجود بشر در سراسر جهان 

وليدي، آموزشي، انتقادي، كند وجه ت مشخص مي
كننده آن است؛ در مقابل، هر  بخش و سرگرم لذت
چه رسالت هنر سنتي و بصري ايران در بر دارد،  آن
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مداري،   سازي، كاربردي بودن، اخلاق نبود شبيه
اي براي زندگي در جامعه   مصلحت، خيرِاجتماع و انگيزه

بايي باشد؛ با اين وصف، باور داريم از لحاظ سنت، زي مي
رجوع به سرشت پاك خويشتن و ارجحيت احساس بر 
خرَد انساني خواهد بود كه مخاطب را دلباخته خود 

نمايد. رخدادي كه آموزگاران شيرازي معتقدند،  مي
نمايند و  % كودكان بر اساس آن عمل مي53حدود 

  گزينند.  بر مي  % حد ميانه41نزديك به 
ه تعداد شود ب با چنين شرايطي است كه گفته مي

كنندگان و مخاطبانِ اثر، تنوع و كثرت در ارائه و  توليد
(كوماراسوامي، هاي ترسيمي وجود دارد دريافت نشانه

 طور به ]كه[پويانمايي  هنر«؛ اين نيز در )45: 1393
 علوم خود و از پيش هنرهاي مولود بنيادي
تري به  شكل پيوسته )،5: 1390خطائي، »(]است[زمانه

اختاري كه در شروع راه، نگراني ما از گيرد. س خود مي
ها،  برخي تعابير ناشايست متوليان آموزش(خانواده

آموزگاران، توليدكنندگان و ...) از زيبايي به قشنگي را 
رسد از  هايي كه به نظر مي كند. برداشت دو چندان مي

هاي موضوع تصويري  عدم دريافت مسايل و پيچيدگي
آثار توليد شده، به حد باشد؛ يا در نحوه برخورد با 
ايم؛ و اين در حالي است  كافي، هوشيار و منتقد نبوده

هاي فلسفيِ هنر  رود، با استفاده از نظريه كه گمان مي
توان در پرتوي پاكيِ نفسِ كودك،  مان، مي سنتيِ
ترين مراتب در گستره نيكي، حقيقت و زيبايي را  عالي

ن و ؛ دوبات31–25: 1390(خاتمي،بازسازي نماييم
در همين زمينه، ماريا  ).22و 17: 1395آرمسترانگ، 

هاي كودكان  كيفيت«نيز معتقد است  6سوري مونته
متفاوت و گاه، بالاتر از كساني است كه، قصد دارند به 

(صمدي، »ها حمايت نمايند ها كمك كنند و از آن آن
چنين، ايمان داريم ميزان شناخت  . هم)57: 1393

هاي متمايز هنري، از  %) به رسانه83كودكان(
بر اين، ديده و  تر است. افزون %)، بيش64آموزگاران(

نمايد، كودك  چه از نظر ما عادي مي ايم، آن شنيده
هاي بصري  خودانگيخته با ساختارِ ويژه خويش، نشانه

   ) موضوع(عامل شناسا)،1بستگيِ سه متغير  را با هم
يرك و اوكو(كند ) محتوا در قاب اثر ارائه مي3) فرم و 2

هايي كه تعلق به همه  مولفه). 45: 1394همكاران، 
دارد و امروزه، نادانسته  7هنرمندان رسمي و غيرِرسمي

ها، حدود  مان از آن هاي نادرست ها و استفاده با روش
% كودكانمان را روزانه سه تا ده ساعت پاي 40

نمايشگرهاي گوناگون(تلويزيون، تبلت و ...) و 
چه  نشانيم و نسبت به آن ب خارجي ميهاي اغل برنامه

دهيم؛  تفاوت جلوه مي گذرد، بي شان مي در پيرامون

هاي آموزشي،  اثربخشي رسانهرخدادي كه سبب شده 
هاي موجود در ايران تحت تاثير آن  ويژه، پويانمايي به

  % ارزيابي نگردد.32قرار گرفته و بيش از 
خصوص  سوري در مونته  از آن گذشته، بر اساس تئوري

خُردسال  خواهانه و كنترليِ گرداگرد هاي آزادي نگرش
عناصر بصري جويي مناسب از  ها) و بهره (عادت

هاي ثابت يا متحرك و تكيه بر  متعدد(فرم) در نگاره
آمادگي لازم قرارگيري مخاطب در اين روند، كودك 

يابد؛ در  براي حضور گسترده در زندگي اجتماعي را مي
فكرش با مواد خام و مهار شده  مند همنهايت، او و هنر

بخش علمي و تجربي اين آثار را  بصري و اصول وحدت
رسانند و  به سمت ايجاز و وضعيت كاملي از فرم مي

كنجكاوي غريزيِ كودك را براي يادگيري حركتي، 
حسي و زباني و كسب دانش با استفاده از 

هاي آموزشيِ خاص، چون ديدن، انديشيدن  چهارچوب
كز بر محيط و توليدهاي خويش، خلاقيت و ميل و تمر

- 63: 1393سازد(صمدي،  به كسب دانش را بارور مي
  .)55- 53، 45: 1394؛ اوكويرك و همكاران، 59

ها بر نقش  % از خانواده18معتقديم، تنها با وجود اين 
در هنر، بر رفتار اجتماعي كودكان آگاه   تشويق و آزادي

توانست در شكل  يهستند. بينش و ساختاري كه م
هاي آموزشي رخ نمايد و در كنار  همگاني پويانمايي

هاي بسيار با خيال و خلاقيت نوآموزان و آثار  شباهت
هنرمندان فطري و خودانگيخته آكادميك و 

شكل   8دوبوفه ژان، اثر 1غيرآكادميك، همانند تصوير
هاي فكري و فيزيكي  تري به توانايي نوين و آشنا

-هر اثري «در نظر داشته باشيم، ولي خردسالان دهد. 
لزوما، هنر  - شود كه به نام اثر هنري شناخته مي

هاي  نظيرِ آثار انسان[نيست. در يك اثرِ اصيلِ هنري، 
ابداعاتي وجود دارد كه با گذر  ]نخستين سادگي و

ها و  ها در انديشه انسان ماند؛ و تاثير آن زمان پايدار مي
(ياسيني، »پابرجاست نظرهاي زيباشناسانه انساني

1395 :39 .(  
  

  
  )Pinterest, No date( م، گاو1954ژان دوبوفه،  -1تصوير
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بنابراين، دو عرصه الف) زبان و ب) ساختارِ اشكال، و 
گر انديشه هنري ياد شده  يازده شاخصه زير جلوه

هاي امروز  باشند. مجموعه عواملي كه در پويانمايي مي
اين آثار قيد زمان و مكانِ  ) در1تر پيوستگي دارند:  كم

) بازنماييِ دقيقي از واقعيت 2مشخصي وجود ندارد؛ 
منظور جلب  ) در آغاز، به3بيروني اثر شاهد نيستيم؛ 

            نظر و پذيرش گروهي خاص ايجاد نگرديده؛
) صراحت و 5ها بسيار متنوع هستند؛  ) موضوع4

صداقت آن به سبك و شيوه آنان نيست. بلكه به 
عواطف موجود در هنرهاي بومي، ابتدايي و كودكانه 

) نبود پيچيدگي، درك آسانِ معاني و 6باشد؛  مي
نمايي در  ) بزرگ7 اي دارند؛ خلاقيت، جايگاه ويژه

        ناپذير هر اثر است؛ ها جزو جدايي نمايش شكل
) به ياريِ 9ها اغلب ساده و هندسي هستند؛  ) فرم8

    كند؛ ست جلوه ميتختيِ سطح شكل، فرم يك د
) گرايش به تحرك و پويايي در كادر تصوير، 10
) استفاده وسيع و گسترده 11شود؛  خوبي، ديده مي به

هايي اين چنين، موجب  هاي نيرومند و ويژگي از رنگ
برقراريِ ارتباط مستقيم و سريع با بيننده اثر 

). ولي اين، تمام 44- 41: 1395گردد(ياسيني،  مي
هنر را مايه ارتباط، آرامش يا آموزش  چيزي نيست كه
  گرداند.  براي كودك مي

  هاي رفتاري ها و واكنش جامعه، كنش
توان در كنار متن پيشين، به  از جمله مواردي كه مي

گيري ساختار و رابطه  عنوان يك عامل اساسي در شكل
هايي با محوريت و  با هر محصول، مفيد دانست، كُنش

باشد كه  گرايانه مي جانبهاجتناب از رويكردهاي يك 
گردد. از اين جهت  اي مي موجب پيشرفت در هر زمينه

صرفا، «هاي فردي و جمعي  شود، فعاليت بيان مي
، بر چگونگي كنُش، ]هايي است كه[ واره نتيجه  ... عادت

تمركز  ]در جامعه[احساس، تفكر و بودن ما 
 چه ما ). بنابراين، آن107- 105: 1393گرِنفل، »(دارد

اي  به عنوان عادت و ميل فردي بدون عامل بازدارنده
هاي شخصي و  بريم، صانعي بر احساس و لذت كار مي به

هاي شخصي(خودپرستي)،  جمعي به شرحِ الف) تمايل
-بستگي پرستي) و ج) دل هاي اجتماعي(نوع ب) رغبت

كه فرد در پرتوي هاي عالي(خيرپرستي)، خواهد بود؛  
حقيقت، دين، اخلاق و هنر آن، زندگيِ خويش را با 

  .)2- 1: 1329دهكردي،  دهد(خوانساري توسعه مي
اي  ورزد، مجموعه سوري اصرار مي هايي كه مونته تمايل

هاي مختلف  نيازهاي كودك در هر مرحله از جنبه«از 
طور  باشد. نيازهايي كه بايد در زمان خود به رشد مي

؛ ولي )61: 1393(صمدي، »مناسبي برآورده شوند
ها برداشت گرديد،  تر، از آراي خانواده چه پيش چنان

هاي آموزشي و تاثير بر  تاكيد بر نقش نامناسب رسانه
  هنگام كودكان دارد. اميال نابه

هايي كه اين امكان را داشته، در  ها و واكنش كنش
ها بر اساس دو  طول دوران زندگي به منظور پالايش آن

گردند. در اين  اصلاح 10و ب) عمل  9سنخِ الف) ساخته
ها با تدبير پالايش  ها توسط هنر و عمل گذار، ساخته

. عواملي كه در )44: 1393(كوماراسوامي، شوند مي
هاي فرد ناظر و  موضوع متن حاضر، وابسته به دانسته

چنين، حاصل آن  باشد، هم شخص در حال آموزش مي
اساس كسب دانش،  و سطح طبقاتي بر  ايجاد فاصله

هاي آموزشي است؛ در اين روند، پيِر  شيوه و مهارت
تري از اين  باور دارد، شمارگان كوچك 11بورديو
بستگي با هم  وجود دارد كه رواست در هم 12ميدان

  ).240، 105- 78: 1393تعريف و تحليل شوند(گرِنفل،
هاي كمي يا آماري مقاله آشكار  با چنين الگويي، داده

بيان شيرازي % اوليا و مر46كند، به ظاهر، تنها  مي
هاي علمي  هاي هنري در آموزش براي استفاده از شيوه

ديگر به  سالان با يك و غيرهنري و دلبستگي گروه هم
اند. بدين ترتيب، معتقديم راه و  ساني رسيده نتيجه يك

اي از  روش انجام امور و رفتار اجتماعي، مجموعه
اي است كه  ها و پندارهاي آگاهانه و ناآگاهانه خواست

(كوزر و نمايد ايط زندگي ما و كودكان را كنترل ميشر
شود بيش از  . و سبب مي)113- 112: 1387روزنبرگ، 

هر چيز، بخشي از شرايط و كيفيت توليد، فروش و 
هاي زيرپوستيِ آن  مصرف را اقتصاد خلاق و ارزش

تعريف كند؛ اصل و محوري كه در هنر، نو پديد بوده و 
عاطفي را تحت سلطه شناسي، نمادين و  سنت زيبايي

بيان  13سايمن خويش آورده؛ در اين زمينه، هربرِت
هنگامي خلاق انگاشته  ]ي اقتصادي[ها كنش«كند:  مي
پيشينه، جالب و  كنند كه بي شوند كه، چيزي توليد  مي

نظر  با چنين رويكردي، به ؛»داراي ارزش اجتماعي باشد
هاي  كشور اول در شاخص 30رسد ايران در بين  مي

 نوآورانه خلاقيت و اقتصادي قرار ندارد و براي ايجاد
 - باشد مايه اقتصادي پويا  كه دست- توليدات خلاق 

- 6، 1: 1395(زرلوني، كند فرصت مناسبي فراهم نمي
معتقد  14. در اين راستا نيز دياناكرِين)34- 33، 23، 17

هاي  يابي به شيوه است، هنرمندان براي دست
هاي  هدف خود را بر ابداع رو) بايد آوانگارد(پيش

كه،  شناختيِ مشترك استوار گردانند. در صورتي زيبايي
محور، حمايت  يار و سرمايه اغلب از طرف شبكه هم

  .)187- 186: 1390(الكساندر،شوند كافي نمي
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گان،  كننده از نقطه نظر مصرف«بر اين اساس 
تر بر اجناس و خدمات  تمركزش بيش 15كاپيتاليسم

اش تفاوتي ندارد و  كه با نوع قبلي[. است .. ]ي[غلط
اشكال در خود  ]شود اين در حالي است كه گفته مي

نظام پولي نيست؛ بلكه بايد آن را در سلايق 
. ... اين است ]وجو كرد[جست ]نيز[كنندگان  مصرف

را به  ]ي توليدهاي آموزشي براي كودك[كه ماجرا
 »هيمن وا مي ]سالِ ناآشنايي بزرگ[كننده  ميل مصرف

كه تصميم  )؛194- 188: 1395(دوباتن و آرمسترانگ، 
ها دارند؛ با نگرش به اين  بر خريد يا فروش ساخته

اي نوآموزان را بر اساس  بحث، رفتار جمعي و رسانه
گيري ديگران تعريف و مشخص  ها و جهت نشانه
تواند، ماهيتي بسيار  كنيم.  محتوايي كه مي مي

سالان داشته باشد. هر هاي خرد تر از برداشت متفاوت
شود، براي جلوگيري از درك نادرست  چند بيان مي

الگوها، لازم است محصول به دفعات ارائه و تماشا 
. ولي به ديده )83- 82: 1387(كوزر و روزنبرگ، شود

گيري و درك  كار مناسبي در فرايند شكل ما، اين راه
پويانمايي آموزشي ساخت ايران نيست. چرا كه 

ي انجام شده در شهر شيراز، گواه اين ها جويي پي
هاي داخلي از مخاطبان كمي  موضوعند كه اغلب نمونه

% مربيان و 37برخوردارند؛ و در همين تعداد اندك نيز 
هاي نوآموزان رضايت از اين دستاورد  % خانواده34

هاي  آموزشي ندارند. فرايندي كه نه فقط به شاخص
باورها،  د ريشه دررو شمارِ اجتماعي، بلكه گمان مي بي

هاي لازم هنري و نبود آگاهي از  رنگ باختگي آموزش
  هاي فردي و گروهي كشور داشته باشد. سلايق و تمايل

  ها گيري رسانه پديدآورندگان و ساختار شكل
ها و  دهد، بستگي به نوع رسانه ها نشان مي پژوهش

و متفاوتي در توليدهاي   پندار مخاطبان، جايگاه ويژه
ن نقاشي) و گروهي(بسان سينما و فردي(چو

هايي كه از نظر  شود؛ محصول انيميشن)، ارائه مي
در  16گريزولد و هوارد بِكر، شناساني چون وِندي جامعه

و جغرافيايي رخ نمايد، دستاورد جمع   هر شكل، اندازه
كوچك يا بزرگي است كه ناظران و مديران متفاوتي 

دارند؛ از  براي كياست از محوريت و توليد خود
يا غير آن و در دو كالبد انتفاعي(سودبر) و   متخصص

غيرانتفاعي(ناسودبر) و چهار سطحِ فردي، گروهي، 
سازماني و دولتي قابل تفكيك و تعريف است؛ كه هر 

ها و  اي در برابرِ فرصت هاي ويژه يك شرايط و چالش
هاي تكنيكي و باورهاي علمي و تجربي  محدوديت

؛ 185، 120، 112: 1390لكساندر، (اخاص خود دارند
  ).126: 1388؛ گلپايگاني، 83، 79: 1388سلطاني، 

بديهي است پديدآورندگان،  با رويكرد به اين مطلب،
مردان و ايجاد بستري مناسب  توانند با حمايت دولت مي

اوضاع را به نفع خود و ديگران كنترل نمايند؛ ولي 
ا به منظور ه دولت  جاست كه با تمام تلاش اشكال آن

به دليل  - ارتقاي وضعيت فرهنگي كشورها اين امكان 
هاي بسيار، نقدپذير نبودن يا نداشتن آگاهي  دغدغده

 - ريزان در قلمروي هنر و موارد مشابه گسترده برنامه
گردد و جنبه نمايشي اين موضوع براي  اغلب مهيا نمي

رود. پيوست   نيل به اهداف سياسي و اقتصادي فراتر مي
گران غيرمتخصص و  رويه واسطه كه، افزايش بي ه اينب 

كه - انحصارطلبي در توليدهاي آموزشي و ساختاري 
شكل  - شوربختانه در ايران باني و ناظر مشخصي ندارد

هاي ايستاي  ديگري به پويانمايي و آموزش در رسانه
روشن است ). 81- 79: 1388(سلطاني، دهد ايران مي

فرهنگي هم به دليل هاي سودبر  ها و موسسه شركت
نبود بازارهاي رقابتي داخلي، تنها به دنبال چيزي 

ترِ مديران، مخاطبين  هستند كه مورد پذيرش بيش
باشند؛ و  سال و به تبع آن اقتصاد پوياتر خود مي بزرگ

هاي ايراني، به دليل  اين در حالي است كه اغلب شركت
اند رضايت  شان نتوانسته هاي آموزشي گراني محصول

  % والدين شيرازي را برآورده سازند.27
در اين خصوص، كرِين نيز معتقد است گمان اندكي 

ها و نهادهاي ناسودبر فرهنگي به  وجود دارد، تا سازمان
كاري و زير فشار درآمدزايي و كمبودهاي  دليل محافظه

كه تنها با تكيه بردرآمدهاي وقفي و انگيزه - مالي 
بستگي  تر به هم مك - شود بروكراتيك شدن حاصل مي

هاي تصويري كودكان بنگرند و به  مناسب در استعاره
رو، به دنبال  زنند؛ از اين ابداع سالم هنري دست

ها را  گردند كه منافع آن مخاطباني وسيع و متنوع مي
طور معمول، به آثار هنري  مرتفع نمايند؛ پس به

آورند و محصولات نوآورانه و خلاق  گذشته روي مي
گذارند. چرا كه يك اثرِ كلاسيك،  كنار ميجديد را 

مخاطبِ تضمين شده خويش را دارد؛ و اين در 
ديده،  شرايطي است كه در ايران، افراد قوي و آموزش

بر اين،  افزون باشد. در اين حيطه نيز اندك مي
ها  به ندرت، هنرمندان، سازمان  هاي فرادستي، سيستم

يم، تشويق و صورت مستق و نهادهاي غيرانتفاعي را به
هاي هنر عامه يا  كه در سبك كنند؛ مگر آن حمايت مي

  باورهاي اجتماعي، فرهنگي و مذهبيِ آنان گام بردارند. 
بر خلاف ديگر كشورها، خبر خوشايندي از  چنين، هم

درآمدهاي قابل تامل خيريه و رايگان در سرازير شدن 
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باشد. بدين  ساخت محصولات تربيتي و هنري نمي
ان مشاركت واقعيِ توليدكنندگان در جهت، امك

و شود  هاي به هم پيوسته اجتماعي مهيا نمي شبكه
بسته با سامانه توزيع و بافت  كه هم-نظام توليد 

تواند موجب  مي - اجتماعي صحيح كشور ايجاد نگرديده
هاي جبران ناپذير در بنياد آموزش و  و آسيب  چالش

زشي ايران اي، خاصه در پويانمايي آمو پرورش رسانه
؛ روحاني، 201- 185، 175: 1390(الكساندر،گردد

كند،  گونه كه سباستين عنوان مي ؛ و آن)80: 1388
مان به  سالان فرداي سرزمين نوباوگان امروز و بزرگ

شوند و اين نه  حيطه مصرف و وابستگي سوق داده 
به دلايل اشاره فقط به سطح افراد، بلكه دير يا زود 

تر مخاطبان به توليدات  ه بيشتوجشده بالا، سبب 
هنرمندان و    ه چراغ كارگاخارجي و خاموشيِ 

گردد. رخدادي كه امروز كم و  هاي داخلي مي شركت
شود  بيش، در قلمروي هنر و صنعت ديده و شنيده مي

بنابراين، هاي بسيار گرديده است.  و موجب آسيب
سو با وي، باور داريم چالش اصلي اين است كه  هم

توانند نسخه  كنندگان و پژوهشگران چگونه ميتوليد
گرايي خودشان را در انقلاب انيميشني امروز  غيرمصرف
  . )Sebastian, 2010: 10(ايجاد كنند

  گري در آموزش هنر و واسطه  توزيع
كه چگونه هنر، ماهيت رو  دهد، اين دستاوردها نشان مي

هاي  به رشدش را به مخاطبان عرضه داشته و سرمايه
هاي فردي هنرمند و  ماعي را سرلوحه كنشاجت

مستمعِ خود قرار داده، رخدادي است پيچيده، كه بِكر 
پوشاننده با  هاي هم اي از فعاليت آن را مجموعه
داند؛ و پيوسته ردگذُار بر تعداد  توليد(توزيع) مي

مخاطبان و خصوصيات اثر هنري گرديده است. 
  كند: جزيه ميرا بر سه گونه ت ساختاري، كه بِكر آن

نظام توزيعِ مبتني بر خود حمايتيِ هنرمند   )1
ترين ميزان  ترين آزادي هنري، كم با بيش

 درآمد و مخاطب؛
حاميان خصوصي، كه قادرند هنر توليدي را  )2

كنترل نمايند، چرا كه خشنودي آنان از 
 شود؛ جانب هنرمند مهم شمرده مي

كه سعي بر حمايت - فروش عمومي يا بازار  )3
كه تابع قانون  - و آثاري دارد هنرمندان

عرضه، تقاضا و منافع مادي 
؛ در كنار اين )129: 1390(الكساندر،هستند

ها و مربياني اشاره  گروه، لازم است به خانواده
شود كه مستقيم و غيرمستقيم در انتقال 

مفاهيم آموزشي و هنريِ اين نظام، فعاليت 
  گيري دارند. چشم

اشيم، مشكلاتي در اجتماع ب رو، اگر قبول داشته از اين
ها، ناشي  رسد برخي از آن بشري وجود دارد، به نظر مي

هاي اجتماعي و  از توزيع ناعادلانه ثروت، هنر و سرمايه
هاي هنري براي توليد يا عرضه  چنين، نبود آزادي هم

جويمي و تلاشان،  زاده (ابراهيميمناسب آن باشد
دست آمده از  ههاي ب . با اين گواه كه داده)126: 1393

% 25پدر و مادرهاي شيرازي نشان از آن دارد، حدود 
هاي آموزشي ساخت ايران و  آنان، شناختي از پويانمايي

% آنان، اطلاع از احساس و انديشه منحصر به فرد 22
كودك خود ندارند؛ يا بخش قابل توجهي از 

ها را براي  روي پيشه كرده و ارزش %) زياده39ها( آن
ديگري(كاذب) مطرح   گونه ل بهمخاطب خردسا

  نمايند. مي
، آشكار 1هاي آماري و نمودار اكنون، دقت نظر به داده

گاه كه ما اجازه دهيم فرزندانمان با  كند، آن مي
هاي هنري(طراحي، نقاشي و ...)  روي از رسانه ميانه

جويند، تا  هاي دروني خويش بهره براي رفع هيجان
 قابليرنجكاوانه و غك يها از كنش  لذتپيش از آن، 

تر در حركت است؛    صورت موازي و افزون بيني به يشپ
ولي بر اساس همين نمودار، جايگاه احساسِ خوشايند 

بخش ايشان پس از كاهش توجه اوليا به  و لذت
هاي هنري كاسته شده و دگرگوني قابل توجهي  شيوه

نمايد. چرا كه گمان  ها جاري نمي بر منحني لذت
گيري مهترَان، شور و اشتياق خلاقانه  خترود با س مي

ها دور  جويي و پي  از بين رفته، كودك از كسب تجربه
شود تا مخاطبِ رسانه  چنين، سبب مي مانده؛ هم

هنري، نيازها را در جاي ديگري يافته، از هنر ذاتي 
خويش دور گشته و امر ديگري را جايگزين آن كند؛ و 

پرستان معتقدند، % از سر28اين در شرايطي است كه 
تري  هاي اخلاقيِ افزون هاي آموزشي، مشوق پويانمايي

كنند و  هاي درون خانوادگي ايجاد مي نسبت به انگيزه
هاي تصويري  موجب تغييرات رفتاري بر نظم، وابستگي

  گردند. و انجام كار گروهي مي
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گري در هنر و  با تمام اين موارد، به احتمال واسطه
مان اين تمايل را در ما  ان حياتآموزش در طول دور

نمايد، تا كودكان و هنرمندان متعهد را به   ايجاد مي
خاطر داشتن سبك زندگي و نگاه خاص از جامعه جدا 

ها را تحت اثر و نفوذ دلالان  كنيم. زندگي و اقتصاد آن
كنندگان ناآشنا مستقر گردانيم. جامعه را زير  و توزيع

نين اجتماعي و اقتصادي ها، هنجارها و قوا چتر آموزش
قالب قرار دهيم و خلاقيت را با قيد و بندهاي زمانه، 
مدهاي رايج هنري و صنايع فرهنگي خودمان محدود 

؛ )249، 236، 225- 224: 1390(الكساندر،نماييم
لحاظ، بر اين گفته مسئولين موزه و گالري تيت  بدين
باور داريم كه هدف از خريد يا توزيع هنر،  17لَندن

آموزشِ روح و نيازهاي روانيِ مخاطب است؛ ولي 
جاست كه بسياري از  مشكل بازار هنر و رسانه آن

كنندگان دليل استفاده از آن را  خريداران يا مصرف
شوند. پس  دانند؛ و به ناچار، به گمراهي كشيده مي نمي

چون  كنندگان هنري، هم ياران و توزيع وظيفه هم
عادل دروني و بروني در كاوان، تشخيص و ايجاد ت روان

كه امروز  در صورتي نيازهاي مخاطبان هر زمانه است؛
(دوباتن و آرمسترانگ، شود چنين نگرشي ديده نمي

1395 :92 -93 ،195(.  

  هاي دوسويه كنندگان و تعامل مصرف
مخاطبان خردسالِ  در اين حوزه، تصور آن است كه

هاي هنري و تلويزيوني يا به تعبيري  رسانه
پذير، تحت شرايط  ندگان اصلي و آسيبكن مصرف

توانند در روند رشد  مساعد فرهنگي و اجتماعي، مي
شان تا رسيدن به بلوغ كامل،  ذهني و فيزيكي

دست آورند و بر اساس  هاي متمايزي به ظرفيت
هاي پراكنده خويش، رشد و توسعه همه افراد  قابليت

اين در  )؛223- 222همان: در آينده را موجب گردند(
هاي  است كه مخاطبانِ خاصِ برنامه رايطيش

تلويزيوني(خردسالان)، درك و نظر متفاوتي از بازنمايي 
شان دارند. بنابراين، محصولات  واقعيت پيراموني

اي را بر اساس تجربيات كودكانه خود تفسير و  رسانه
را  اي ناهمگون آن كنند و ديگران به شيوه ترسيم مي

  .)49- 48: 1388(دانسي، نمايند گذاري و نقد مي ارزش
هاي جمعي ميان ما و  پس براي درك مشترك رسانه

شناسيم مگر درك  فرزندان كوچك ايران، راهي نمي
درست از مشكلات دوران معاصر و از پي آن، انتقال 

هاي پيوسته مخاطبانِ خردسال و  مفاهيم سالم و تعامل
سال و برعكس. رخدادي كه قادر خواهد بود،  بزرگ

نوباوگان در نقاشي و پويانمايي را نقطه  فطرت پاك

دهد، مخاطب  هاي هنرمند و اجتماع قرار  عطف انتظار
دهنده صحيح هويت و فرهنگ جامعه معرفي  را بازتاب

هاي منحصر به فرد هنر كودكان براي  كند؛ و از ويژگي
؛ )60: 1395(ياسيني، مانايي و تداوم اثر استفاده شود
كنندگان متعهد است،  فبه عبارت ديگر، وظيفه مصر

تا از طريق روابط سازنده با هنرمند در پيشبرد اهداف 
جامعه سهيم باشند. مخاطباني كه در هر برهه زماني 

گذرانند. از  پذيري متفاوتي را مي  روحيه و فرايند شكل
عنوان تصوير  129رود در  اين روست كه گمان مي

و ها  متحرك ايرانيِ معرفي شده از جانب خانواده
ها از نظر فرايند ساخت بر  مربيان شيرازي و بررسي آن

اساس اطلاعات كمي و كيفي موجود در پژوهش 
نقاش كوچولوي جنگل حاضر، تنها، شاهد دو پويانمايي 

نزديك به تعادل در  19،هاي كاغذي جوجهو  18ما
هاي هنري، ذهني و  هاي اجتماعي و توانايي آموزش

% از كل 5/1عني فيزيكي كودكان گروه الف هستيم. ي
نخست، فرآيند   هاي ياد شده؛ كه در نمونه ساخته
با همكاري هنرمندان   سازي آنو فضا پردازي يتشخص

متعهد و كودك نقاش صورت گرفته است. رخدادي كه 
 20كلك زرين سال پيش از اثرِ وصف شده، نورالدين 40

خويش را  21تصويرسازي پويانمايي آموزشي نوگرايانه
  سال ارائه نمود. 13 - 7كودك  توسط چهارده

با اين شرح، اگر تصويرمتحرك آموزشي ايران، بتواند 
كنندگان خردسال  هاي درونيِ مصرف پيوسته بر قالب

هاي فني و  چنين، چهارچوب نهد، هم  ارزش
شناسانه را ارتقا بخشد و خارج از موارد فني و  زيبايي

سر گذارد؛  هاي ساختاري را پشت بيان شده، مشكل
هاي خويش خواهد  خاطب را مجذوب اثر و تواناييم

ها  كرد. بدين اعتبار باور داريم، برخي از اين پيچيدگي
ريشه در ناشناس ماندن ذايقه فطري مخاطب از ايده تا 

  نمايش را همراه خود دارد.

  آموزش، شاخصِ پنهان در الماس فرهنگي
هاي الماس فرهنگي، بايست  اكنون و پيوسته با گزاره

صورت ويژه، اثرگذار در اين مسير است  چه به آنگفت 
ساز و كاري براي مستحكم كردن «و به گفته بورديو 

) خواهد بود 78: 1393گرِنفل،»(تمايز طبقات اجتماعي
فرايندي سياسي است كه در «  22و از نظر پائولو فريرِ

آن، يا از طريق كنترل و هدايت هشياري و آگاهي، 
بخشد يا  د را تحكيم ميشرايط غيرمنصفانه موجو

وجو  هاي انتقادي به تلاش و جست برعكس، با واكنش
(گوداليوس و »كند در جهت تغيير آن عمل مي

است.   هاي متمايزِ آموزش ؛ گونه)104: 1390اسپيرز،
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را مشاهده  گذشته آن رخدادي كه در هر پنج عنوان
اي از  نموديم. بنابراين، تعليم و تربيت را مجموعه

چه كنترل  دانند و چنان مثبت و منفي ميهاي  روش
كافي بر آن نداشته باشيم موجب تغييرهاي ناسازگار 
اجتماعي و فرهنگي افراد و پايين آمدن سطح خلاقيت 

گرديم. پس، در اين جايگاه رواست بيان  جامعه مي
هاي صورت گرفته از جانب  شود، امروزه، با تمام تلاش

چه نقطه  كشور، آن مردانِ ها، مديران و دولت خانواده
سازي  مقابل ما قرار دارد، نبود آموزش، ترويج و فرهنگ

هاي موجود  كافي و مناسب در قلمرو و پيچيدگي
اي، خاصه در هنرهاي ديداري براي  اجتماعي و رسانه

جاي فشار  طلبد، به اي كه مي عموم مردم است. انديشه
ترين عضو جامعه(كودك) و تفهيم  بر كوچك

ايشان، استوار بر   ه باورهاي فطريكاري شد دست
هاي دروني و  ها و عادت آزادي و لذت از تعامل

خودانگيخته آنان باشد؛ تا بنيان و شرايط زيستي و 
هاي خلاق و  اي با واقعيت و پتانسيل گونه اجتماعي به

به فعل بدل  - كه همگي صاحب آن هستيم- انگيز  خيال
  يم. گشته؛ مايه پيشرفت خود و سرزمينمان گرد

  هاي پژوهش يافته
رسد،  هاي ارائه شده، به نظر مي در باب برآيند داده
هاي در خور افراد يا فرايند پوسيده  ناچيز بودن آموزش

رو،  هاي موجود است. از اين آن، نقطه آغاز تمام آسيب
فرهنگي گريزولد بر اساس  تعديل مجدد ساختار الماس

سو با شاخص  ، لازم و بايسته خواهد بود. هم1معادله
تواند  طور مستقيم و غيرمستقيم مي چه به ارائه شده، آن

هاي تصويري خردسالان  در رفتار نامناسب و انگاشت
         باشد، مواردي به اين شرح خواهد بود: اثرگذار 

شناختي به دست  هاي زيبايي ) تقليل شاخص1
و   ) نبود آگاهي لازم از كيفيت2بزرگسالان؛ 

) عدم اشراف بر انگيزش 3كي كودكان؛ هاي فيزي مهارت
گرانِ  گراييِ ميانجي ) يك جانبه4و فطرت خردسالان؛ 

هاي غير  گيري عادت ) شكل5حوزه تعليم و تربيت؛ 
ها در ايجاد سطوح  ) چشم و هم چشمي6واقعي؛ 

) ضعف در 8) نداشتن اقتصاد خلاق؛ 7طبقاتي كاذب؛ 
ان؛ نظرهاي مشترك فردي و اجتماعي نسبت به كودك

) فقدان بازار نقد؛ 10) محدوديت در مديريت توليد؛ 9
      گران غيرمتخصص؛ رويه واسطه ) افزايش بي11
) غيبت 13) انحصارطلبي در توليدهاي آموزشي؛ 12

   هاي آموزشي؛ حاميان و ناظران كار آمد پويانمايي
) توزيع ناعادلانه 15) زوال بازارهاي رقابتي داخلي؛ 14

هاي اجتماعي ناهماهنگ با بافت  هنر و سرمايه
هايي است كه به  اجتماعي كشور. مجموعه گزاره

پشتوانه آلودگي اطلاعات پدرها و مادرها، سبب ناديده 
هاي مثبتي در جهت  گرفتنِ انگيزش كودكان شده. گام

بهبود وضعيت حاضر جامعه به ويژه، هنرهاي ديداري 
كاهش  ، منجر به1در نظر نياورده؛ و بر اساس نمودار

علاقه يا توانايي فيزيكي، خاصه در هنر خردسالان 
اي شكل گرفته  گرديده. در نهايت، انسانِ از خود بيگانه

ترين تفكر انتقادي در برابر  كوچك  كه، توان ارائه
ديگري ندارد. كلي نگر شده و از خرَد عاطفي يا فطري، 

اي نبرده و ناخودآگاه كنكاشگرخويش را به دست  بهره
  وشي سپرده است.فرام

  

  
 

رسد، اگر از ابتدا، هنر مايه  بنابراين، به نظر مي
شد و كودك از مسير  سرگرميِ صرف قلمداد نمي

خودآموزي و توليدهاي هنري، تجزيه و تحليل را فرا 
اجتماعي و   هاي گمان، دچار چنين چالش گرفت، بي مي

شديم. بدين اعتبار در طول دوران رشد،  فرهنگي نمي
هاي هنري، خردسال را  در حق انتخابِ كنش آزادي

سازد، تا در كنار مشاركت و توليد محتواي  توانا مي
آموزشيِ سرگرم كننده، كودك تشويق به دريافت و 

هاي موجود گردد؛ براي حل  ها و تنگناهاي درك فرصت
هر نامعلومي با الگوريتم و نگرش ويژه خويش، قوه 

از نتايج كشف،  گيرد؛ و خيال و خلاقيت را به كار 
نمايد. از سويي ديگر، مشق  احساس جديدي تجربه 

هاي مشترك با  سالان از پويانمايي بصري گروه هم
كند، تا  شان، اين امكان را فراهم مي سرشت آغازينِ
بستگي  هاي خود و ديگري گردند؛ هم پذيراي انگاشت

هاي تصويري اين جمع ايجاد  اي ميان نشانه شايسته
  جاي مصرف دور بمانند. عوامل نابه شده و از سيل

  گيري نتيجه
با تمام اين تفاسير، شايد سه ساحت فكري در 
پويانمايي آموزشي ايران، فرجام كليِ جستارِ مقابل را 

سازي و  ، فرهنگنخستبه بهترين صورت رقم زند. 
ترين  تعليم مباني اجتماعي و رفتاري افراد با كوچك

به انجام كار هنري ، تشويق كودك دومعضو جامعه؛ 
 سوم،صحيح از طريق وجوه پنهان و آشكار پويانمايي؛ 

  مشاركت خردسال در توليد محتوا و تصاويرمتحرك. 
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با اين پنداشت كه امكان دگرگوني صنايع فرهنگي و 
محورِ موجود با گذار از اين سه دسته و كنكاش  سرمايه

باورهاي سنتي و بديع هنري و در اصول و 
حصولات آموزشي رسانه ملي پاسخ شناسي م آسيب

مشخصي براي پرسش آغازين به شرح چگونه كودكان 
گروه سني الف با تخيلات تصوير شده خويش و 

بستگي را برقرار  هاي آموزشي بهترين هم پويانمايي
   كنند؟ ارائه نمايد. مي

بدين لحاظ معتقديم، هنگامي وحدت و يگانگي كودك 
او به نيكوترين   ذهني با آثار برگرفته از قصد و آهنگ

هاي مناسب،  ) آموزش1گردد كه،  شيوه، پيوسته مي
اي،  باور كارگزاران و ترَابرد دهندگانِ محصولات رسانه

) ايجاد 2منطبق با طبيعت خردسالان گردد؛ از پي آن، 
گان در توليد  بستري مناسب براي مشاركت نوباو

لان يا سا كه گروه هم-اي(پويانمايي) پوينده هاي نگاره
 - اند بر آن نفوذ داشته  هنرمندان فطري و خودانگيخته

اي را  آورد، تا محتواي رسانه اين امكان را به وجود مي
هاي  ) گرايش به پويانمايي3پذيرتر نمايد؛ يا  دل

كه بر بستر رنگ، فرم و تكنيك مناسب - آموزشي 
تواند هر گروه سني را به سمت  يـم - شكل گرفته

دروني خويش هدايت كند و با مشق تقليد از ماهيت 
گرايي  بصري انجام شده از آن، مسيري فارغ از مصرف
رود  يـصرف ايجاد نمايد. در پي همين موضوع، گمان م

) جدا از تقليد صورت گرفته، ترغيب كودك به 4
هاي هنري(طراحي، نقاشي،  استفاده از رسانه

  سازي و ...) براي رفع نيازهاي هيجاني و فطري مجسمه
كار محكم و منسجمي براي هدايت وي  او، راه
ها و  ) عادت5رويمان قرار دهد. با اين باور كه،  پيش

عامل شناسا در درك مشترك از زيبايي، نقطه تلاقيِ 
احساس و خرَد مخاطب گردد؛ عامل حفظ يا تغيير 

هاي ايشان شناخته  هاي رفتاري افراد و رغبت واكنش
د مناسب است كه تحت ) اقتصا6شود. واپسين مدخل، 

پذيري  شرايط فرهنگي خاص، عامل رقابت
هاي داخلي و خارجي شده، به سبب آن،  پويانمايي

سالان به محصولات داخلي گرديده و  دليل تمايل بزرگ
در نهايت، رفتار مصرفي توليدكنندگان و مخاطبان را 

  كند. وجو مي در پيوند با همگرايي تصويري جست
  نوشت پي

 

 باشد(نگارندگان). جا، منظور هنرهايي شبيه به نقاشي مي ندر اي 1
سان پويانمايي  در اين متن، به معني هنرهاي قابل حركت به 2

 است(نگارندگان).
افزاري به منظور سازماندهي اطلاعات و توليد  )، نرمExcelاكسل( 3

 هاي آماري است(نگارندگان). داده
 

رندگان و مخاطبان بوده كه با شامل چهار مولفه هنر، جامعه، پديدآو 4 
 ).115-109: 1390كنندگان تعديل گرديده(الكساندر، متغير توزيع

شناس  پرداز و جامعه )، نظريهWendy Griswoldگريزولد( ونِدي 5
(همان: آمريكايي قرن بيستم كه ايده الماس فرهنگي را مطرح نمود

110.( 
دارِ ايتاليايي  نام )، آموزگار و پزشكMaria Montessoriسوري( مونته 6

جاي سن تقويمي كودكان، توانايي تحصيلي آنان را مد نظر قرار  كه به
 .)9: 1393(صمدي، داد مي

7 Outsider artist's هنرمنداني خودآموخته كه از سبك يا قاعده هنري ،
: 1395فرد دارند(ياسيني،  كنند و فطرتي منحصر به متداول پيروي نمي

7.( 
ساز و منتقد هنري  )، نقاش، مجسمهJean Dubuffetدوبوفه( ژان 8

 ).8باشد(همان:  برجسته قرن بيستم فرانسه مي
9 Making. 
10 Doing. 

ترين  )، از موثرترين و معروفPierre Bourdieuپيِر بورديو(  11
 ).9: 1393ي فرانسه بوده است(گرنِفل، اجتماع نظران علوم صاحب

12 Field. 
)، برنده آمريكايي جايزه Herbert Alexander Simonسايمن( هربِرت 13

  ).9: 1395زرلوني، نوبِل اقتصاد است(
شناسي آمريكا  از جمله استادان جامعه)، Diana Craneدياناكرِين( 14

پسند   و مردماست كه مخالف با تقسيم سنتي فرهنگ به دو بخش بالا
را در گروي شناخت فرايند توزيع هنر  باشد و درك بهتر آن مي
 ).136: 1390داند(الكساندر، مي

داري و تكيه بر باورها و  )، به معني سرمايهCapitalismكاپيتاليسم( 15
-188: 1395دوباتن و آرمسترانگ، باشد( توليدات غلط اقتصادي مي

189.(  
، عكاس، نوازنده جاز و از جمله )Howard Beckerهوارد بِكر( 16

سزايي بازي كرده  شناسي هنر نقش به متفكراني كه در جامعه
 ).120: 1390است(الكساندر، 

هاي بريتانيا  )، از معتبرترين موزها و گالريTate Gallery(لَندنتيت  17
: 1395دوباتن و آرمسترانگ، كه بر هنر والا و منحصر به فرد تكيه دارد(

91.( 
موسسه فرهنگي هنر صبا، كارگرداني بابك نظري  1393ل سال محصو 18

 يرآقاسيِ خردسال است(نگارندگان).مو تصويرسازي آنيتا 
و كارگرداني  1390محصول صدا و سيماي مركز همدان در سال  19

 باشد(نگارندگان). عليرضا صيدلي و اعظم رشادي مي
 است(نگارندگان).نويسنده، كارگردان، تصويرگر و پدر پويانمايي ايران  20
 پويانمايي آموزشي اتل متل توتوله(نگارندگان). 21
) پژوهشگر برزيلي، كه فلسفه آموزشي وي Paulo Freireپائولو فريرِ( 22

  ).104: 1390بر ضرورت وجود آزادي بنا نهاده شده(گوداليوس و اسپيرز، 

   منابع
 - قي). اصول اخلا1393(فرج ،تلاشان يه ورق، جويمي زاده يميابراه

پژوهشاقتصادي در عرصه توزيع از ديدگاه قرآن و احاديث، 
 . 150-125، 17، شماره5، دوره نامه معارف قرآني

شرحي بر  - شناسي هنرها جامعه). 1390، ويكتوريا(الكساندر
، ترجمه اعظم راودراد، تهران: اشكال زيبا و مردم پسند

 متن.
مباني هنر  ).1394يتون(كا و بون يگ؛و ينسون؛است ؛يركاوكو

 دوست، تهران: سمت. ، ترجمه محمدرضا يگانهنظريه و عمل
اي براي هنر پيش درآمد فلسفه). 1390خاتمي، محمود(

 ، تهران: متن.ايراني

هاي انتقال مفاهيم فرهنگي و روش). 1393، ابراهيم(نژادخرم
اجتماعي به كودكان با استفاده از پويانمايي با تاكيد بر 

  ، تهران: دانشگاه صدا و سيما.)مجموعه (پهلوانان
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نقش فرهنگ و هنر ايران بر اقتباس ادبي ). 1390، سوسن(خطائي
- 5، 2، شماره 3، دوره جلوه هنر، هاي پويانمايي ايران در فيلم

14 .  
). تمايلات سركوفته: اقسام 1329(محمد ،دهكردي يخوانسار

  .50- 43، 10، شماره آموزش و پرورشتمايلات، 
، ترجمه گودرز هاشناسي رسانهنشانه). 1388(مارسلدانسي، 

 ميراني و بهزاد دوران، تهران: چاپار.
تواند هنر چگونه مي). 1395(جان ،آرمسترانگ و آلن ،دوباتن

امامي، تهران:  ، ترجمه گلي زندگي شما را دگرگون كند
 نظر.
نگرشي تحليلي بر ). 1390يمه(فه، سلطانيذبيحي

ن ايران در سه دهه بعد هاي آموزشي تلويزيو انيميشن
 ، تهران: دانشگاه هنر.از انقلاب

بخش خصوصي و توليد انيميشن: ). 1388(محمدرضا ي،روحان
، تهران: دانشكده نخستين همايش ملّي انيميشن ايران از

 صدا و سيما.
، ترجمه حميدرضا اقتصاد هنر معاصر). 1395(ياالسزرلوني، 
 .جواني و ليلا ميرصفيان، تهران: متنشش

هاي توليد انيميشن در چالش ).1388(يدحسنس ي،سلطان
، تهران: ايران: از نخستين همايش ملّي انيميشن ايران

 دانشكده صدا و سيما.
سوري: نظام نوين ماريا مونته). 1393صمدي، سيدعلي(

 ، تهران: دانژه.تربيتي و آموزشي كودكان
اي هنظريه). 1387(برنارد ،روزنبرگ آلفرد و ييسلو ،كوزر

 ، ترجمه فرهنگ ارشاد، تهران: ني.شناختيبنيادي جامعه
فلسفه هنر مسيحي و ). 1393يش(آنانداكنت ،يكوماراسوام
 ، ترجمه اميرحسين ذكرگو، تهران: متن.شرقي

، ترجمه مفاهيم كليدي پير بورديو). 1393يكل(ماگرِنفل، 
 مهدي لبيبي، تهران: افكار. محمد

انيميشن ملّي:  از نخستين . )1388يدعليرضا(س ،يگانيگلپا
 ، تهران: دانشكده صدا و سيما. همايش ملّي انيميشن ايران

رويكردهاي معاصر در ). 1390(پگ يرز،اسپ يوان وا ،يوسگودال
  قلم، تهران: نظر.، ترجمه فرشته صاحبآموزش هنر

شناسي انيميشن صنعتي آسيب). 1390(احمدلنگرودي، 
  شگاه تربيت مدرس.، تهران: دان1380- 90ايران دهه 

، هنر فطري -هنر خودآموختگان). 1395راضيه( يدهسياسيني، 
  تهران: علمي و فرهنگي.
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