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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک1511بهـار (، 42: یاپی)پ 1، شماره پنجمسال 

 
  1511 (، اسفند45)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 ؛ چاپي با رويكرد نقوش ارنامنتال هايروسريبر گرافيك  مروري

 اصفهان مطالعاتي: مورد

     

 1فاطمه شريعتي
 11/11/89تاریخ دریافت:  

 62/16/89تاریخ پذیرش: 
 

  13952کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

از  یکی. اگر هنر را باشدمیارنامنتال  رویکرد نقوشچاپی با  هایروسریگرافيك  یمقاله حاضر، بررس از نگارشهدف 
اثر  یکه هنر از تحولات فرهنگ طورهمان یعنی؛ دو برقرار است نیا نيب یاهیدوسوارتباط  م،یريفرهنگ در نظر بگ عناصر

معرف فرهنگ آن دانست.  توانمیجامعه را هم  كیهنر  زين یاز طرف کندیم رييتغ یجوامع انسان راتييبا تغ و ردیپذیم
آن محسوب  ی، رسالت اجتماعزندمیرا رقم  یاجتماع تأثيرآن در جامعه  جهيکه نت است یخلق اثر هنر كيگراف یطراح

که به  ما است یجامعه یذهن هایکوششاز  یبخش رانیا كيو هنر گراف یاشاره کرد که طراح دیراستا با نیدر ا شودمی
نقوش در  تيشده با توجه به اهم یپژوهش نگارنده سع نی. در ادیگرد یمثبت یبه تحول و تجدد دچار دگرگون ازين ليدل

نقوش هماهنگ با فرهنگ  سازیبومی( به هیصفوگذشته ) یهاقدمت نقوش در دوره یروزمره بشر به بررس یزندگ
 کهاست  هاییمایهنقش شانزندگیدر  یبا اثر هنر هاانسانبرخورد  نیشتريب اکهچر، هاآناصفهان در پوشاک  ینيشهرنش
: در پوشاک زنان اصفهان معاصر شدهانجام یدانيم قاتيطبق تحق. ، کمك کندکنندمی یسپر هاآنخود را با  یروزمرگ

 یو حت لياص ريو نامفهوم و غ بایاز نقوش ناز هاآناست که اکثر  هایکه شامل نقوش هستند روسر یعنصر نیشتريب
دست آورد  ییبایچون اصفهان نابجا است. به گفته ارسطو ز یفرهنگ یمطلب برا نیو ا را دارا هستند یرانیا رينقوش غ

 یاز سو باشند و گریکدیاجرا در وحدت با  نیسامانه است و چنانچه همه ا كیاجزاء در  سازواری و تناسب – یهماهنگ
 یختابزار شنا یواسطهبهچنانچه  .باستیز گرددیمصورت آنچه درک  نیبهره برده باشند در ا عتياز عالم طب گرید

 یهمان هدف نگارنده در طراح نیا ؛ ودینما جادیانسان ا یلذت و نشاط برا یاثر نوع گرددیمهمچون حواس سبب 
 جامعه. یبازخورد مثبت برا جادیاست و ا هایروسرارنامنتال در  كيگراف

 

 گشتالت. گرافيك ارنامنتال، پوشش زنان، چاپی، هایروسری گرافيك، یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (shariati.fateme@yahoo.com) ایران دانشگاه آزاد اسلامی واحد یزد، کارشناس ارشد ارتباط تصویری، -1
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 مقدمه -1
و فرهنگی دانست. کارکرد طبيعی  و طبيعیواجد دو کارکرد اصلی  توانمیرا  کندمیانواع پوششی که انسان انتخاب و مصرف 

پوشاک، محافظت از جسم و انسان در برابر شرایط جوی آب و هوایی و محيطی است و کارکرد فرهنگی آن بسيار گسترده و تابعی 
. کارکرد فرهنگی پوشاک در طول تاریخ بشر از چنان کنندمیدر آن زندگی  هاانساناست که  ایجامعهفرهنگی  هایویژگیاز 

 اندشده، برای آن کارکردی رمزی و نمادین نيز متصور نظرانصاحبتی برخوردار بوده است که بسياری از محققان و اهمي
و  شأنو  یمذهب ،یاسيس ،یصنف شغلی، هایخصيصهکارکردهایی که همچون زبان قادر است مفاهيم گوناگون انسانی از جمله 

 هایتفاوتگوناگون قویم، اجتماعی و جغرافيایی و نيز  هایهویتمنزلت اجتماعی، اقتصادی و طبقاتی از یك و از سوی دیگر از 
نظير  هاییمقولهمعنای هر سبك لباس و هر نحوه پوشش از خلال نسبتی که با  (14ص  1581سنی و جنسی را باز نمایاند.)یاسينی،

، درک کندمیبا ساختارهای اجتماعی برقرار  طورکلیبهو  هاارزشیا ضد  هاارزشمنزلت، نقش اجتماعی، ، طبقه زنانگی، مردانگی یا
مدرن  طورکلیبه، نو بودن یا خواهیآزادیاست که یك لباس، نماد مردانگی، لباس دیگری نمادی از ترقی،  ترتيباینبه. شودمی

 هایدالد یك سری توانمی، بلکه لباس شودمیو صنوف خلاصه ن هاگروهس با بودن است.نمادین بودن پوشش، صرفاً در ارتباط لبا
 (.22-29 -1592جوادی یگانه و کشفی، )اخلاقی و سياسی را هم نمایندگی کند.

 هاینظامکه رمزگشایی از آن، مستلزم شناخت  شودمیاین کارکرد برای پوشاک، منجر به ایجاد یك نظام ارتباطی فرهنگی 
د هویت توانمیتماعی و اعتقادی جوامع خواهد بود.پوشش چنان قدرتمندانه، مبين هویت انسانی است که همچون زبان فرهنگی، اج

و اعتقادات آنان باشد.لباس پس از بدن، نزدیکترین چيزها  هاسنتی ملی، مذهبی و قومی را از یکدیگر تمایز بخشد و مبين هاگروه
 (1شماره جدول ) (،1596نزدیکی به لباسمان دارد.)کلارک،به نفس ماست و هویت ما اغلب وابستگی 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 (1931)شريعتي، کارکردهای پوشش -1 نمودار

 

 های بصری پوشش زنان در نقاشي ايرانيويژگي -2

 نگارگری و تصوير مثالي زن -2-1
این اصل بر آن است تا  کندمیترسيم نوع انسان در نگارگری، همانند ترسيم سایر موجودات از اصلی مشخص پيروی 

که واجد تناسبات و مميزات ملموس جسمانی انسان است، از تصویر تماماً  حالدرعينتصویری از صورت نوعی انسان ارائه شود که 
به دور است و در این روش تصویرسازی در نگارگری به نحوی تصاویر بوجود آمده است که نمایانگر عينيت صرف  گرایانهواقع

 .شودمیلم نيست بلکه در کنار بازنمایی تصویری از نقوش تزئينی دیده موجودات عا
نقش های اسليمی و ختایی به عنوان اصلی ترین نقوش در نگارگری که محورحلزونی آن، مبنای طراحی اشياء و موجودات 

به مقصد و از مقصد به مبدا است در همنشينی بار نگ های پيراسته و ناب، چشم را با منحنی های مواج به سيری مدام از مبدا 
 سوق می دهد و جلوه ای از بی زمانی و بی مکانی را متصور می سازند.

عملکرد نمادین  -ستاکه خود نماد معنویت و ملکوت  –در کنار این نقوش و ساختار طراحی مبتنی بر دایره در نگارگری 
روزه ای و لاجوردی، از جمله رنگ های شاخص نگارگری ها نيز بر تجسم فضای ازلی می افزاید.رنگ هایی چون زنگار، فيرنگ

 (1582است.لاجوردی در عمق خود نشانگر بينهایت، نماد جاودانگی و اشاره ای به لایتناهی لاهوت است.)شریعتی، 

 

 کارکردهای پوشش

 کارکردهای طبیعي
محافظت در برابر عوامل طبیعي()  

فرهنگيکارکردهای   

 ملي، قومي، هويت

اييیجغراف  

هويت اجتماعي، 

صنفي، سیاسي، 

 اقتصادی، طبقاتي

هويت ديني و 

 اعتقادی

هويت جنسي و  

 سني
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 پوشش سر زنان صفوی -2-2
مظاهر این تمدن و فرهنگ عصر صفوی نقطه عطفی از لحاظ فرهنگ و تمدن ميان دوره ی قبل و بعد ازآن به شمار می آید و

 (.119-1591که یکی از آن ها سرپوش است از همين دوره به تدریج تحول می یابد.)غيبی، 
به عنوان روپوش همۀ پوشاک( سرتا بزرگ )در قرن دهم هجری پوشاک بانوان ظاهر دیگری به خود می گيرد، چادری سفيد و 

و سرپوش هایی که به صور مختلف وسيله ی تزیين و  پوشاک اضافه می شوند پایی هيکل بانوان را می پوشاند و روبند و جوراب به
و  شودمیو عمامه بزرگتر  کندمیبه عمامه و دستار می گردند، وضع لباس در زمان شاه عباس تغيير  لیتبد سرپوشی بانوان بود،

 (1 ریتصو(.)123-1513.)ضياء پور،شودمیبجای منظم و مرتب بسته شدن، رهاتر به دور سر پيچيده 
 

 
 111-1931ضیاء پور، نمونه ای از پوشش زنان در دوره صفويه، -1تصوير 

 

 ضرورت تزئینات در پوشش زنان -3

 شرايط اجتماعي در دوره صفويه -3-1
، منشأ خاندان صفوی هنوز در پرده ای از ابهام است. هنيسنس در مورد مهاجرت ادعایی فيروز شدهانجامبا وجود تحقيقاتی که 

شاه )از اجداد این خاندان( از یمن به آذربایجان صحبت کرده است و این را نشانه ای از منشأ عربی خاندان صفوی به حساب آورده 
است. آبالون ادعا کرده است که صفویه ترک بوده اند. کسروی بعد از بررسی دقيق شواهد، بدین نتيجه رسيده است که صفویه 

الص آریایی )ایرانی( بوده اند و به آذری که نوعی از ترکی و زبان بومی آذربایجان است تکلم می ساکنين بومی ایران و از تبار خ
 کرده اند.

این سردرگمی درباره منشاء سلسله ی مهمی که هویت ایرانی را دیگر بار زنده کرد و بعد از هشت قرن و نيم فرمانروایی 
که صفویه همين که با استفاده از نيروی پویای یك  از آن روست سلسله های بيگانه، یك کشور مستقل ایرانی تأسيس کرد،

ایدئولوژی خاص به قدرت دست یافتند، عمداً به محو کردن شواهدی در مورد منشاء خود آغازیدند که ممکن بود باعث ضعف 
 هد.کارایی ایدئولوژی آنان شود و پایه هایی را که این ایدئولوژی بر آن استوار بود مورد سؤال قرار د

قدرت شاهان صفوی بر سه پایه استوار بود: اول نظریه حق الهی پادشاهان ایرانی و این حق بر این اساس مبتنی بود که این 
برخوردار بودند، این نظریه باستانی که متعلق به دوران قبل از اسلام بود، با تمام شکوه گذشته به کار « فرایزدی»پادشاهان از 

)ظل الله فی الارض( است، مجدداً ظاهر شد. دوم: ادعای « سایه خدا بر روی زمين»آن که فرمانروا  گرفته شد و در هيأت جدید
شاهان صفوی بود، مبنی بر اینکه آنان نماینده امام عصر )ع( بر روی زمين هستند، سوم، مقام پادشاهان صفوی به عنوان مرشد 

 (15-1536.)راجر،دانشدهکامل پيروان طریقت صوفيه که به نام صفویه شناخته 
 

 ه اجتماعي تزئینات در دوره صفويهخاستگا -3-2
 توانمیکه عامل اعتقادات مذهبی تأثيرات عميقی را در هنر این مرز و بوم بدنبال داشت، مسائل اجتماعی را نيز  طورهمان

که به نوبه خود باعث دگرگونی فرهنگی می شده است. با روی کار آمدن سلسله صفویه یك حکومت مرکزی در  عاملی دانست
ایران مستقر شد و تشيع بعنوان مذهب رسمی کشور معرفی گردید و با انتخاب تبریز بعنوان پایتخت تمامی هنرمندان جذب این 

ت سلاطين به فعاليت می پرداختند لذا با تغيير مرکز حکومت آنان نيز به شهر شدند. از آنجایيکه نقاشان و هنرمندان در سایه حمای
قزوین و اصفهان سه شهری بودند که به ترتيب به عنوان پایتخت  -پایتخت جدید نقل مکان می نمودند، در دورۀ صفویان تبریز

تحولات به وجود آمده را مورد بررسی قرار  توانمیانتخاب شدند. حال با تشریح موقعيت نقاشی و تزئينات در هریك از این شهرها 
 (15-داد.)همان
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اوج نقاشی ایرانی نام نهاد که مشخصات آن  توانمیسبك بهزاد و وجود شاگردانش این دوره را  تأثيردر مکتب تبریز به دليل 
پيکرها لاغر و بلند قامت  و ترکيب سبك بهزاد توسط شاگردانش با سبك محلی تبریز که در آن -ارتباط تنگاتنگ نقاشی با ادبيات

ترسيم می شدند، درحالی که در مکتب تبریز پيکرها به حالت طبيعی مرسوم بود. آوردن بوته های پرگل و درختان پایيزی در چشم 
ات . زیراندازها و سایه بانها همانند صفحشودمیاندازهای طبيعی جهت تزئين و تزئينات بنا و معماری طبقاتی تصویر این دوره دیده 

تذهيب، با گل و بوته و نقوش اسليمی و هندسی تزئين می نمودند، استفاده از گره چينی های سنتی در تزئين بنا به پيروی از بهزاد 
 (32-مرسوم شد. استفاده از ابرهای چينی سفيد برای تزئين آسمان لاجوردی از خصوصيات این دوره بود.)همان

عادی و روزمره در طبيعت و ترکيب بندی باز و گسترده استفاده می نمودند در مکتب مشهد هنرمندان از موضوعهای 
پيکرهایی با اندامی باریك، گردنی بلند و صورتی گرد بروز می نمایند. در این سبك با ترسيم صخره های قطعه قطعه و اسفنجی 

 ين گرفتند.این عناصر را نيز علاوه بر سایه بان، زیر انداز، درخت و دیگر عناصر در خدمت تزئ
در مکتب قزوین صفوی بيرون آمدن نقاشی از کتاب باعث جدایی نقاشی از ادبيات شد. کاهش تعداد پيکرها و حذف پيکرهای 

 (24-اضافی در اطراف شخصيت اصلی نقاشی که عمدتاً سلاطين بودند و رکود هنر کتاب آرایی در این دوره رخ داد.)همان
م که اواخر حکومت صفویان بود با تعيين اصفهان بعنوان پایتخت مکتبی به این نام در مکتب اصفهان صفوی در سده یازده

شکل گرفت، شاهان به علت درگيریهای متعدد خارجی و داخلی کمتر به امور فرهنگی ميپرداختند، خصوصاً این مسئله در اواخر 
 دوره عبارت است از: دوره صفویان یعنی زمان حکومت شاه سلطان حسين شدت گرفت مهمترین مشخصات این

مصورسازی کتاب بطور کامل از بين رفته و رقعه هائی به صورت سياه قلمی )بجهت اهميتی که هنرمندان برخلاف  -الف
 گذشته به طرح می دادند( رواج یافت.

روی نقاشان به ترسيم موضوعات روزمره، تکچهره، حيوانات، گلها و پرندگان، زوجهای عاشق و حتی سفيران خارجی  -ب
 آوردند.
پرداختن به موضوعهای واقعی رواج یافت، برخلاف مکتبهای گذشته که بيشتر ترسيم موضوعهای خيالی را ترجيح می  -ج

را در تقليل  تأثيردادند، بنابراین ميل به واقع گرایی و طبيعت نمایی رو به فزونی نهاد. عامل واقع نمائی و طراحی سياه قلم بيشترین 
یرا ترسيم تك چهره انسان آنهم در حد طراحی جایی برای تزئين باقی نمی گذارد، تزئينات وقتی معنی پيدا تزئينات گذاشت، ز

 که با رنگ آميزی همراه باشد. کندمی
به جهت آشنایی با بناها و نقاشيهای دیواری غرب، تزیين بناها و قصرهائی بدین سبك مورد علاقه سلاطين وقت قرار  -د

. بدین وسيله هنرمندان معمار و گچبر با یافتن محيطی مناسب باشدمیزیادی از این بناها در اصفهان موجود گرفت که نمونه های 
 توانستند پيشرفت چشمگيری در این زمينه نمایند.

که نشانه از ذوق و سليقه غنی تر و لطيف  باشدمیاز خصوصيات معروف نقاشی دورۀ صفویه اوج تجمل و زرق و برق سنجيده 
طرحی دقيق و نقشهای سنجيده تر، شفافيت رنگ ها و بکارگيری  -بار صفوی نسبت به ادوار گذشته است. ترکيب بندی گویاتر در

. در تذهيب حاشيه آثار نقاشی تشعير حيوانی با رنگ طلایی خودنمایی باشدمیآناتومی معقول تر از ویژگيهای آثار این دوران 
 .شودمیویژگيهای آثار این دوره محسوب . تزئين در گياهان یکی دیگر از کندمی

در این دوران نيز هنر نقاشی، مصورسازی کتب و ارتباط ادبيات و نگارگری، معماری، منسوجات، فرش و سفالگری مورد 
ستایش واقع می شد. مجموعه ای گسترده از مصورسازی کتب در عصر صفویان صورت گرفت و در انتهای این دوران نقاشی 

ایج گردید. رضا عباسی دستاوردهای پيشينيان را در هنر نگارگری به اوج رساند و با این شيوه در نقاشی حرکت تازه ای دیواری نيز ر
را با  هاانسان. باشدمیبه وجود آورد. وی دل به انسانهایی می بندد که لباسهایشان فاخر نيست و چين و چروک بهترین تزئين آن 

آوری در نقاشيهایش  . صادق بيك افشار واقع گرایی شگفتکندمی، شادی و رنجهایشان ترسيم سادگی، صفا، بی پيرایگی، دلتنگی
-11-61-65-1593نشان داد که بيانگر حرکتی تازه در هنر صفوی بود که بعد از او کمتر کسی در این راه قدم گذاشت.)ریاحی،

13-19) 
 

 منسوجات دوران صفويه -3-3
و با این تفاخر که کارشان مستمراً  ، کاشان، یزد و اصفهان مراکز بافندگی پيشرفته بوده انددر آغاز دورۀ صفویه شهرهای تبریز

ابریشيميينه -های جناغی و بافت نخی اطلس پارچه دوام می داشته است. از همان زمان نيز منسجوات خاص دوره صفوی چون:
افندگان صفویه در ابریشمينه های گل دار خود طرح های مپاس( زری)زربفت( و مخمل در کارگاه ها توليد شد. ب)گل برجسته چينی

تنگاتنگ و رنگارنگ را نيز وارد کردند و به بافت های چند تار و پودی یا جناغی زمينه های طلایی براق بخشيدند و مخمل را که 
 قلم وارداتی نسبتاً تازه ای بود با چند لایه بافت توليد کردند.

را چنانکه باید به زیر حمایت خود گرفتند.شاه اسماعيل اولين پادشاه آن سلسله توليد نخستين شاهان صفوی صنعت نساجی 
و مراکز صنعتی تازه بر پا ساخت و تجارت با عثمانی و هندوستان و چين را توسعه  انواع پارچه های ابریشميی و نخی را تشویق کرد
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مانده است و از آن زمان بود که کاشان مقام مهمترین مرکز داد.از دوره شاه طهماسب جانشين وی ابریشمينه های ممتاز بر جا 
 پارچه بافی را بدست آورد، وزری و اطس و مخمل به دیگر نقاط صادرکرد.

( پایتخت خود را به شهر قدیمی اصفهان منتقل کرد.وی 1459تا  883)چهارمين سلطان صفوی شاه عباس اول ملقب به کبير
رساند که آن خود پشتوانه سياست وی در متمرکز ساختن کشوری پهناور با جمعيتی پراکنده و  صنایع بافندگی را به چنان پایه ای

نافرمانبردار گردید. اصفهان نه تنها یکی از بزرگترین شهرهای قلمرو اسلام بلکه همچنين نيروگاه هنری شاه عباس گردید که در 
یسان خارجی را گرد می آورد. هنر ورزان کاخ شاهی با استعداد و پر بازرگانان و جهانگردان و سفرنامه نو–دانشمندان –آن معماران 

 تأثيرکه در کارهای نسخه پردازی و جلد آرایی دست داشتن بر طرح ها و ترکيب بندی های پارچه های منقوش  هاآنکار بودند 
 (11-8-9-1585 یاحمد انصاری،)آشکار گذاشتند. 

مينياتورسازی به تصویر در آمده بود بر پارچه های نفيس و مجلل جلوه گر شد، تخيلات شاعرانه و افسانه پردازانه که در 
همانگونه که رخوت خمار آلود مشهود در شيوه بعدی نقاشی صفوی نيز برای نقش افکنی بر منسوجات سازگار از کار درآمد. 

ند بر این مبنا که هيکل ها یا عناصر منسوجات سدۀ دهم شدیداً زیر تسلط صحنه های توصيفی مقتبس از مينياتورها قرار داشت
تصویری در آرایشی تازه به ردیف های منظم گاه رو به راست و گاه رو به چپ جایگزین شدند، دیگر لزومی برای استفاده از 

جهت سامان بخشی به طرح سراسری باقی نماند. بخصوص که رنگ  کادربندی ها یا ترنج ها یعنی مرزهایی به دور هر نقشمایه
 (5و  6)تصویر جدایی کافی می افتاد. هاآندر هر بر تکرار عوض می شد و نيز با بهره گيری از جزئيات نقوش گياهی ميان  هاآن

-39-36-34-1515-در دورۀ صفوی بافندگان از چنان اهميتی برخوردار شدند که زیر آثار خود را امضا می کردند.)بهشتی پور
38) 

  
 صفوی، لیلي پي بلیس( پارچه های 2) تصوير

 )سیری در هنر ايران، پوپ(

( پارچه های صفوی در مالکیت کلکیان9تصوير )  

 )سیری در هنرايران، پوپ(

 

 سازماندهي عناصر گرافیک ارنامنتالي -4

 قوانین سازماندهي عناصر بصری در گشتالت -4-1
 نتزاعی ج( سطح نمادینهر اثر تجسمی دارای سه سطح بيانی است: الف( سطح شبيه سازی ب( سطح ا

 و دو خاصيت کلی دارد. شودمیاصولاً این قوانين به سطح انتزاعی تصاویر مربوط 
 (1584اول( کل، چيزی فراتر از مجموعه ی اجزایش است. دوم( گشتالت، کيفيت انتقال پذیری دارد. )نيرومند، 

نه برعکس( ساختار مغز و ادراک، ماهيت کل نگر دارد. به دليل آنکه ماهيت کل، لزوماً تعيين کننده ی ماهيت اجزا نيست )و 
)رمضانی، روشن « طرح ها و فعاليت های اساسی از پيش تعيين شده موجود مغزی است تأثيرميدان های ادراکی هميشه تحت »

ر عناصر تشکيل (. طراحی گرافيك همچون هنرهای دیگر از اجزایی چون: فرم، اندازه، جنس، رنگ، کاربرد، محتوا و دیگ1581فکر، 
شده است و هنرمند زمانی که این عناصر را طوری با هم همنشين کند که گویای یك کل منسجم بوده و با ایجاد وحدت، آرامش 
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را به مخاطبين خود ارزانی دارد، موفق بوده و صد البته اثری ماندگار از خود برجای خواهد گذاشت. البته سبك هنری زمان که به 
 گذار خواهد بود. تأثيرو مبانی این پيوند مطرح است، عنوان خميرمایه 

 مهم ترین قوانينی که بر اساس آن طرح های سازمان ادراکی به وجود آمده اند عبارتند از:

 :1مناسبات نقش و زمینه -الف

است و بخش مبهم و نامتمایز حوزه ادراکی که « نقش» شودمییکی از حوزه های ادراکی قوی که به خوبی سازمان دهی 
ی درک حواس با خصوصيتی ویژه روبروست که به ميدان ادراکی ما به وسيله 6نام دارد.« زمينه»نقش در آن بارز جلوه می نماید 

حيط می پردازیم، که در آن به کمك حواس مان به ادراک م بر همين اساس، فضای حياتی ما را»می گویند. « نقش و زمينه»آن 
: بخشی که مشخص و برجسته است و خصوصيت شیء کنندمییکدست و یکنواخت نمی دانند، بلکه آن را به دو بخش تقسيم 

و در  اندشدهبودن دارد و آن را نقش می نامند؛ و بخش دیگر، اشيا و پدیده هایی است که به کلی در محيط ادراکی ما مستحيل 
 (.1581روشن فکر، )رمضانی، « حکم زمينه اند

 

 مناسبات بین نقش و زمینه: هایويژگي -ب
 با وجود این که نقش و زمينه در یك سطح فيزیکی قرار گرفته اند، اما نقش معمولاً نزدیك تر به بيننده قرار می گيرد. -1
 پشت سرهم ميسر است. هاآننقش و زمينه را با هم دید، بلکه دیدن  توانمیهمزمان ن -6
 .کندمیعمولاً فضای کمتری را نسبت به زمينه اشغال نقش م -5
 نقش به گونه ای به نظر می رسد که گویی حد و مرزی دارد، در حالی که در زمينه اینطور نيست. -1
 ه به چشم نمی آیند. اندشدهنقش اجزای نمایانی دارد در حالی که اجزای زمينه چنان درهم مستحيل  -3
 بنابراین یك گشتالت و کليت است در حاليکه زمينه گشتالت ندارد. نقش چون دارای اجزا است -2
این انتخاب  ؛ وخاصيت نقش و زمينه خاصيتی انتخابی است و چشم آزاد است تا نقش و زمينه را به دلخواه انتخاب کند"

 (3 و 1 ریتصو()53-1585-.)ام پوهالا"بستگی به شرایط ذهنی و موقعيت هر فرد دارد
 

  
 تکه بافته شده در دوره صفوی، -3 ريتصو

 پوپ سیری در هنر ايران،
 نگارنده تصوير روسری معاصر، -5تصوير 

 

 3قانون نزديکي يا مجاورت -ج 

؛ در این کنندمیعناصر وقتی در مجاورت و کنار هم قرار می گيرند به یکدیگر نيرو وارد ساخته، بر هم تأثيرات متقابل ایجاد »
. این جذب موجب پدید آمدن دسته کنندمیصورت عناصر مشابه قابليت جذب یکدیگر را دارند و عناصر غيرمشابه هم دیگر را دفع 

 (36، 1584)نيرومند، .« شودمیبندی ها، در شکل های مشابه 
 3تلفيق کردن ،2هم پوشانی ،3ستما ،1هانزدیکی لبهچهار نوع عمده در گروه بندی بر اساس اصل مجاورت عبارت اند از: 

                                                           
1 - Figure-ground 

ی بیشتر ر. ک به: افشار مهاجر، که به اختصار به آنها اشاره می شودو برای مطالعه زیادی نگاشته شده استدر این باره مطاب  - 4
 .1511، سال 24کامران کاربد نظریه ادراک دیداری گشتالت در صفحه آرایی کتاب های درسی، فصلنامه هنرهای تجسمی، شماره 

3- Proximity 
4- close edg 
5- touch 
6- overlap 
7- combining 
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هرچه دو یا چند عنصر بصری به هم نزدیك تر باشند، امکان بهتری برای تشکيل یك مجموعه و یك الگوی  الف( بنابراین
. از زندمی. ذهن عادت دارد عناصری را که در مجاورت یکدیگر هستند، با هم مرتبط کند و دست به مقایسه شودمیبصری فراهم 
 .کندمیذهن به خصوص در تبليغات بسيار استفاده  این خصوصيت
به عنوان نقش )نسبت به زمينه( بيش تر است؛ چون این نزدیکی  هاآنی دو عنصر کم باشد، احتمال انتخاب فاصله ب( هرچه

 .شودمیباعث تشکيل یك الگوی بصری 
عناصر کاهنده و یا افزاینده و یا متحرک نيز د شامل توانمیبلکه  شودمیمجاورت تنها به عناصر ساکن محدود ن ج( قانون

)رمضانی،  شودمیبه صورت یك گشتالت بيشتر  هاآنباشد، در این صورت هرچه فاصله بين ریتم ها کوتاه تر باشد، احتمال درک 
 (3 و 2 ریتصو(.)55، 1581روشن فکر، 

  
 ه،يصفو یپارچه ها -1 ريتصو

 پوپ موزه منسوجات واشنگتن،

 معاصر یروسر ريتصو -1 ريتصو

 

 1قانون همانندی يا مشابهت -د

های مشترک عناصر بصری مشابه )در شکل، اندازه، رنگ، حرکت، بافت، جهت( بين عناصر مختلف باعث ایجاد پيوند ویژگی
تا عناصر تفکيك یافته به هم بپيوندند. زمانی که ما موضوعات وابسته یا مرتبط را  شودمیاین ویژگی ها موجب  شودمی هاآنميان 

را به شکل یك مجموعه و یك الگو می بينيم )نيرومند،  هاآنرا دسته بندی کرده و در نتيجه  هاآنمشاهده می کنيم بطور طبيعی 

وند دهنده های بصری به نوعی در اصل مشابهت همه اصول پي»می گوید: « هنر و ادراک بصری»در کتاب  2( آرنهایم1584

 (8و  9تصویر «)خلاصه می شوند.

  
 هرمس معاصر، یروسر ريتصو -3 ريتصو پوپ ه،يصفو یهاپارچه -8 ريتصو

 

 9قانون پیوستگي يا تداوم -د
با هم دیده می شوند مثلاً اگر یك خط منحنی یا  کندمیدر قانون پيوستگی، عناصری که یك حرکت و جهت مستمر را القا 

. بر اساس اصل پيوستگی عناصر شودمیخط شکسته ای در هم تنيده باشد، قانون پيوستگی باعث تمایز آن دو خط با یکدیگر 
این فرآیند بنابر؛ بصری ای که مستلزم کمترین تعداد وقفه برای تشکيل خطوط مستقيم مدام یا منحنی هستند بهتر دیده می شوند

                                                           
1 - Similarity 
2 - Rudoif Arenheim 
3 - Continuity 
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 ریتصوخطوطی که نيازمند کمترین تغيير یا وقفه در تجربه بصری باشند.) -بصری انسان در جستجوی خطوط و اشکال ساده است
 (11و  14

 

 
 نگارنده معاصر، یروسر -11 ريتصو پوپ-مجموعه اکرمن منسوجات صفويه، -11 ريتصو

 

 قانون يکپارچگي يا تکمیل -ه

اشکال نا  کندمیخطوط و اشکال شناخته شده تقریبا راحت تر از خطوط و اشکال ناکامل دیده می شوند. از این رو انسان سعی 
 تمام را به صورت کامل ببيند.

خصوصيتی است که به یك تصویر قابليت ویژه ای « فاصله»یا « وقفه»در دل قانون یکپارچگی، ظرافت پنهانی نهفته است. 
هم درک شکل، به مثابه کليتی یکپارچه، صورت پذیرد و هم به ذهن  شودمیبا مخاطب می بخشد. این وقفه موجب در ارتباط 

ی ایجاد شده را در ذهن خود ی تصویر مجال داده شود که در ساختن بخشی از شکل رها شده مشارکت داشته باشد یا فاصلهبيننده

است. )رمضانی، روشن فکر،  1اد است یا در اصطلاح معاصر این یك تعاملتکميل کند. این فاصله دعوتی به مشارکت در روید

1581.) 

که در زبان آلمانی یعنی شکل خوب. بر طبق این قانون « 2پرگنانس»قانون تحت نفوذ قانون کلی تری هستند به نام  3این "

ی ی معنای یك اثر بصری کلمهدهد. در زمينهسازماندهی روانشناختی همواره تا اندازه ای خوب است که شرایط موجود اجازه می 
آن گفته شود از نظر عاطفی کمتر تحریك کننده، یا ساده تر و بدون  ی روشن و گویایی نيست، بهتر است به جایخوب واژه

ن ادراکی ما ( بر اساس این قانون، سازما1586)اداندیس، «. به وسيله نوعی قرینه سازی به وجود آمده اند هاآنی پيچيدگی که همه
می کوشد که در شرایط موجود به بهترین وجه ظاهر شود تا جهان به صورت آشفته به نظر نياید بلکه تا آنجا که ممکن است، 

یعنی به دنبال سادگی است، از این رو  شودمیقاعده مند و با نظم و ترتيب مشخص دیده شود. در پرگنانس از پيچيدگی دوری 
قایسه با اشکال پيچيده و دارای فشار، بهتر دیده می شوند. نظم و پيچيدگی رقابتی هستند که در آن نظم اشکال ساده و آشنا، در م

می خواهد پيچيدگی را کاهش دهد در حالی که پيچيدگی می خواهد نظم را کاهش دهد. ایجاد نظم نه تنها مستلزم سازماندهی 
ين کننده نظم مطابق نيست نيز هست. از طرف دیگر هنگامی که مجدد بلکه در بيشتر موارد مستلزم حذف آنچه با اصول تعي

ند توانمیپيچيدگی یك موضوع افزایش می یابد دستيابی به نظم دشوارتر خواهد شد. به هر حال نظم و پيچيدگی بدون یکدیگر ن
کنواختی و خستگی ایجاد نظم بدون پيچيدگی ی -کندمیوجود داشته باشند. پيچيدگی بدون نظم آشفتگی و درهم و برهمی توليد 

د بدون از دست دادن غناها و شگفتی های توانمی. اگرچه نظم برای غلبه بر دنيای درونی و بيرونی لازم است انسان نکندمی
 برانگيزاننده زندگی تجربه خود را به شبکه روابطی محدود کند که به سادگی قابل پيش بينی هستند.

 طوربهبرای رسيدن به یك گشتالت نهای در حرکت است و ذهن یك طراح نيز بر طبق قانون پرگانس؛ هرگشتالتی »
ناخودآگاه ميل دارد، بهترین گشتالت ممکن را از کنار هم گذاشتن این اجزا فراهم کند. تمامی گشتالت ها به سوی رسيدن به ثبات 

-)کپس"غایت و انتهای آن پرگنانس است. ی گشتالت ها محوری را در نظر می گيرند کهبرای همه هاآنادراکی، در حرکتند. 
1596-92) 

اشکال خوب دارای تقارن، جامعيت وحدت، هماهنگی، نظم، ایجاز و نهایت سادگی هستند. فرم وقتی به نهایت سادگی می 
ند، بنابراین در شکل آن به کل ترکيب عناصر سازه ای ضروری است )نيروم؛ رسد که برای عناصر آن کاربردی وجود داشته باشد

اگر عناصر  شودمیو سادگی امکان پذیر  ( مطابق با این اصل گروه بندی اطلاعات با چيزهایی مانند قاعده مند بودن، تقارن1584
 بصری به خوبی ترتيب داده شوند.
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 زايگارنیک پديده -و
ری بهتری برای تکميل دارند. آزمایش های روان شناسان نشان داده است که سوژه هایی که زمان کافی در اختيار ندارند یادآو

د توانمی -ابهام، یك خطای حسی، درهم و برهمی، تازگی، موقعيت غير منتظره -مقدار مشخصی از فشار بصری در یك تصویر
د در طول تماشای آن حل توانمیکه  شودمیمنجر به پدیده زایگارنيك تصویری شود. این تصویر به یك معمای بصری تبدیل 

و  شودمید. این معمای پاسخ داده نشده تقریباً تا زمانی که حل شده و تکميل شود در خاطره می ماند، به یاد آورده نشده باقی بمان
قوانين گشتالت به این دليل به کار می روند که عدم "معمایی دارند.  هایویژگی. بسياری از تصاویر چنين شودمیبه آن فکر 

تعریف یك مسير یا  طورکلیبهکاهش دهند.  -ی عناصر بصری از طریق افزونگی اطلاعاتقطعيت را با امکان پذیر کردن دسته بند
یك محور، بر طبق اصول تداوم گشتالت، بر حسب تجانس معينی از توده یا عناصر فضا، پایه گذاری شده است و سهم خود را این 

 (.33-1592-)شاپوریان "کنندمیایفا « ترکيب»گونه در یك 
 و پارچه و ظروف ساخت معماری، هنرهای همه در نقوش این ایران در که است تزیينی نقوش و تزیين معنی به ارنامنتال

 ارنامنتال سبك اخير سالهای هنری جریانهای از یکی. است داشته وجود اسلام از بعد و اسلام از پيش های دوره در... و فرش
 هنرهای های رشته کليه در نيز، ما عصر در. است شده ظاهر کمرنگی بصورت زیبایی، بر وتاکيد زیبایی کمال در که باشدمی

 در که است گرفته قرار طراحان و هنرمندان استفاده مورد ماست، نظر مورد بيشتر که گرافيك طراحی در مخصوصا و تجسمی
 که ميشود دیده گرافيك آثار دیگر و کاتالوگها و بروشور و مختلف طراحيهای و کتابها و ها مجله و وزنامه اوت لی و چيدمان بخش

 و زیبا فاخر، تواند می ارنامنتال سبك به گرافيك اثر یك. شودمی دیده آن در هم گرایی مفهوم و ندارد صرف تزیيناتی جنبه فقط
 ریتم، اندازه، مانند گرافيك طراحی عناصر تمام ”تنها نه کارآمد و زیبا طراحی یك به رسيدن برای. ناکارآمد و زشت یا و باشد جذاب
 و بومی فرهنگ در نهفته نقوش معرف و هویت با مرتبط باید عناصر تمام بلکه گردد رعایت باید... و تصویر رنگ، ،(بعد) حجم

 (3-1581- اسلامی“) اید وجود به توجه خور در و زیبا طرحی نهایت در تا باشد ای منطقه

. باشد می ان طراحی در خلاقيت و زیبایی جنبه گردد، می موفق ارنامنتالی گرافيك یك ایجاد باعث که دیدگاههایی از یکی 
 کند می انتخاب طراحی برای گرافيك طراح که روشی و سبك و ... و کمپوزسيون تصویر، حجم، رنگ، فرم، مانند مختلفی عوامل

 که سبکی و دارد وجود گرافيك طراحی برای متنوعی های روش و سبکها حتم طوربه. نماید چندان دو را زیبایی این تواند می
 و بومی فرهنگ و جامعه در رایج جریانات و طراح روحيات با مستقيم ارتباط نماید، می انتخاب خود طراحی کار انجام برای طراح

 .کند می پيدا گرایش خاصی وسوی سمت به طراح هر که است دليل این به. دارد جامعه ان ای منطقه

 کاربردهای در وقتی که است هنری. دارد کار سرو جامعه افراد از عظيمی قشر با واسطه بی و مستقيم صورت به گرافيك "
 " دهد تغيير نيز را آن والگوی زندگی نوع حتی و باشد اثرگذار انسان آگاه ناخود ضمير در دتوانمی شودمی گرفته کار به فرهنگی

 اینگونه حضور که است آمده وجود به گرافيك طراحی حوزه در نوینی ی شيوه دیجيتال، دنيای لطف به امروزه،( 3-1581-اسلامی)
 پارچه روی بر دیجيتال چاپهای حتی ؛ وو پوستر مثل گرافيك، آثار وسيع طيف در ارنامنتال گرافيکهای همچون وعناصری ها آرایه

 هنر آن و رسيده کمال به زمان مرور به ایران در که شده متبلور خاص هنری در واستعداد ذوق واین شودمی دیده روسریها یا و ها
 که است شده دیده ایرانی زنان سر پوشش تاریخ مطالعه با. است بوده زنان برای سرپوشی ویا حجاب و پوشش برای بافی پارچه
 .است نبوده ونقوش تزئينات بدون پوششها این ای دوره هيچ

 به سه دسته تقسيم می شوند: طورکلیبهنقوش ایرانی 

بازنمایی  1جنبه نمادین دارند و به صورت تصاویری تجریدی هاآنگياهان، جانوران و اشکال طبيعی که بسياری از انواع  -1

 )از روزگار پيش از تاریخ رواج داشته است(.اندشده

وش ایران شده .)به ویژه از روزگار پارتيان وارد نقاندشدهدرهم بافته  2طرح ها و نقوش هندسی که به صورت انتزاعی -6 

 است(.
ترکيبات خوشنویسی و خطاطی )از دوره اسلامی(.نکته این است که تزئئين ایرانی پيوند محکم با محيط زندگی انسان دارد  -5

شهود عقلانیِ ». دکتر حسين نصر معتقد است: این نقش مایه ها محصول نوعی شودمیو از نظر بصری جزء اصلی آن محسوب 
 سرشار از مفاهيم معنوی و شهود عقلی است هاآنی ( و درون مایه19، 1598)نصر، « جهان خاکی استنمونه های مثالی این 

 صفویه، دوره تاریخی اثار در اصفهان شهر ای منطقه و بومی نقوش از استفاده با که است ان بر تحقيق این در پژوهشگر
 مطالعه مورد نقوش بين گرافيکی پيوند یك ،ساختار بصری نظر از و دهد انجام دوره ان هایروسری و پوششها تزیينات بر تحليلی

 .کند ایجاد رسوم و اداب نوع زمينه در اصفهان فعلی فرهنگ و
 

                                                           
1 - Stylised desingns 
2 - abstract 
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 های تحقیقروش -5
هر علمی روش شناخت آن است و اعتبار و ارزش قوانين هر علمی به روش شناختی مبتنی است که در آن علم به کار پایه  

معانی متمایزی استنباط شود، در اینجا منظور از روش تحقيق یك فرآیند نظام مند برای « روش تحقيق»می رود. ممکن است از 
 یافتن پاسخ یك پرسش یا راه حل یك مساله است.

 به موارد زیر اشاره کرد: توانمیاز جمله عوامل موثر در انتخاب روش تحقيق 
 قه شخصی محقق و نوع تحقيقنوع مساله مورد تحقيق، مرحله تعمق درباره تحقيق و علا

 خواهيم پرداخت. هاآنکه در ادامه به  کنندمیروش های تحقيق را با معيارهای مختلفی دسته بندی 
شود تا شناخت موضوع تحت بررسی را در علوم مختلف از روشهای مخصوص و متفاوت برای مطالعه و بررسی استفاده می

به قرار زیر است  هاآنترین اند که رایجبندی شدهحقيق بصورتهای گوناگون تقسيمنيز روشهای ت هنرهای تجسمیممکن گرداند در
کننده نوع روش تحقيق مربوط به ماهيت سؤال مورد بررسی و نوع اطلاعاتی است که برای شناخت لازم به توضيح است که تعيين

 .شودآوری میجمع ،موضوع

 4روش کاربردی  -1 3 روش تجربی- 5  2روش توصيفی -6 1 روش تاریخی- 1

 

 روش تحقیق تاريخي -5-1

از دشوارترین انواع پژوهش است این تحقيق وقایع  یهای گذشته و یکتحقيق تاریخی فعاليتی است برای شناخت واقعيت 
دهد. در این روش هدف این است که وقایع گذشته دقيق و درست مربوط به گذشته را مورد تعبير و تفسير و ارزیابی قرار می

د مطالعه را با تواند نمونه مورشناسایی شوند تا وضع موجود بهتر درک گردد در روشهای دیگر مانند توصيفی یا تجربی محقق می
اند مورد بررسی قرار ميل خود انتخاب نماید, اما در تحقيق تاریخی مجبور است فقط اطلاعات و اسنادی را که از گذشته باقی مانده

پژوهشگر به منابع تاریخی برای ساخت و طراحی روسریهای صفویه دست نيافته. لذا برای ادامه  شدهانجام.در تحقيقات دهد
ق و بررسی نقوش پارچه ها و منسوجات دوران صفویه پرداخته است وبا مطالعه منابع تاریخی در مورد پوششها و پژوهش به تحقي

 منسوجات دوره صفویه اطلاات خود را تکميل کرده است.
 

 تحقیق توصیفي -5-2

توصيف و تفسير  پردازد. این نوع تحقيق بهمطالعات توصيفی برعکس تحقيقات تاریخی در مورد زمان حال به بررسی می
. در این پژوهش دهدپردازد این گونه تحقيق وضعيت کنونی پدیده یا موضوعی را مورد مطالعه قرار میشرایط و روابط موجود می

پژوهشگر به توصيف روسریهای دو دوره تاریخی صفویه و مغاصر در اصفهان ميپردازد. برای اشنایی و درک بيشتر مطالب 
 اجتماعی و فرهنگی صفویه پرداخته و اهميت نقوش تزیينی در ان زمان را بيان کرده است.مختصری به توصيف شرایط 

 

 مطالعه موردی -5-3
 جامعهعبارت از مطالعه عميق و گسترده یك مورد در مدت زمان است. در این روش یك فرد یك خانواده, یك گروه و یا یك 

که در این پژوهش جامعه  گيرد هدف مطالعه شناخت کليه متغيرهای مربوط به مورد استمورد مطالعه دقيق و همه جانبه قرار می
زنان شهر اصفهان در دوره صفویه و معاصر مورد مطالعه قرار گرفته است و هدف این مطالعه شناخت نوع سسرپوشها و روسریها و 

صویر روسریها در نمونه هایی از پارچه ها و ت تالی( در هر دوره ميباشد. از دوره صفویهنقوش تزیينی )گرافيکهای ارنامن
هلستون مورد بررسی قرار گرفته است و از دوره ی معاصر روسریهاای برند هرمس که از معروفترین برندهایی های چدیوارنگاری

 است که در زمينه گرافيك ارنامنتالی کار کرده است.
 

 تجربي روش تحقیق -5-4

ها مورد استفاده قرار ترین و کارآمدترین روشهای تحقيق است که برای آزمون فرضيهتحقيق تجربی یا آزمایشی یکی از دقيق
در این  باشد.محرکها, روشها و یا شرایط خاص محيطی بر روی یك گروه آزمودنی می تأثيرگيرد هدف این تحقيق بررسی می

روابط علت و معلولی یك یا چند گروه را به عنوان گروه تجربی تحت شرایط خاص )متغير تحقيق, پژوهشگران به منظور کشف 
. به کنداند, مقایسه میدهد و نتایج را )متغير وابسته( با گروه و یا گروههای گواه که تحت چنان شرایطی نمودهمستقل( قرار می

                                                           
1 - Historical Method 
2 -Descriptive Method 
3 - Experimental Method 
4 - Practicle Method 
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يق صورت نگرفته و کاربردی برای پژوهشگر نداشته علت پرسش محور بودن این پژوهش نه فرضيه محور بودن این روش تحق
 است.

 

 تحقیقات کاربری -5-5
تحقيقاتی هستند که نظریه ها، قانونمندی ها، اصول و فنونی که در تحقيقات پایه تدوین می شوند را برای حل مسایل اجرایی 

ر تحقيقات پایه، مبنای کاربردی شدن قرار می و واقعی به کار می گيرد. )غالباً در تحقيقات کاربردی، اصول علمی تدوین شده د
و بنابراین این تحقيقات جنبه عملی داشته  شودمیاین تحقيقات بر روی یافتن راه حل مسائل فوری با ماهيت عملی متمرکز  گيرند.

قيق برای بکار بردن )نتایج این تحقيق عينی و مشخص است.( و معمولاً خود محققين در کاربرد نتایج دخيل می باشند. این نوع تح
به موارد زیر اشاره  توانمی. از جمله مشخصات تحقيقات کاربردی شودمیشيوه جدید در جهت زندگی بهتر در جامعه به کار برده 

 کرد:
 .درآمد زا هستند و به همين دليل طرفداران بيشتری دارند -

 .پذیرندعمدتا توسط سازمانهای دولتی و خصوصی و کارخانه ها انجام می  -

 شدهانجاماین پژوهش با هدف درآمدزایی و ایجاد فرهنگ بومی اصفهان توسط نقوش تزیينی شناخته شده ای از دوره صفوی 
 است.

 

 جامعه آماری -5-6
 با توجه به تعریف جامعه آماری عبارتست از: مجموعه ای از افراد یا واحدها که دارای حداقل یك صفت مشترک باشند.)سرمد

بنابر این در تحقيق حاضر با توجه به موضوع پژوهش)گرافيکهای ارنامنتالی(شامل کليه روسریهای  (132-1581-مجازی بازرگان
برند هرمس و نگارگریهای بجای مانده از اصفهان صفوی است. جامعه آماری نا معين است و نمونه گيری با توجه به جامعه اماری 

ار رفته در پژوهش فوق تلفيقی از روشهای کتابخانه ای مبتنی بر بررسی گستره نامعين مشخص ميشود. در مجموع روشهای به ک
 اسنادی و جمع اوری نمونه های تصویری اسناد از منابع مختلف اسناد و کتابخانه ای است.

 

 شیوه های تجزيه و تحلیل -5-7

 ،1نمونه آثار طراحان برند هرِمس روسری به صورت هدفمند از 9 با بررسی آثار چندین برند خارجی روسری معاصر، تعداد

و به لحاظ  اندشدهطراحی  6413انتخاب شدند که این نمونه ها با طراحی هایی به سبك کلاسيك و نو آورانه و خلاق در سال 
ساختاری و بصری در کنار نمونه هایی از دوره صفوی مورد تحليل قرار گرفته است. روش تجزیه و تحليل این آثارنشانه شناسی 

رماليستی و بر اساس الگوی گشتالت و استفاده از کتاب های هنر و ادراک بصری رودلف آرنهایم و مبادی سواد بصری دونيس ف
 اداندیس بوده است.

شکل گيری و مبادله ی معنا بر مبنای نظام های نشانه ای را در گسترده ترین مفهوم آن، مطالعه ی شکل های شناسينشانه 
از نشانه شناسی دارد. او در تعریف نشانه شناسی می گوید:  "امبرتواکو"دانسته اند. یکی از جامع ترین تعریف ها، تعریفی است که 

 (اکو«)تلقی شود سر و کار دارد. نشانه نشانه شناسی با هر آنچه که» 

نشانه  (و چيزها می توانند نشانه باشند.)چندلر واژه ها، تصاویر، صداها، ایما و اشارات و ژست ها نشانه شناس، از دید
 های گفتمان و متون در معنا ی مبادله  را در انزوا مطالعه نمی کنند بلکه توجه خود را به مطالعه ی شکل گيری و نشانه ها شناسان
رسانه ای ممکن است شکل بگيرد در هر  "تنم" شناس، نشانه منظر از. اند کرده معطوف درزمانی و همزمانی سطوح در و مختلف

 (و می تواند کلامی، غيرکلامی و یا ترکيبی از هر دو باشد.)فرزان سجودی
توان علمی را متصور شد که موضوعش پژوهش تکامل این نشانه ها در زندگی اجتماعی باشد. این علم بخشی از روانشناسی می ”

 (15 :1594 احمدی، بابك،)“ … خوانيمشناسی میخواهد بود. ما آنرا نشانهای از روانشناسی همگانی اجتماعی و از این رو شاخه

 

 شناسي ساختگرانشانه -6
های زبانشناسی خواهد بود شناسی و روشنشانه مطالعات با همراه متن، یا هنری اثر ساختار و شکل مورد در پژوهش اساسا 

ای در نظریه های فرماليستی و ساختشناسی دارای جایگاه ویژه( بنابراین بدیهی است که نشانه 11ص ،1594 )احمدی، بابك،

                                                           
1 - Hermes 

http://peykekhalvat.blogfa.com/cat-4.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/cat-4.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-194.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-194.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-178.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-272.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-272.aspx


 

23 

 
 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

42
ا(، 

ت
هش

دیب
ر

 
15

11
ک

د ی
جل

 ،
 

که در آن هر جز یا عنصر در ارتباط یا مناسبت با یك کل بررسی  شودمیساختگرایی به روشی گفته  طورکلیبه. باشدمیگرایانه 

  شود.

 

 گشتالت -7
)هيکل( یا )کل( قرارداد نظریه گشتالت بيانگر آن معادل مفاهيمی از قبيل )شکل( )اندام(  توانمیدر زبان فارسی  "گشتالت"

است که اصل علمی ذهن، کل نگر، موازی و همراه با تمایلات خود سازمان یافته است.آنچه در زمينه گشتالت توجه هنرمندان را 
مند در خلق اثر می بيشتر به خود جلب کرده بود یافته ها و تجربياتی بود که در زمينه ادراک بصری، موجب خودآگاهی بيشتر هنر

اصولی که در تجزیه و  شد و ابزاری به دست هنرمند می داد تا مخاطبان خود را با بکارگيری ترفندهای بصری شگفت زده کند.
روابط شکل  -اصل یکپارچگی یا تکميل -اصل تداوم -اصل مجاورت -تحليل این نظریه به کار می رود عبارتند از: اصل مشابهت

که در فصل گذشته در مورد هریك توضيحاتی داده شد. این اصول  "(56و  51، 1593شت مشترک )رضازاده، اصل سرنو -و زمينه
در گرافيك های ارنامنتالی زمانی معنا « شکل خوب»واژۀ « شکل خوب»تحت قانون کلی تری هستند به نام پرگنانس به معنای 

بدین صورت که مجموعه ای از نقوش  جاد معنا و مفهوم کند.می گيرد که ترکيب عالی از نقوش تزئينی وحدت و شکل نهایی ای
جدای از جنبۀ تزئينی و ایجاد زیبایی در کنار هم به گونه ای قرار بگيرند که بتوانند نشان دهندۀ مکان، زمان، محدوده جغرافيایی و 

رسانی افيکی چون پوستر که هدف اطلاعیا حتی یك شخصيت و ... باشند. اینگونه ترکيب بندی ها با هدفی متفاوت از دیگر آثار گر
 دارد برای زیبایی خلق می شوند و کاربرد تزئينی و مصرفی دارند مثل روسری ها.

 

 چاپ هایروسری -8

 .است چاپی سطوح به دیجيتال تصاویر تبدیل روش یك دیجيتال چاپ طورکلیبه چاپ 

 

 روسری -9

 مختلف های دوره در که ه شدبرد پی مهم این به اسلام از بعد همچنين اسلام از قبل های دوره از مانده بجای آثار بررسی در

 هاپوشش این .است بوده مرسوم مختلف طرق به پوشش آن کاربردن وبه آن روی مختلف تزیينات و سر پوشش انواع تاکنون تاریخ

 خاص پوشش و رسوم و آداب نوع به توجه با نيز ایران مختلف نقاط در حتی است بوده سر موی پوشاندن برای گاهی و تزئينی جنبه

 است شده می استفاده ها دوره و مناطق سایر به نسبت متفاوت پوششهای از نيز حکومتی مختلف های دوره در و منطقه آن
 (درخشن – 1584 -پوشاک نساجی مهندس ملی کنفرانس)

در این  .فرهنگ فعلی اصفهان صورت می گيردها بر محوریت نوع آداب و رسوم و در پژوهش حاضر در بحث طراحی روسری
مهمترین ومشخص ترین مظهر قومی و سریع  -بارزترین سمبول فرهنگی :طراحی روسریها را اینگونه شرح داد توانمیپژوهش 

 .ردپدیدهای فرهنگ پذیری در بين جوامع گوناگون انسانی قرار می گي تأثيرالانتقال ترین نشانه فرهنگی است که به سرعت تحت 

 

 ارنامنتال گرافیک -11

 خلق موضوع با مرتبط و متمایز و انگيز شگفت اثری تا کندمی کمك طراح به خلاقانه طراحی در که گرافيکی عناصر کليه به

 (.16 ص ،1596 جلد، پوستر، آرم، مهاجر، افشار) .گویند می گرافيکی موثر عناصر را کند
 و پارچه و ظروف ساخت معماری، هنرهای همه در نقوش این ایران در که است تزیينی نقوش و تزیين معنی به ارنامنتال

 ارنامنتال سبك اخير سالهای هنری جریانهای از یکی. است داشته وجود اسلام از بعد و اسلام از پيش های دوره در... و فرش
 هنرهای های رشته کليه در نيز، ما عصر در.  است شده ظاهر کمرنگی بصورت زیبایی، بر وتاکيد زیبایی کمال در که باشدمی

 در که است گرفته قرار طراحان و هنرمندان استفاده مورد ماست، نظر مورد بيشتر که گرافيك طراحی در مخصوصا و تجسمی
 که ميشود دیده گرافيك اثار دیگر و کاتالوگها و بروشور و مختلف طراحيهای و کتابها و ها مجله و وزنامه اوت لی و چيدمان بخش

 و زیبا فاخر، تواند می ارنامنتال سبك به گرافيك اثر یك. شودمی دیده ان در هم گرایی مفهوم و ندارد صرف تزیيناتی جنبه فقط
 ریتم، اندازه، مانند گرافيك طراحی عناصر تمام ”تنها نه کارآمد و زیبا طراحی یك به رسيدن برای. ناکارآمد و زشت یا و باشد جذاب
 و بومی فرهنگ در نهفته نقوش معرف و هویت با مرتبط باید عناصر تمام بلکه گردد رعایت باید ... و تصویر رنگ، ،(بعد) حجم

 ( 3-1581- اسلامی“) اید وجود به توجه خور در و زیبا طرحی نهایت در تا باشد ای منطقه

. باشد می ان طراحی در خلاقيت و زیبایی جنبه گردد، می موفق ارنامنتالی گرافيك یك ایجاد باعث که دیدگاههایی از یکی 
 کند می انتخاب طراحی برای گرافيك طراح که روشی و سبك ؛ و...و کمپوزسيون تصویر، حجم، رنگ، فرم،: مانند مختلفی عوامل

 که سبکی و دارد وجود گرافيك طراحی برای متنوعی های روش و سبکها حتم طوربه. نماید چندان دو را زیبایی این تواند می
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 و بومی فرهنگ و جامعه در رایج جریانات و طراح روحيات با مستقيم ارتباط نماید، می انتخاب خود طراحی کار انجام برای طراح
 .کند می پيدا گرایش خاصی وسوی سمت به طراح هر که است دليل این به. دارد جامعه ان ای منطقه

 کاربردهای در وقتی که است هنری. دارد کار سرو جامعه افراد از عظيمی قشر با واسطه بی و مستقيم صورت به گرافيك "
 " دهد تغيير نيز را آن والگوی زندگی نوع حتی و باشد اثرگذار انسان آگاه ناخود ضمير در دتوانمی شودمی گرفته کار به فرهنگی

 اینگونه حضور که است آمده وجود به گرافيك طراحی حوزه در نوینی ی شيوه دیجيتال، دنيای لطف به امروزه،( 3-1581-اسلامی)
 پارچه روی بر دیجيتال چاپهای حتی ؛ و.و پوستر مثل گرافيك، آثار وسيع طيف در ارنامنتال گرافيکهای همچون وعناصری ها آرایه

 هنر آن و رسيده کمال به زمان مرور به ایران در که شده متبلور خاص هنری در واستعداد ذوق واین شودمی دیده روسریها یا و ها
 که است شده دیده ایرانی زنان سر پوشش تاریخ مطالعه با. است بوده زنان برای سرپوشی ویا حجاب و پوشش برای بافی پارچه
 .است نبوده ونقوش تزئينات بدون پوششها این ای دوره هيچ

 به سه دسته تقسيم می شوند: طورکلیبهنقوش ایرانی 

بازنمایی  1جنبه نمادین دارند و به صورت تصاویری تجریدی هاآنگياهان، جانوران و اشکال طبيعی که بسياری از انواع  -1

 )از روزگار پيش از تاریخ رواج داشته است(.اندشده

 ش ایران شده است(..)به ویژه از روزگار پارتيان وارد نقواندشدهدرهم بافته  2طرح ها و نقوش هندسی که به صورت انتزاعی -6

ترکيبات خوشنویسی و خطاطی )از دوره اسلامی(.نکته این است که تزئئين ایرانی پيوند محکم با محيط زندگی انسان دارد  -5
شهود عقلانیِ ». دکتر حسين نصر معتقد است: این نقش مایه ها محصول نوعی شودمیو از نظر بصری جزء اصلی آن محسوب 

 سرشار از مفاهيم معنوی و شهود عقلی است. هاآنی ( و درون مایه19، 1598)نصر، « هان خاکی استنمونه های مثالی این ج

 

 
 (1931نمونه هايي از روسری های برند هرمس)شريعتي، -12 تصوير

 

واژه ها وایده ها ترکيب شده تا اطلاعاتی را به تماشاگر برساند و بویژه در او  – تصویرها آميزش از که است بصری ارتباط هنر
 .مشخص بنهد تأثير

 :در رابطه با گرافيك ارنامنتال به نتایج زیر رسيده است شدهانجامپژوهشگر در تحقيقات 

ثر هنری تصویری است که از با توجه به نظریه های ذکر شده در رابطه با اثر گرافيکی ونظریه ارسطو از زیبایی شناسی ا
آميزش نقوش و فرمها وایده هایی ترکيب شده که نمای این نقوش و عناصر به دور از جنبه تزئين و زیبایی در رساندن مفهوم 

از نظر نگارنده عناصر موثر برای رسيدن به این هدف مولفه ها وعناصر کاربردی در  .کنندمیموضوع به مخاطب هدفی را دنبال 
 .شودمیست که اگر به صورت مناسب و در جای مناسب به کار رود و باعث جذابيت وخلاقيت درآن اثر هنری طراحی ا

                                                           
1 - Stylised desingns 
2 - abstract 
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 (1931)شريعتي،طراحي شده براساس گرافیک ارنامنتال نمونه هايي از روسری های -19 تصوير 

 

 
 (1931)شريعتي،طراحي شده براساس گرافیک ارنامنتال نمونه هايي از روسری های -13 تصوير

 

 
 (1931)شريعتي،طراحي شده براساس گرافیک ارنامنتال نمونه هايي از روسری های -13 تصوير

 

 نتیجه گیری
طراحی گرافيکهای ارنامنتالی یکی از شاخه های مهم گرافيکی است که جنبه فرهنگی دارد و نسبت به سایر آثار گرافيکی از 
جنبه تزیينی بيشتری برخوردار است و این باعث شده که برای طراحان جذاب باشد.طراحان با توجه به مضمون و مفهوم نقوش 

ند اثر خود را خلق کنند.استفاده از توانمیگ و آداب و رسوم و با کمك ابزارهای گوناگون سنتی و با استفاده از مضامينی چون فرهن
نقوش سنتی همچون نقوش آثار صفوی از روشهایی است که ميتوان برای بيان موضوع فرهنگی و نشان دادن آداب رسوم مردم 

آداب و )ز نمود تصویری به سمت نمودهای آیينینقوش در زندگی مردم دوره صفوی کم کم ا اصفهان از آن به خوبی بهره برد.
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به نوعی ریشه در سنتی دارد که هنوز تحریم  شودمیو اگر گاهی شکلی نمادیين در آثار این زمان دیده  کنندمیرسوم( سوق پيدا 
 توانمیجهتی نيز  از جهتی خالی از هرگونه نمادپردازی دانست و از توانمینشده است. نقوش تزیينی روسری های دوره صفویه را 

، اجتماعی، مذهبی، اقتصادی یاسيس در بررسی دوره تاریخی صفوی ابتدا از نظر تاریخی،ان نمادین را ازآن استشمام کرد. بویی از بي
و جغرافيایی مورد مطالعه و بررسی قرار گرفت، در این بررسی مشخص شد که در این دوره تمام هنرها از جمله پارچه بافی پيشرفت 

اری نمودند و از نظر نقش و طرح به واقعيت توجه و دقت بيشتری شد. از مقایسۀ نقوش تزیينی روسری ها در نگارگری ها و بسي
دیگر آثار به این نتيجه رسيدیم که طرحی مختص روسری توليد نداشته و از همان پارچه های ابریشم و زربفت برای سرپوش ها 

 مورد بررسی قرار گرفت. استفاده می نمودند. لذا نقوش پارچه ها

در یك ترکيب  شودمیدرترکيب اصلی و کلی یك پارچه اغلب، اکثر نقوش گياهی، انسانی و جانوری و... در کنار هم دیده 
بندی غنی و کامل که اگر نقشی یا عنصری را حذف کنيم مضمون و محتوای کلی آن بر هم می خورد. شمایل های انسانی برای 

می، بزمی، عاشقانه و شاعرانه استفاده می شده است.در این دوران چهره ی انسان کاملاًخصوصيات ایرانی دارد بيان داستان های رز
و زندگی و آداب و رسوم زندگی ان دوران را نمایش می دهد.انسان صفوی ظاهری پر تکلف وتصنعی دارد و... متناسب با 

حتوای آداب و رسوم و نحوۀ زندگی مردمان مخصوصاً درباریان را به . این ترکيب بندی در کل م اندشدهموضوعات داستانی رسم 
خود نقل کنند با گرافيك های ارنامنتالی  کنار هم بيانگر مفهوم باشند و روایتی را در و اینگونه که نقوش در کنندمیخوبی بيان 

وسيلۀ  که ستيم همانند روسری ها،. در دورۀ معاصر نيز شاهد نقوش گرافيکی در زندگی مصرفی هکندمیمعاصر ما مطابقت 
 مصرفی زندگی زنان جامعه است و شامل نقوشی هستند برای تزیين و زیباتر شدن روسری ها.

 5در مقایسۀ آثار دوره صفوی و معاصر برند هرمس در هر دو مورد از لحاظ مبانی هنرهای تجسمی کل اثر به مثابه 
آثار اصول سازماندهی بصری در گشتالت یعنی )هارمونی، تنوع، تعادل، تناسب، جزء)موضوع، محتوا، فرم( دیده شده است و اکثر 

حرکت، ایجاز و تناسب(یك فضای تزیينی رابه وجود آورده اند.در هر دوره به نسبت زمان و موقعيت فرهنگی و اجتماعی خود این 
باغ مضمون تصویری بسيار متداولی بوده است و  فضاها از نقوش متداول و مرسوم زمان خود بهره برده اند. در دوران صفویه منظره

طراحان سعی بر آن داشته اند که تحت عناوینی چون اصفهان از نمادها و نقوش و رنگ های شناخته  در نمونه های برند هرمس
ش، طراحان امروزه در این دنيای مملو از نقو شده برای عموم استفاده کند که فضای اصفهان و تاریخ گذشته آن را تداعی کند.

و با کمك  شودمیجنبۀ ساختاری و بصری و مفهومی نقوش را مورد توجه قرار داده اند.نقوش قبل از اینکه خوانده شود، دیده 
د انتقال پيامی را توانمید خوانده شود و مفهوم خود را بيان کند. در روسری ها نقوش ضمن ایجاد زیبایی توانمیگرافيك ارنامنتال 

د مخاطب را تا حدودی به فضای فرهنگی و موقعيتی چون فضای اصفهان نزدیك کند توانمیابه همراه داشته باشد و یا نشانه ای ر
امروزه طراحان سعی در تقویت ویژگی ساختاری و بصری نقوش و ایجاد  طورکلیبهو همچنين سوادبصری مردم را افزایش دهد.

 ارتباط جذابتر و موثرتر را دارند.
 

 پیشنهادات
آنجایی که طراحان مد و پوشاک ایران تا کنون در این زمينه کمتر فعاليت داشته اندو روسریهای مصرفی زنان جامعه از از 

 گردد:این پيشنهادات ارائه می شودمیبرندهای اروپایی و ....تامين 
 انجام تحقيق علمی بيشترو انعکاس نتایج آن که همگام با اهداف فرهنگی باشد. -
امکانات برای توليد کنندگان و طراحان و حمایت مراکز ذینفع از طرح و توليدات داخلی و برند سازی در زمينه تامين  -

 ها.روسری
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