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 چکیده

شود از نیمۀ دوم سدۀ نوزدهم در فرانسه پدید آمد جنبش مدرنیسم که از آن به نوگرایی یاد می

ا بگشود. شعر ایران نیز در دورۀ مشروطه و به سرعت راه خود را به سایر کشورهای جهان 

اما تاریخ ادبیات مدرن رسما از نیما  ،یر و تحول پیش رفتهای شاعرانی چند به سوی تغینوجویی

ای راه او را ادامه دادند. احمدرضا احمدی آغاز گردید و بعد از آن شاگردانش هر کدام به شیوه

های شاخص مدرن معرفی ترین چهرهعر حجم از اصلیشر دار موج نو و یدالله رؤیایی بنیانگذاپرچم

ی گردند که از دهۀ چهل با تاثیرپذیری از مکاتب ادبی غرب و فضای باز نسبتا سیاسی و اجتماعمی

شکنی بر آمدند. پژوهش حاضر هدفش ای را در عرصۀ شعر پیش گرفتند و در پی سنتراه تازه

بق طآیند و احمدی و رؤیایی آثاری مدرن به شمار میپاسخ به این پرسش است که آیا اشعار 

های این پژوهش که به روش تحلیل نظریات مدرنیسم اطلاق صفت مدرن بر آنها جایز است؟ یافته

دهد؛ معیارهای مدرنیستی هم در ای انجام شده است، نشان میمحتوا و با استفاده از ابزار کتابخانه

توان این دو را از ای که میای نمود یافته است، به گونهبرجسته فرم شعر و هم در محتوا به صورت

  شاعران مدرنیست معاصر ایران به حساب آورد.

 مدرنیسم، ، موج نو، جریان حجم، احمدرضا احمدی، یدالله رؤیایی. :واژه ها کلید
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های گوناگونی را تاریخ تمدن غرب است که تحولات و فراز و نشیبای از می گیرد. مدرنیته دوره

پشت سر گذاشت و در جوامع غربی چنان ریشه دواند که همۀ علوم از جمله ادبیات را تحت تاثیر 

های جدیدی در افکار و نگرش ادبا و هنرمندان به جهان پیرامون قرار داد؛ از همین رو گرایش

از لفظ « مدرن»واژۀ »مدرن گرفته شده است که خود  مدرنیست از واژۀ احساس شد.

تازگی، به»به معنای  modoمشتق شده است. در زبان لاتین  modoو از قید   modernusلاتینی

مدرنیسم در » (.35:1385)زرشناس،« بوده است« ای بسیار نزدیکاخیرا، تازه، این اواخر، گذشته

راردادهای حاکم و شیوۀ تازه در نگرش به جایگاه انسان ادبیات بیانگر گسستن از سنن و قواعد و ق

مدرنیست  (.8:1386پور،)امین« و نقش او در نظام هستی و بسیاری از تجارب در فرم و سبک است

هایی برای گسستن از اوزان ضربی که اساس شعر بود، همچنین ترویج همراه است با تلاش»در شعر 

مدرن  اثرویژگی اصلی . (13:1393)چایلدز،« های جدید نوشتنشعر آزاد، سمبولیسم و سایر فرم

های مؤلفهشکنی هرچه از گذشته رسیده است. اما نو شدن، زایندگی و شالوده»عبارت است از: 

مدرنیسم به طور اخص در ادبیات مدرن عبارتند از: فردگرایی، نهیلیسم و پوچ انگاری، غلبۀ فرهنگ 

زدایی، شهر و شهرنشینی، صنعتی شدن، اعتراض به جهان صنعتی مدرن، نفی گذشته، اسطوره

کبری بیرق و )ا...« مداری و گرایی، انسانگسیختگی، تصویرگرایی، نخبههمگی و ازچندپار

ها را در ساختار و تکنیک شعر مدرن و برخی را در محتوا مؤلفه که بعضی از این (؛48:1390سنایی،

های اخیر و اند. در سالتوان دید. ادبیات ملل همواره بر یکدیگر تاثیر متقابل داشتهمایه میو درون

های زندگی ایرانیان از جمله هنر عرصه های مدرن در همۀدر پی ارتباط ایرانیان با غرب، اندیشه

ابوالقاسم لاهوتی، تقی رفعت، شمس کسمایی و جعفر »های شعر نو در ایران با تلاشتاثیر گذاشت. 

. نیما با ات مدرن رسما از نیما آغاز گردیداما تاریخ ادبی(، ۲6:1383)حسنلی،« ای شروع شدخامنه

ای را به راه تازه»فارسی را با دنیای مدرن همراه کند. او جهانی تلاش کرد تا شعر آگاهی از جامعۀ 

کنند و در مسیرهای جدیدی  ای را تجربهها دنیای تازهشاعران بعد از خود نشان داد تا هریک از آن

های نیما فراتر گذاشتند و ای از شاعران پا را از سنتبه طوری که عده ؛(31همان:)« پیش بروند

ای برآمدند که تقریبا های شعری تازهیمایی را بر هم زدند و در پی ایجاد جریانیکسره ساختار ن

ها گسست کامل از میراث و موازین شعر سنتی و تقلید خام از سبک و سیاق شعر ویژگی همۀ آن

ها؛ جریان موج نو و در ادامه آن شعر حجم است که توسط مدرن غرب بود. یکی از این جریان

 احمدرضا احمدی و یدالله رؤیایی پدید آمد. شاعرانی چون 
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 له و سؤالات تحقیقابیان مس-۱-۱

موج نو و حجم بازتاب فرهنگ شبه مدرنی است که در دهۀ چهل  با توجه به اینکه جریان      

های مدرنیسم در اشعـار شـاعرانی چون احمدرضـا با بررسی مؤلفه شکل گرفت، پژوهش پیش رو

 ست که:هایایی در پی پاسخی مناسب به این سـؤالاحمدی و یدالله رؤ

 آیا اشعار احمدی و رؤیایی آثاری مدرن هستند؟ -1

 طبق نظریات مدرنیسم اطلاق صفت مدرن بر آنها جایز است؟آیا   -۲

ها را در اشعار توان آنهایی در مدرنیسم و شعر مدرن غرب وجود دارد که میچه ویژگی  -3

 این دو شاعر یافت؟

 ضرورت تحقیقاهداف و  -۲-۱

 ،های اخیری و به تبع آن فرهنگی در دههیاسبا توجه به شتاب تحولات اجتماعی، اقتصادی، س      

، گرددشود تا با بررسی آن ثابت ضرورت بررسی این تحولات در ادبیات بیش از پیش حس می

هش پیش رو با افکار مدرن جهانی تا چه حد در شعر نو فارسی و بانیان آن نفوذ یافته است. پژو

ها و نمودهای مدرنیسم در فرم و محتوای شعر احمدرضا احمدی به عنوان هدف کاوش مؤلفه

دار موج نو و یدالله رؤیایی بنیانگذار شعر حجم در پی روشن ساختن نسبت این اشعار با پرچم

 مدرنیسم و ارائۀ مفهومی دقیق از شعر مدرن است.

 روش تحقیق-۳-۱

به این  ای انجام شده است.تحلیل محتوا و با استفاده از ابزار کتابخانه بر مبنای این پژوهش    

 برداری ازهایی در زمینه مدرنیسم و یادداشتصورت که با مراجعه به کتابخانه و گردآوری کتاب

مورد  ها، با تکیه بر آراء و نظرات مؤلفان در زمینه مدرنیسم به تطبیق این نظرات با اشعار شاعرانآن 

 ها پرداخته شده است.بحث و تحلیل آن

 پیشینه تحقیق -4-۱

ها و مقالات زیادی به رشته تحریر درآمده از جمله: کتاب دربارۀ موج نو و شعر حجم کتاب      

که نگاه تاریخی به مدرنیته دارد و  (1384) از احمد کریمی حکاک« طلیعۀ تجدد در شعر فارسی»

 پوراز قیصر امین« سنت و نوآوری در شعر معاصر»دهد، کتاب خاتمه میهایش را با نیما بررسی

ها که به بررسی نوآوری( 1383)از کاووس حسنلی « های نوآوری در شعر فارسیگونه»، (1386)
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از محمدرضا « مدرنیسم در اشعار فروغ و شاملو»است و مقالاتی چون: در شعر معاصر پرداخته 

نوشته « رویکردی به مدرنیته در شعر منوچهر آتشی»، (1393) ده نمینیتاجیک و فرزانه احدزا

نمود مدرنیسم در اشعار نیما و »، (139۲) محمدامیر مشهدی، یعقوب فولادی و خلیل نیکخواه

از « های مدرنیسم در شعر ناظم حکمت و احمد شاملوویژگی»، (1391) نوشته بیان دشتی« گوران

از احمد طحان و « تاثیر مدرنیسم در شعر احمدرضا احمدی»و در نهایت  (1384) مریم شریفی

که به صورت مختصر و گذرا به مدرنیسم در شعر احمدرضا احمدی پرداخته  (1390) خلیل نیکخواه

است، با این حال پژوهشی کامل که به بررسی عناصر مدرنیسم در حوزه فرم و محتوا در اشعار 

 یایی پرداخته باشد، انجام نشده است.احمدرضا احمدی و یدالله رؤ

  بحث و بررسی-۲

 مروری بر جریان موج نو و حجم-۱-۲

های زمان با حرکت سیاسی جامعه ایرانی به سوی مدرنیزه شدن و فرهنگ شهرنشینی در دهه هم      

رکتی طور که نیما حسی و چهل ایران، جامعۀ ادبی ایران نیز همسو و همگام با این امر شد و همین

آموختۀ غرب بودند جنبشی ای از شاعران نیز که دانشانقلابی در شعر معاصر ایجاد کرده بود، عده

هایی مواجه شدند اما در نهایت منجر به تولد جریانی پر سر و را آغاز کردند که اگرچه با مخالفت

ر که بنای آن از آغاز موج بود از آن جهت که حرکتی بود عصیانی و بی مها» صدا به نام موج نو شد.

های صوری و ساختاری و مفهومی و معنایی بر تخریب نهاده شده بود نه تعمیر؛ تخریب تمام شالوده

اندازهای جدیدی در بود از آن رو که از گذشته گسسته بود و به چشم« نو»شعر سنتی فارسی؛ و 

این جریان با انتشار  (.۲9۲:1390پور چافی،)حسین« های موجود دل بسته بودتفراسوی واقعی

در شعر معاصر فارسی اعلام  1341توسط احمدرضا احمدی در سال « طرح»مجموعه شعر 

با سنتّ و با نیما سر ستیز داشت و چون این شاعران از آفرینش »شعر موج نو  موجودیت کرد.

ا طفره رفتن از سیر ها بکردند. آنها بیزار بودند، تنها با فرم شعر، فضای شاعرانه ایجاد میمایهدرون

اندازه و های بیهای ناآشنا، عبارات دور از ذهن، تصویرسازیآمیزیطبیعی شعر و پروراندن حس

-های دستوری و زبانی، عینیتّهای وحشی، دشواریها و پارادوکسسازیرابطه، بیگانهایماژهای بی

های ادبی و لان سنتّ و سنّتهای کهای زبانی، نفی روایتگرایی افراطی و شخصی، تکیه بر حادثه

شمس لنگرودی در  (.164:1364)تسلیمی،« گشایی معنایی، بر ابهام شعر افزودندعدم قطعیت و گره

جدا بودن وظیفۀ عملی  -1شمارد: تاریخ تحلیلی شعر نو مشخصات عمدۀ موج نو را اینگونه بر می
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یجاد مناسبت و مناسباتی دیگر بین ا -۲و روزمرۀ کلمات و زبان از خود کلمات و زبان در موج نو؛ 

ایجاد فضای ذهنی تازه و دور از ذهن، نه از طریق توصیف و تشریح  –3کلمات، اشکال و اشیاء؛ 

، 1377)شمس لنگرودی:« بلکه از طریق فضاسازی، و آن هم نه سطر به سطر، که در کلیت یک شعر

داند. وزنی و تصویرگرایی میرا بی ای ویژگی این نوع شعریدالله رؤیایی در طی مصاحبه .(40، 3ج

وزنی آن اش بیترین قسمت شعر معاصر، شعری است که امروز پا گرفته است و نشانۀ ظاهریمهم»

 (.1۲1:1357)رؤیایی،« اندای دیگر در این دستهاست. احمدرضا احمدی، بیژن الهی و عده

نبود انسجام در اندیشۀ شاعران موج ای از شاعران از عدهبعد از مدتی از رواج جریان موج نو، 

ای برای شعر بودند تا ها به فرم و روش مشخص، در فکر ایجاد بیانیهنویی و همچنین عدم تقید آن

گرایی جریانی جدید و جدا حجم»گرایی نامیده شد. در واقع که حجمبه این جریان انسجام ببخشند 

پور )حسین« ن موج نو و ادامۀ منطقی آن استدر شعر معاصر نیست، بلکه شق و شکلی دیگر از جریا

-که شاعر حجم، توضیح این«هامعماری حجم»یعنی »گرایان شاعری از نظر حجم (.300:1390چافی،

خواهد از واقعیت به فراواقعیت یا به تعبیر دیگر، از طبیعت به ماوراء طبیعت برسد. بین گرا می

« است« حجم خیالی»قرار دارد. این حجم البته یک واقعیت و فراواقعیت یک فاصلۀ فضایی یا حجم 

های اصلی شاعران یکی از ویژگی»گوید: های شعر حجم میشیری در توضیح ویژگی (.304همان:)

ها های پنهان واژهگرا و به ویژه رؤیایی، کشف معانی مستور در حوزۀ مفهومی کلمات و رابطهحجم

زدایی در زبان و ایجاد ر زبان، آفرینش ابهام و آشناییها با بازی با کلمات دبا یکدیگر است. آن

: 1388)شیری،« آورندتعقید و تصنع در ساختار دستوری زبان به نحوشکنی و معماوارگی روی می

های که شعر حجم ادامۀ موج نو است، اما این دو جریان با وجود همانندیبا توجه به این (.8-76

که مانع از همسویی کامل این دو جریان شده است. یکی از  هایی نیز هستندمحوری دارای تفاوت

های تازه کشف ظرفیت»ویژه رؤیایی به گرا، بههای شاعران حجمها، حساسیتترین تفاوتاساسی

توان گفت هیچ کس به اندازه رؤیایی به بازی با کلمات (. به جرئت می50:1379)رؤیایی،« لغت است

هام و معما نپرداخته است. در مقابل آن، شاعران موج نو از زبان به و در عین حال ایجاد تعقید و اب

کنند. در شعر ترین دستکاری در ساختار طبیعی آن استفاده میترین صورت ممکن و با کمساده

گویی و پراکندگی در آن حاکم است، به انسجام و ساختارمندی پارهحجم برخلاف موج نو که پاره

گرایی در اوج اعتلا قرار دارد. همچنین شاعران که در شعر رؤیایی فرموریشود؛ به طاهمیت داده می

حجم به ویژه، رؤیایی طرفدار شعر کوششی و ساختنی هستند و اعتقادی به نگارش خودکار و الهام 
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ها های بارز موج نو و به ویژه احمدی است، ندارند؛ به همین دلیل درک شعر آنکه یکی از ویژگی

با این توضیحات در ادامه به بررسی معیارهای مدرنیسم در فرم  ش بیشتری نیاز دارد.به تامل و کوش

 شود.و محتوای شعر احمدی و رؤیایی پرداخته می

 فرم  -۲-۲

های زیادی داشته و معناهای متعددی برای آن فرم اصطلاحی است که در تاریخ ادبیات استفاده      

اند اند گمان کردهفرم سخن گفته ۀدر نقد شعر فارسی دربار اند. بسیاری از کسانی کهتعریف کرده

گراترین شاعران معاصر عقیده که یدالله رؤیایی یکی از فرمفرم همان قالب شعر است، درصورتی

فرم برخلاف آنچه تصور شده است عبارت از وزن و قافیه، مصراع های کوتاه و بلند و یا »دارد: 

عوامل  بلکه منظور ریخت کلی یک قطعه و نوع کمپوزیسیون یست،ها ننوع انتخاب و توالی آن

مختلفی است که برای تکوین پیکرۀ آن قطعه به کار رفته است. این عوامل عبارتند: از مکان، زمان، 

شوند و ترکیب گرفته میحسب ذوق شاعر به کار صدا، رنگ، حرکت، عاطفه، نور و... که به

 ۀشعر نو که داعی دراز نظر شاعران موج نو و حجم،  (.333:1390پور چافی،)حسین« گیرندمی

کننده باشد، در نظر این شاعران ای نیست که اقناعها در حوزۀ فرم به اندازهاندیشی داشت کوششفرم

هنر »دار نظریۀ طرف»ها برخلاف شاعران متعهد آنشود. فرم است که در نهایت تبدیل به شعر می

نمایان گرایی بیشتر از محتوا خود را ین امر سبب شد در اشعارشان شکلهستند و هم« برای هنر

شناسی مدرن به شمار و از مدخل فرمالیسم که خود یک مکتب ادبی و زبان (10:1389ی،)کاس «سازد

عنوان شاعران مدرن ایران مطرح شوند. در جریان شعر نو، م پیوند بخورند و بهمدرنیسآید، با می

گراترین شاعر نوسراست. او این واقعیت را با اشعار ساختارمند خود به اثبات رسانیده فرمرؤیایی 

دادند، اما به عقیده بودند و به فرم اهمیت می« هنر برای هنر»دار ها طرفکه موج نوییبا این است.

ی پیروی ها بود از پرنسیب ها )اصول( و فرم مشخصرؤیایی شاعران موج نو که خود هم یکی از آن

راجع به شاعران جزوه »گوید: افتد. او میکردند و این است که به فکر تهیه مانیفست )بیانیه( مینمی

را به شعرشان تحمیل کنند که اگر هایی داشته باشند و آنها باید لااقل یک پرنسیبگفتم که آن

: 1348نوری علاء،)ه باشیم ای داشتوزن بگوییم لااقل از لحاظ دادن فرم قاعدهخواهیم شعر بیمی

گویی بر آن گویی و پراکندهپارهبه همین دلیل در شعر حجم بر خلاف موج نو که پاره (؛۲1-3۲0

بندی کلام اهمیت های مرتبط با صورتحاکمیت دارد، به ساختارمندی و انسجام و استواری در سازه
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تکه و فرم در شعر احمدی تکه دارد. گرایی در اوج اعتلا قرارروست که فرمشود؛ از اینداده می

ظاهر هیچ ارتباطی باهم ندارند اند که بهشده از مواد مختلفهای )تکه چسبانی( ساختهصورت کلاژبه

که اگر یک بند از طوریاند و هیچ انسجامی ندارند؛ بهو انگار برحسب تصادف کنار هم چیده شده

 آید. شعر را حذف کنیم مشکلی پیش نمی

های سرسرا/ پایین آمد/ پرندگان از درختان به آسمان رفتند/ ما در با کلاه سفید/ از پله عروس

های ریخت/ اسبان در بستر گلهای ما میهایی/ بودیم که از درختان/ بر لیوانباغ مدیون شراب

  (.133: 3،ج1387)احمدی، ...های سرسرا/ پایین آمداطلسی نهفته بودند/ و هنگامی که عروس از پله
ریخت/ های صبح/ میاست/ به روی روزنامهخهای من/ بر میسپیده از اعماق دلتنگی و تابستان

شنیدیم/ ای امن/ بودند/ صدای کبوتران را از دور/ میوجوی خانههای صورت من/ در جستخط

شود/ وجوی کبوتران/ چه کسی قادر بود/ به تنهایی ما شهادت دهد/ و پشیمان نمن و تو در جست

 (.1۲7:1397،احمدی)ما پشیمان از شنیدن خبرهای هولناک/ در یک قایق/ نشسته بودیم ... 

راحتی اند که بندها کمابیش ارتباطی با هم ندارند و بهشدهاین دو شعر از چندین بند ساخته 

های ذهنی در پراکندگی توان برخی از بندها را حذف کرد. در شعرهایی از این دست صورتمی

که احمدی این»شوند. براهنی درباره فرم کلی شعر احمدی عقیده دارد: ندها و تحریرها گم میب

حوصله پرداخت ندارد، بیشتر منظورم این است که مغز احمدی ورزش لازم را برای ایجاد فرم 

فرهنگی است و مغز احمدی هنوز فرهنگی نیست، شکل کار احمدی  ۀنکرده است. فرم یک جلو

 3،ج1380براهنی،) جانبه حاکم گرداندخود تشکلی همهتواند بر آشفتگی ذهن نمی این است که

اما شعرهای رؤیایی از نظر فرم و شکل منسجم هستند، مثل شعر سکوت که فرم در اوج  (.1۲67:

 در کل هدفی جز فرم ندارد. لیکناست، 

من بود و پلک باز تو بود/ بر  ۀساحل، نسیم بوس ۀمن/ تران ۀسکوت دسته گلی بود/ میان حنجر

طاقت بود/ صدای تندر خیس ها/ پرنده بیصدها صدا پریشان بود/ بر آب ۀباد/ میان لان ۀها پرندآب

های دریا را شست/ نسیم و نور نورِ تر آذرخش/ در آب آیینه ای ساخت/ که قاب روشنی از شعله

 من/ سکوت دسته گلی بود ۀنجربوسه و/ پلک تو و/ پرنده باد/ شدند آتش و دود/ میان ح

 (.318:1394)رؤیایی،

بندها گر پیوند دارند که اگر یک سطر از از نظر شکل ذهنی، تصاویر این شعر چنان با یکدی

طورکلی باید گفت، احمدی نسبت به رؤیایی مهارت حذف شود شعر دچار کمبود خواهد شد. به
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های بارز حات در ادامه به دیگر مشخصهسازی و شکل شعر ندارد. با این توضیچندانی در قالب

فرم که شامل: گریز از وزن و گرایش به نثر، آغاز ناگهان و پایان  ۀمدرنیستی این دو جریان در حیط

 شود.ناتمام و شکل متفاوت دیداری و نوشتاری است، اشاره می

  گریز از وزن و گرایش به نثر -۱-۲-۲

شاعران معاصرِ موج نو و حجم اجتناب از وزن، موسیقی و گریزی یکی از مظاهر بارز سنت     

قافیه شعر است. شاعران این نوع از اشعار نه تنها وزن و قافیه را در مفهوم سنتی و نیمایی قبول 

حروفی، آوایی، همهایی چون همنداشتند، حتی موسیقی شعر سپید و شاملویی که مبتنی بر مؤلفه

 ،های زبانیها و سرپیچی از قاعدها کنار گذاشتند و با هنجارگریزینوایی، تناسب و غیره بود رهم

ای از آهنگ به اشعار خود بخشیدند. احمدی از همان آغاز با شعر فارسی، شعر فضای تازه و گونه

گذارد و حاضر نیست که چیزی از آن بداند کنار میگیرد و وزن را بدون اینکهن و معاصر فاصله می

مسئلۀ وزن، از نظر من، مثل مسئلۀ »گوید: لمه را فدای وزن کند. احمدی میبه زعم خود یک ک

باشد( یعنی یک مقدار تکنیک است... )مثل( یک برداری تر و تمیزی است )که خود فیلم نمیفیلم

توان بهترین اند، یا نوری است که با )کمک( نورسنج میدوائی است که فرمولش را کشف کرده

شود، اما من حاضر نیستم یک داد. )بدون وزن( البته یک مقدار محدودیت ایجاد میوضع را به آن 

 (.318:1373علاء،)نوری« کشممن وزن را به خاطر کلمه می کلمه را به خاطر وزن بکشم،

هایم الوان های نرگس در لیوان/ گم شدند/ خوابهمه مرثیه ها در باران/ جوانه زدند/ اما گل

ها در مه غلیظ/ ذوب شدند/ زمان در کنارم های سیاه و سفید/ بودم/ آهناببودند/ دلبند خو

شدند/ من هم گذشت/ من عاجز از توقف زمان بودم/ وقتی ستارگان هم خاموش میسرعت/ میبه

 (1۲۲:1397احمدی،)ها و تو را هنوز به یاد/ داشتم. شدم/ ستارهخاموش می

شده است، اگر بدون تقطیع پشت سرهم بنویسیم  این بخش از شعر را که در چند بند عرضه

هیچ فرقی با نثر عادی نخواهد داشت. اما احمدی با استفاده از موسیقی پنهان و زبان گفتار از 

ترتیب یک نثر معمولی را به شکل شعر در اینهای نهفته در کلمات استفاده کرده و به ظرفیت

احمدی موزون نیست، ولی آهنگ دارد و طنین شعر »آورد. مهرداد صمدی نیز عقیده دارد: می

کند و ادبیات لااقل یک ها استفاده میجمله intonationبرای آهنگ دادن به اشعارش از  .مخصوصی

های کوتاه و سازد و با تغییر دادن جای فعل و تنظیم مکثمی intonationبخش شعر را با همان 



 111 |      در شعر موج نو و حجم یسممدرن یهامؤلفه یلتحل

رؤیایی هم در ابتدای کار (. 85:1386)صمدی، «طبیعی کلام تغییری در آهنگ به وجود می آورد

اش که به کرد، اما در آثار بعدیشاعری با وزن عروضی و در قالب چهارپاره و سپس نیمایی شروع 

 حجم گرایش داشت، به موسیقی گفتار نزدیک شد و اشعار خود را به شکل نثر عرضه کرد. 

های شاد/ زندگی چو باد/ با لحظهها و روزهای خوش با این شتاب عمر چه باید کرد؟/ شب

نشینی از روزهای تار/ با درد تلخ بادۀ ناسازگار/ در گریزند/ تنها برای ما مانده است تههمواره می

 (۲98:1394)رؤیایی، ؟های درد/ جز نوش ناگوار چه باید کردلحظه

 آغاز ناگهان و پایان ناتمام -۲-۲-۲

گریزی، زدایی در فرم شعر و سنتبرای آشنایییکی دیگر از شگردهای شاعران موج نو و حجم      

کنند، طوری مقدمه آغاز میای بیآغاز ناگهان و پایان ناتمام است. این شاعران شعر خود را به گونه

کند. استفاده از این ترفند برای های آغازین و نانوشته را خود بازسازی میکه خواننده بخش

خورد. برای نمونه رؤیایی شعر زیر را بدون مقدمه وان به چشم میزدایی در اشعار رؤیایی فراآشنایی

شروع کرده است، گویی مقدمه آن در ذهن شاعر است و سراغ آن را باید از « زیرا»و با حرف ربط 

 آن جا گرفت:

زن/ های بیام را از آفتاب دوختم/ در کوچه های بی بازو/ در گاهزیرا در آسمان/ شیرازه سفرنامه

فتاب سوختم/ تصویر این شکستگی اما سنگین است/ تصویر این شکستگی، ای مهربان/ ای با آ

 (.40:1394)رؤیایی،ترین مهربان

که شعر با آن شروع می شود، حرف ربطی است که باید جمله قبل از خود را « زیرا»حرف ربط 

را آورد و آنه اول را نمیزدایی شعر خود، جملبه جمله بعد پیوند دهد، اما اینجا شاعر برای آشنایی

شود تا بدین طریق خواننده را غافلگیر کند و با حرف ربط زیرا آغازگر میدر ذهن خود پنهان می

 نماید.

ها/ به ریزد/ همه آن رودخانهپس این غروبی است/ که در پشت پنجره از شاخه ها/ بر زمین می

 (.501: ۲ج،1387)احمدی،ریزد/ که از پاییز گذشته این لیوان می
در را که کند و آنچه آغاز می« پس»صورت ناگهانی با حرف ربط در اینجا نیز شاعر کلام را به

های شاعر را بنابر سلیقۀ خود هر طور کند تا خواننده بتواند نانوشتهحاضر نمی در کلامدارد ذهن 

برخی از اشعارشان همچنین این شاعران تحت تاثیر سینمای موج نوی فرانسه  .که خواست بخواند
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های را بازسازی کند. مانند نمونهکنند تا مخاطب هرگونه که بخواهد پایان آنرا با پایان ناتمام رها می

 خورد:زیر که در شعر رؤیایی بیشتر به چشم می

های بید/ سرما و باد ناگهان/ گل های اطلسی پژمرده/ تار و سنتور و در تقویم بنویسیم/ شاخه

 (.5۲3:همان)ریزان/ زمستان... کمانچه/ دیوارهای خانه/ برگ
شود/ در گردش سیب/ گیاه، نعمت بیگانه بذلِ رضایت/ وقتی که اقتضاء دل فراموشی وقت می

 (. 550:1394)رؤیایی،ه... شود/ و قلم، روی راشاعر گیاه می
 نوشتاری -شکل دیداری -۲-۲-۳

برد که معادل آوایی ندارد. به عبارت دیگر گاه شاعر از نوعی هنجارگریزی در نوشتار سود می     

آورد؛ بلکه مفهوم برد که تغییری در تلفظ واژه به وجود نمیای را در نوشتار به کار میشاعر شیوه

ها یا ن واژهاین شیوه از نوشتن که شاعران برای برجسته کردافزاید. ثانوی بر مفهوم اصلی می

گیرند و در پیوند با شکل بیرونی شعر قابل بررسی است، شکل هایی از شعر خود به کار میبخش

ای از شعر است. این امکان در گذشته به خاطر تساوی طولی نوشتاری یا دیداری متفاوت پاره

ها مشاهده تهگونه نوشهایی از اینها وجود نداشت، اما در شعر نو و مدرن فارسی نمونهمصراع

ها پیش تکلیف شعر را تصمیم گوش تا سال»رؤیایی دربارۀ این شکل از نوشتن گفته است:  شود.می

کرد: ریتم، آهنگ، صدا، زنگ، حرف، قافیه و ... حالا نوبت به چشم رسیده است. قرن فیلم تعیین می

 (. ۲39:1383)حسنلی، «بعدیهای سهاست و فصل انتقام چشم در شدت عبور ذهن از میان فاصله

ساختار نوشتاری شعر به صورت پلکانی و استفاده مناسب از شکل صوری برای القای بهتر 

های کتاب طرح آید. یکی از ویژگیهای مدرن در شعر نو به شمار میمفهوم از شگردها و هنرمندی

وج نو پیدا شد، ها را برانگیخت و اصطلاح مها و موافقتاحمدرضا احمدی که موجی از مخالفت

 ای از اشعار طرح را ببینید:شیوه متفاوت نوشتاری است. نمونه

 از کنار قفس طلایی 

 از کنار پرنده فلزی 

 هایم را آویختمبر پنجره انتها، چشم 

 و در انتظار ورود خودم بودم  

 من 

 آرام 
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 سبک

 تنها

 پرنده فلزی

 مرده

 سبک 

 با سایه خود 

 (. 50: 1،ج1387)احمدی،ای پیش به من گفتند پرنده در خواب مرده است لحظه 

ها مفهوم تنهایی و آرامش را های واژگان و گسسته نوشتن آنشاعر با تقطیع متفاوت و با برش

کند و یا در این شعر یدالله رؤیایی، مخاطب بسیار بهتر از شیوۀ نوشتاری ساده به خواننده منتقل می

 آنکه بخواهد شنوندۀ تجربه شاعر باشد، همراه او بینندۀ یک صحنۀ نمایش است. بیشتر از

 دریای عاشقان غریق 

 سربازهای مغروق 

 دریای بردگان  

 دریا

 ی

 (377:1394)رؤیایی،غرق 

شدن و فرورفتن است با تقطیع نوشتن به ذهن متبادر شاعر اینجا حالت کسی را که در حال غرق 

 کند. می

 پیچیده و مبهم زبان -4-۲-۲

توان شاعرانگی افتد با زبان هم مینوگرایی و نوآوری فقط در حوزه اندیشه و خیال اتفاق نمی    

های فکری و باورهای خصوصی خود، کرد و شعر نو عرضه نمود. شاعران معاصر بنا بر گرایش

تعهد اجتماعی »محکوم کردن گیرند. شعر موج نو و حجم با ای از زبان شعر معاصر را به کار میگونه

های روشن روزگار ها و ستمها، بدبختیورزی، خود را از همه گرفتاریو هرگونه تعهدی جز زبان

« پنداردرزه برای آزادی اندیشه میارتباط با مبابیند و هنر خود را هم حتی بیفارغ و رها می

ران موج نو و حجم بوده پیچیدگی یکی از انتقادهایی که همواره متوجه شاع (.10۲:1383)حسنلی،

ها در کتاب هاست. عبدالعلی دستغیب یکی از مخالفان جدی این جریانو نامفهوم بودن زبان آن
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کم کم»نویسد: با طرح بحثی با عنوان نوآوری یا انحراف می« های متضاد ادبیات معاصر ایرانگرایش»

ها نه فقط وار آنثر زشت و نادرست و فرنگیها یا بهتر بگوییم نکار به جایی رسیده است که قطعه

آنکه هنر اصیل و فکران نیز بیرون شده است، حالاز پهنۀ درک مردم، بلکه از پهنۀ درک روشن

ها شوند و ویژگان نیز مدتمند میماندنی همیشه دارای جهات مشترک است که مردم از آن بهره

اصولاً شعر را »نظر رؤیایی بر این است:  .(68:1371)دستغیب،« پردازندوگو میدرباره آن به گفت

گاه ما را به های تکرار هیچنباید برای عوام بگویند و سطح آن را تا این حد پایین بیاورند. جریان

دارد. مقصود این که شاعر باید شعر بیافریند، اما آنکه میان شاعر و عامه پلی هیجان و پرش وانمی

باید (. 166:1357)رؤیایی،« شعر را برای دیگران تفسیر نمایندباید  فکر است. اینانبندد روشنمی

های ها و ساختکه صورتگفت که شاعران حجم و موج نو در ایجاد ابهام تعمد دارند و از این

برند با موازین پذیرفته شده و استاندارد مطابق نباشد، دهند یا نحوی که به کار میجدیدی ارائه می

ابهام در ساختار زبان و تصاویر چیزی است که شاعران موج نو و به خصوص شعر ابایی ندارند. 

کس توان گفت در میان شاعران سپید هیچجرئت می هدانند. بحجم آن را از ملزومات شعر معاصر می

های زبانی و ایجاد تعقید و تصنع در ساختار نحوشکنی به آفرینش ابهام، بازی ابه اندازه رؤیایی ب

زبان نپرداخته است. او در شعر به دنبال کلماتی است که ناآشنا باشند، تا خواننده را به  دستوری

ابهام در شعر من »گوید: های شعر حجم را کشف کند. خود رؤیایی میتفکر و تامل وادارد و ناگفته

ها را گذارم، همۀ حرفبه این جهت است که من همیشه جای خالی در شعر برای خواننده باقی می

گذارم که خواننده هم در شعر من حرف بزند. این خاصیت شعر حجم است که زنم، میخودم نمی

شود، نه تنها در تصویر بلکه در مجموعۀ ساختمان یک ابهامش در مکانیسم ذهنی خاصی زاییده می

بردار گر دستشود، و دیشود که دیگر یک خواننده معتاد میقطعه و با اینکه این مکانیسم آشنا می

بیند و شعر نیست، چرا که کلیدی به دست دارد که در گشودن ابهام همیشه تحول ذهنی خود را می

در مقابل شاعران موج نو نسبت به شاعران حجم ( 156:1357)رؤیایی، «شوددر شعر متحول می

به سمت  ها راتر است و همین دیریاب بودن اشعار حجم، آنزبانشان در عین پیچیدگی ساده

 های مدرنیسم است، سوق می دهد. گرایی که یکی از بارزترین ویژگینخبه
بست/ فشار تودۀ تخدیری/ تجسد نفس/ تشنج ابریشم/ صعود مرگ خواهانه/ رگ عبور، رگ بن

رونده/ سلام/ از ارتفاع، سلام!/ مرا به سطح رطوبت/  گسیختن از چارچوب/ ریختن از آه/ رهایی فرو

خوار/ به ضلع و و تب گوشت/ مرا به ظلمت پروانۀ سیاه/ مرا به حرص گل گوشتمرا به تاب 
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طور که گفته شد همان (.306:1394رؤیایی،کن )ات/ دعوت قاعده، به انتهای قناعت/ مرا به مادگی

درصد  99توان ادعا کرد که ابهام، جوهر شعری حجم است و با خواندن اشعار رؤیایی به جرئت می

ایی دارای ابهام و پیچیدگی زبانی است؛ البته رؤیایی در پی رسیدن به کلام مصنوع و اشعار رؤی

خواهد به ابهام هنری برسد که موجب بصیرت در خواننده گردد و بدین دشوار نیست، بلکه او می

 طریق او را در خلق شعر سهیم کند.

ریخت/ می /های صبحوزنامهخاست/ به روی رمیهای من/ برتنگی و تابستانسپیده از اعماق دل

شنیدیم/ ای امن/ بودند/ صدای کبوتران را از دور/ میوجوی خانههای صورت من/ در جستخط

وجوی کبوتران/ بودیم/ چه کسی قادر بود/ به تنهایی ما شهادت دهد/ و پشیمان من و تو در جست

ودیم/ و تسلیم تلاطم دریا بودیم/ نشود/ ما پشیمان از شنیدن خبرهای هولناک/ در یک قایق/ نشسته ب

 (.1۲8:1397)احمدی،کردند/ ما از مردمان ساحل/ نبودیم مردمان ساحل ما را نگاه/ می
های زیادی برای گفتن دارد، اما فرصت کم شود که حرفاز اشعار احمدی چنین برداشت می

 زدگی و آشفتگی باعث ابهام ذهن خواننده شده است. است و همین نگارش خودکار، شتاب

 تصویر -۲-۲-5

وجه تمایز تصویر در شعر مدرن با شعر سنتی در این است که در شعر مدرن ما با تصاویر      

صاویر ایم که کاملاً جنبه ذهنی دارند و حجم زیاد و انباشتگی تیستی و ایماژگونه مواجهسوررئال

سازد به نحوی خیلی قوی دارند، شعر این شاعران را از دیگران متمایز می سوررئال تودرتو که جنبه

داند درز میکه گاه دستیابی به معنا تقریباً غیرممکن می شود. رؤیایی شعر بدون تصویر را موعظه و ان

حال دست یافتنی و رام است. تصویر چنین شعری بلندپروازی ندارد و درعینو معتقد است که این

در نظر رؤیایی مانند دیگر شاعران نیست، رؤیایی تصویری را که قابل ثبت و ایستا باشد یا چهره 

جم، امتدادی دیگر تصویر در شعر ح»پذیرد. او معتقد است: بدون تغییر و ثابت داشته باشد، نمی

های تماشا در شعاع تغییر بگیرد، و با خصیصهای قاطع و بیخواهد تثبیت شود تا چهرهدارد، نمی

کند. فقط نمایی است که اضلاع رو در لحظۀ تولد، اسکلت و داربستی ارائه نمیتماشا بماند. از این

کند اش را رها نمیشود مایۀ خیالیانده میگذارد. این است که وقتی خوهایش را خواننده میو پایه

در شعر احمدی و  (.15۲8: 3،ج1380)براهنی،« بردجای سازش با خود به رؤیا میو خواننده را به 

شود و در ادامه وارد شود؛ تصاویری که از واقعیت آغاز میرؤیایی تصاویر سوررئال فراوان دیده می

شود. احمدرضا احمدی همواره برای سرودن شعر منتظر عی میدنیایی با تصاویر و اتفاقات غیرواق
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او بیشتر  (،۲:1384نژاد،)طالبی «شعر بگوپاشو »نشست تا به سراغش بیاید و بگوید فرشته الهام می

نه من عادت به بازنویسی »گوید: داند و مییاهای خود میؤها و راشعار خود را محصول خواب

نویس است. من خواب را پاکراش و صیقل قبلا در خواب من رخ داده ندارم، این بازنویسی و این ت

خودی او با چنان اطمینان از تاثیر جوشش درونی و نگارش خود به(. 56:1383)احمدی،« کنممی

چنین کند که حتی حکمی هم صادر می کند و هاست، صحبت میکه از اصول اعتقادی سوررئالیست

هنری محصول ناخودآگاه است. هر وقت خواستم با آگاهی شعر  مقدار زیادی از کار»می گوید: 

آن چیزی که باعث تفاوت سبک (. 3:1384نژاد،طالبی)« ویم، چیز مضحکی از آب درآمده استبگ

ربط در یک آوردن عناصر تصویری متعدد و گاه بیرؤیایی با احمدی است، گرایش احمدی به گرد

دار شعر کوششی و ساختنی است. او طور مطلق طرفایی بهانداز متن است. اما رؤیجا و در چشم

آید به وقت دستی از غیب نمیهیچ»یا و الهام ندارد و بر این باور است که ؤاعتقادی به خواب و ر

و این همان جادوگری  تو شعر تعارف کند. باید شعر را دعوت کنی، باهاش تنفس کنی، ورزش بدهی

ها صحبت می کنند، کلمات راه می روند و پیر این شاعران واژه در شعر .(84:1357)رؤیایی،« است

 شوند و ... . می

توان آن را چید/ بر سینه ای از اشتیاق روییده است/ که نمیبر روی کلمات و چشمان ما/ هاله

بر افسردگی  ای پیر و محزون است/ کهشود/ کلمهای در خیابان دیده میرۀ ما کلمهآویخت/ از پنج

 . (39:1397)احمدی، ه انداخته استما سای

وز و شب را به دیوار/ بیا پرنده را به آفتاب/ بسپاریم که ساکنان زمین عشق را/ باور کنند/ ر

 (. ۲53)همان: آویخته ایم

 (.615:1394)رویایی،رود گذارد/ و کسی اینجا به خواب میای در ماوراء پا میکلمه

 .(606)همان: گیردجای خالیش خارش میخیزد/ و از کنام یک کلمه/ وحشی برمی

گونه که مشاهده شد، دنیایی که در این اشعار به تصویر کشیده شده، میان واقعیت و خیال همان

 در نوسان است.

 معنا و محتوا-۳-۲

ای است که در یکی دیگر از نمودهای مدرنیسم در شعر معاصر ایران، معانی و مفاهیم تازه     

های خود به بخشی شود. پیروان نیما پس از او، هر کدام متناسب با سلیقهشعرهای این دوره دیده می
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کسانی چون های نیما توجه بیشتر نشان دادند؛ مثلا کسانی چون شاملو و اخوان به محتوا، از سفارش

ها توجه کردند. حسنلی درباره پرداخت به محتوا یدالله رؤیایی و احمدی به فرم و ساختار واژه

راست آن است که وقتی شاعر تنها به تکنیک پرداخت و جز فرم نیندیشید و معنا را »عقیده دارد: 

اعران حجم(، شعر او را کشت )مثل شنه تنها با قاطعیت زندانی کرد )مثل شاعران موج نو( بلکه آن

 (.373:1383)حسنلی،« باطات او پیوسته دچار اختلال استشود که ارتهمچون انسانی گنگ می

گرا عناصری با توجه به توضیحات فوق در بررسی محتوا و اندیشۀ مدرن این دو شاعر فرم

خورد م میو ناامیدی به چش یأسچون: تعهدگریزی، معناگریزی، فردگرایی، عدم قطعیت، تنهایی، 

 شود.ها پرداخته میکه در ادامه به آن

 تعهدگریزی -۱-۳-۲

طورکه قبلاً اشاره شد در دهۀ چهل در ایران دو جریان شعری وجود داشت؛ اشعار مقاومت همان     

ی و اجتماعی کرده بود و خود را در مقابل جامعه متعهد یاسکه تمام همِّ خود را معطوف مسائل س

گاه برای شعر خود چنین جایگاهی را در نظر نداشت. دانست و اشعار موج نو و حجم که هیچمی

گریزد شعر حجم از ایدئولوژی و از حجرۀ تعهد می»این اعتقاد حتی در بیانیه شعر حجم آمده است: 

 ؛(110:1373علاء،)نوری« است که انقلابی و بیدار استخویش و اگر مسئول است، مسئول کار 
عنوان شعر حجم و موج نو ایدئولوژی و تعهد را به»بنابراین همین امر نشان دهنده این است که 

ترین شرایط ای که مردم کشور در سختکند. شعر حجم و آن هم در زمانهضد ارزش مطرح می

حل عنوان تنها راهبردند و جنگ چریکی بهر میی به سیاسزندگی ناشی از خفقان و سرکوب س

پردازد و به روی خود بازستانی آزادی مطرح بود، به ایدئولوژی ذاتی و تعهدگریزی در شعر می

گیرد( شود( و تعهد که )حجره نام میآورد که این نفرت از ایدئولوژی که )دروغ خوانده مینمی

خواهد در کنار فریاد کردن تیغه شعری است که میخود نوعی عمل روشن ایدئولوژیک برای کند 

 (.111همان:)« رسان مبارزات مردمی باشدوله کمکو گل

مند بنابراین کمتر شعری از احمدی و یا رؤیایی سراغ داریم که در برابر مسائل بشر حساس یا وظیفه 

هاست؛ اشعاری که دردانه شاعران موج نو و حجم دلیلی بر عدم تعهد آنباشد. همچنین اشعار بی

 ها و آرزوهایشان در آن وجود ندارد.ها و آرمانها یا شادیهیچ حرف و حدیثی از مردم، غم
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 فردگرایی -۲-۳-۲

به  ؛گیری فرد به منزله چهرۀ اصلی جهان مدرن استهای مدرنیته شکلترین مؤلفهیکی از مهم      

دانند که به پیدایش فردگرایی در جهان ها میها و ارزشمدرنیته را نظامی از اندیشه»عبارتی دیگر 

توان گفت تمدن مدرن اولین و تنها تمدنی است که فرد به عنوان موجودی مدرن انجامیده است و می

نیستی آنچه در ادبیات مدر (.10:1385)جهانبگلو،« و خودمختار در آن قابل ارزش است مستقل

همان که » ؛گرددهنرمند است که در اثرش متجلی می« جهان ذهنی»درباره فرد حائز اهمیت است 

« اکید می کندداند و بر قدرت روزافزون ذهن و خود آدمی تترین اصل مدرنیته میهگل آن را مهم

احمدی و  کنند، اماتحولات اجتماعی اشعاری با مضامین اجتماعی طلب می (.۲۲:1377)احمدی،

کنند و در شعرهایشان از ، هنر برای هنر را مطرح می«هنر برای اجتماع»شاعران موج نو در مقابل 

« من»گویند و در بسیاری از اشعار ها سخن میمسائل شخصی، رویاها، خاطرات، امیدها و ناامیدی

 شاعر شخصیت اصلی را تشکیل می دهد.

را چیدم/ افسوس/ دیگر گل سرخ به شاخه/ باز ترین گل سرخ در لحظات اندوهم/ اصلی

 شتم/ قصد کوچ داشتم/ به هر دیاریام/ بازنگهای جوانیگشت/ من هم دیگر به مکاننمی

در اشعار رؤیایی هم محوریت با فرد است که در سراسر شعرش از وجه  (.183:1397)احمدی،

دنبال دریافت های ذهنی و وهمی ها به ای برخوردار است. رؤیایی در فراسوی واقعیتبرجسته

سراینده « من»شود و با همین گردد. بیشتر اشعار رؤیایی از زبان اول شخص مفرد آغاز میخویش می

کشد کند و به تصویر میذهنیات خود را در شعر بازگو می اً یابد. به عبارت دیگر شاعر صرفپایان می

و دار زندگانی دریاگونه امروز، چیزی دلاویزتر  گویی در گیر»و بنا به گفته منتقدانی چون دستغیب 

از نوک دماغ خود جلوتر را توانند دانند و نمیاز نام مبارک ایشان نیست، خود را مرکز جهان می

 (.74:1371)دستغیب،« ببینند

ای شعرهای دریایی/ آه ای مسافر از دریا تا من!/ از دریا:/ از سرزمین عطر و علف/ و عهدنامه 

های لرزان!/ من را ای صخره زنم:/... فریاد می/-تا سرزمین هیچ قرار و قرارداد-،/ تا من،/ و منشور

 (.384:1394)رؤیایی، ببر
عبارتی شود که چندان مأنوس نیست، بهخواننده با خواندن اشعاری از این دست وارد فضایی می

شود ا این خواسته برآورده نمیی، اجتماعی و وطنی است امیاسخواننده منتظر اشعاری با مضامین س

 گویند.واقعی مردم از مضامین شخصی سخن می هایجریان بدون توجه به خواسته و شاعران این دو
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 بحران معنا و معناگریزی -۳-۳-۲

 پور)حسیناند د بر فرم از محتوا بازماندهشاعران موج نو و حجم به واسطه تاثیر زیا     

غالباً معنای ظاهری در این »روست و این نوع شعر با بحران معنا روبهدر واقع . (318:1390چافی،

شعرها یا وجود ندارد یا اگر هست چندان اهمیت ندارد. اگر سطری، مفهومی را به ذهن متبادر کند 

ر نیست پذیکه پیگیری منطقی امکانطوریشود، بهدر برخورد با سطرهای دیگر دچار پراکندگی می

در این اشعار ارتباط منطقی بین کلمات وجود  (.63:139۲)آقاجانی،« خواهد بودیا کاری بیهوده 

اند و موضوعی جز عبارات تنها از منطق شعر، فرم و نظام آن حاصل شده و ندارد، سطرها، کلمات

 خود شعر و پیامی جز فرم وجود ندارد.

 عدم قطعیت -4-۳-۲

نگری، عدم قطعیت و تشکیک در نحوۀ نگرش نسبیهای تفکر مدرن، ترین زاییدهیکی از مهم     

العاده زندگی در عصر جدید و نیز به علت های اطراف است. به علت پیچیدگی فوقنسبت به پدیده

وقفه در حال سپری شدن است، تولید آثار ادبی نیز ای که همه چیز بینبود ثبات و قطعیت در دوره

اشعار احمدی و رؤیایی به دلیل ماهیت مدرن و تاثیرپذیری  یرد.گثباتی قرار میتحت تاثیر این بی

شان، قطعیت مرسوم در ذهن ما را به هم از ادبیات غرب و همچنین با توجه به زبان انتزاعی و مبهم

تری نسبت به اشعار گسترده ۀریزند. این عدم قطعیت و شک اندیشی در اشعار احمدی دامنمی

هایی مواجه ها و اشیاء و پدیدهجای اشعارش با شخصیتما در جای رؤیایی دارد؛ به طوری که

ای وجود ندارد و یا اینکه ای از ابهام و ناپدید شدن قرار دارند و هیچ چیز قطعیشویم که در هالهمی

کشد که حتی در برآمدن خورشیدش شک دارد. خواننده با شاعر مبهم بودن فردایی را به تصویر می

 داند.آید که جوابش را نمیاین اشعار علامت سؤالی در ذهنش پدید میخواندن 

آیا دستان و آیندۀ ما/ در اختیار ما بود/ یا در دست سرنوشت و تقدیر/ بود/ کدام دست باید از 

 (. ۲۲0:1397)احمدی،آسمان به زمین بیاید/ و ما را نجات دهد 

 (.615:1394،رؤیایی)کرد پریشانش  میان سایه، زمان ایستاد/ و سایۀ مرگ/ هراس واژه

 و ناامیدی و پوچی: یأستنهایی،  -5-۳-۲

تنهایی »و پوچی همواره موضوع و محور بسیاری از اشعار شاعران بوده است، اما  یأستنهایی و       

دنیای مدرن با همۀ تبعات ناشی از آن است. جهان صنعتی و زندگی  ۀدر دنیای امروز زایید یأسو 
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فلسفی، تنهایی و بیگانگی از جامعه ساخته است که با  یأسها را دچار ماشینی بسیاری از انسان

امروزه یعنی » (.43:1377)احمدی،« سویی نداردتنهایی شخصی و زاهدانه انسان در شعر سنتی هم

ایم که منابع هویت بخش به زندگی همچون ملیت، دین، در سه دهۀ اخیر ما وارد جهانی شده

هاست. اما در دل این پایاناند و عصر، عصر بیشان به پایان رسیدهیدئولوژی و ... در معانی گذشتها

مان را کنترل هویتیکنیم عوامل بیزدایی از سوژه و تکه پاره شدن هویتی، همواره سعی میتمرکز

)داودی « ودشراب میطهویتی منجر به احساس پوچی، حیرانی، تنهایی و اضکنیم اما گاه این بی

اندیش و آلوده به اندوه است. البته یأسشعر احمدی از نظر مضمون،  .(67:1395مقدم و ذوالفقاری،

ای رود، فکر واحد و کلیشه شدهاصلی آثار احمدی به شمار می درونمایهاین تنهایی یا اندوه که 

ی را تجربه کند. اما در شعر کند، بی آنکه تغییر بنیادیناست که از یک دفتر به دفتر بعدی کوچ می

 شود و بسامد آن نسبت به اشعار احمدی خیلی کمتر است.هایی از این مضامین دیده میرؤیایی رگه

ای پیر و محزون است/ که بر افسردگی ما شود/ کلمهای در خیابان/ دیده میاز پنجرۀ ما کلمه

ایم/ امید رهایی نیست بند شدههای محزون/ تختسایه/ انداخته است/ ما در میان این پنجره

بزند، بدبینی و تنهایی و نداشتن امید به فردایی که عدم قطعیت در آن موج . (39:1397)احمدی،

آورد دهد و دیگر هیچ چیز شاعر را به وجد نمیرفته رفته شاعر را به سمت نیست انگاری سوق می

 داند:و حاصل عمر را بیهوده می

باخت/ ما از در عمر ما شکفتن گل تصادفی/ بود/ هر لحظه عمر ما و گل در آفتاب/ رنگ می

 (50همان:)شکفتن گل در آفتاب/ به گذشته بیهوده/ خیره بودیم 
 و تنهایی ناشی از زندگی مدرن را انعکاس داده است: یأسرؤیایی نیز در اشعارش 

،/ با یأسدر انتهای حافظه لبخند جرعه لطمه خورده و رنجور بود/ و جرعه در سیاهی احشاء 

 .(4۲1:1394)رؤیایی:کرد ما از انتقامی عاجز/ تجارت معنی می

 نتیجه-۳

های تازه بود، ی در آغاز دهۀ چهل که جامعۀ ادبی ایران تشنۀ روشاحمدی و پس از او رؤیای    

ها ظهور کردند و شعرشان بازتاب فرهنگ شبه مدرنیسم آن دوران است؛ به دلیل اینکه ویژگی آن

باشد. با گسست کامل از میراث و موازین شعر سنتی و تقلید از سبک و سیاق شعر مدرن غرب می

ای مدرنیستی در اشعار این دو شاعر، تاثیر اندیشۀ مدرنیستی هم در فرم ها و معیارهلفهؤکاوش م
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ها معتقد به نظریه شود. این دو شاعر در فرم به پیروی از فرمالیستشعر و هم در محتوا مشاهده می

ها با گریز از وزن و گرایش به نثر و شکل متفاوتی از شعر به سرودن اشعار هنر برای هنر هستند. آن

پرداختند. در پیوند زبان با مدرنیسم، زبان شعری احمدی و به ویژه رؤیایی مبهم و پیچیده  مدرن

اند. همچنین تصاویر در شعر این زدایی زدههای نحوی دست به آشناییاست و در واقع با تصرف

های استعارهدو با تصاویر شعر کلاسیک متفاوت است؛ به طوری که دیگر تصویر به شکل تشبیه یا 

کلاسیک نیست؛ بلکه در این گونه از اشعار با انبوهی از تصاویر ایماژیستی و سوررئال که از 

گرا هستند، ایم. از آنجا که احمدی و رؤیایی شاعران فرمخصوصیات شعر مدرن است، مواجه

گرایی تشکیل بنابراین شعرشان معناگریز و تعهدگریز است. همچنین هسته اصلی اشعار آنها را فرد

 پردازند.فردی مطرح است که به بیان مسائل شخصی می« من»؛ به همین دلیل در اشعارشان می دهد
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