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 چکیده:
سکاتتار  . فضا یا یک   کنندیم تلاش نهیزم نیاست و طراحان و معماران در ا یمعمار یفضا به یبخش تیفیک یراهکارها نیترز مهم ایی فضا یامروزه معنامند

 انیک مقالکه ارتبکام م   نیک در ا ای دلالت میکند.اطبانش سخن میگوید وبرمعنای ویژههای آن با مخمرمت شده ساتتاری دارد که نشانه فضایی ،ی  متن است.هر بنای

و روابک  درون   هکا رمزگان لهیبوده که به وسها امیاز پ یاحامل مجموعه ی(معمار مانندی). هر متن اجتماعردیگیقرار م لیمورد تحل یشناس و نشانه یمعمارحفاظت 

نگاه تکود بکه    هیو زاو یذهن یهابرداشت ،یاجتماع یقراردادها هیبر پا (مخاطب)شده و تواننده یتالق کد گذار توس  هانشانه نیشوند. ایبه مخاطب منتقل م یمتن

سکاتتارگرا و   یِنشکانه شناسک  سکه دیکدگاه    میمفکاه  حیمسئله، ضکمن تشکر   نیا نییمقاله جهت تب نیدر ا .کندیتلاش م ی(معمار )متن یبرا یساز معنا و ییرمزگشا

قکرار گرفتکه    اسیک ذکر شده مکورد ق  های دگاهیمتن از د ینشانه شناسان، توانش معمار اتینظر یمقاله پس از بررس نیا .درگردندیم یمعرفوفرهنگی  پساساتتارگرا

ای مهکم نشکانه  عناصکر   لیتحل پژوهش ینا دفه .باشدیاست، مشده لیتشک متعدد معنا یهاهیکه از لا ،یمعمار ی حفاظتعنابر بازنمود م قیتحق یتمرکز اصل .است

هکایی و درچکه راسکتایی بایکد صکورت      مولفه هبا چ ی تانهمعمار یالبدکعناصر نحوه حفاظت داده شود:  پاسخبه این سوال  تا استهای تاریخی باززنده سازی تانهدر 

 یابد.وجه به بوم نشانه شناسی، معنی میهای فرهنگی وتحفاظت واحیاء تانه با توجه به پنداشتدهدیمن نشا قیتحق جیانت ؟پذیرد 

 

 فرهنگیی نشانه شناتت ،پساساتتارگرا یساتتارگرا، نشانه شناتت یشناتت نشانه متن، ،یمعمار ینشانه شناس کلمات کلیدی:
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۲ 

 

 
 1931 تابستان    11 شماره      دوم سال

 

 ایران شهرسازی و معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

 مقدمه:
علکم مجکزا     یک به عنوان  یشناس نه نشانهیشیپ یبه طور کل .دارنددوجو یمحصول و توانش معمار یریگنه شکلیدر زم یمتفاوت و متعدد یهاهیامروزه نظر

 ،یعلکوم انسکان   یهکا پکرداز در حکوزه   هیک نظر ، دویقبلک  یع و آگکاه لابه طور همزمان و بدون اط ستمیب قرن لیگردد. در اواتر قرن نوزدهم و اوایبر م قبل قرن  یبه 

 یمفهکوم نشکانه شناسک    فیک تعر یدر پک  اگوکیشک  و اسکتاد دانشکگاه   سکت یپراگمات لسکوف یف رسیک پ ساندرس استاد دانشگاه لوزان و چارلز یسیسوئ نان دوسوسوریفرد

 اسکت.  ککرده  دایک تودرا پ یدر حوزه هنر جا یزبانشناس مطالعات یدیلااند. در دهه هفتاد مبوده هاین تئوریا یشکل ده یمبنا یعلوم انسان ریسه دهه ات در.برآمدند

از  ییایک برابکر مخاطکب دن   در متن،  یمانند  یاستفاده قرار گرفت. معمار مورد یتوانش متن هنر ودر نقد یاز زبان شناس ایبه عنوان شاته یآن نشانه شناس یدر پ

 یاز ابتکدا  یمعنا از معمکار  انیبرداشت و ب نیا .ندینشیبوده که به مخاطب به گفتگو م شیتو در پس پرده یکند و واجد زبانیم یرا تداع طرح یهاها و ارزششهیاند

  و هکا هکا، نمادهکا، نشکانه   در قالکب شککل   یعک یطب عناصکر  و عکت یهکا، طب اقتباس از اسطوره ،ینید یهادهیرنده، ایکه در برگ ییهابه صورت یمعمار شیو زا خ هنریتار

 .(2، 1931)غقاری،ظهور کرد بود، تاص یها و تفکراتشهیکه حامل اند ییهاصورت

 را مطرح کرد، تا بکه امکروز   یعنوان نشانه شناس ن تحتینو یعلم یگذار هیپا شنهادیپ«  یعموم یزبانشناس در مورد ییهادرس»که سوسور در کتاب  یاز زمان

 متفکاوت  یهکا هینظر شیدایو پ عیگذرد. تحولات سرینم قرن  یاز  شتریب یزیگرفته، چ شیتو طرهیس ریز را یو نظر یعلوم تجرب یهاعرصه هیکل ینشانه شناس که

 اسکت. نشکانه  بکرده  یپ یشاته علم نیا ریانکارناپذ یهاو ضرورت یاساس یهاتیعلم به اهم یجامعه جهان که از آن است یکوتاه حاک یبازه زمان نیدر ا یشناس نشانه

   ککه  یاهیک بکدل گکرددا ابکر نظر    هیک ابکر نظر  یدر واقع به نکوع  ده ویمختلف در تود گنجان یهاعلوم را در عرصه گرید شود که لیتبد یرود تا به علمیامروزه م یشناس

 سکت و یمبرم انسکان قکرن ب   ازین گر،ید ییگردآورند. از سو را علوم مختلف هیبرآنند تا در چهارچوب آن کل سمیمدرن هاست دانشمندان و متفکران وابسته به نهضتقرن

هکان  یک  یک زیو ف  یک انفورمات یتکا فنکاور   یمجکاز  یهاجنگ بشر، از مقوله یزندگ یمثبت و منف یهاعرصه هیکل که -ییو کدگشا یچون کدگذار ییهابه مقوله  ی

بکان  یگسکترده دسکت بکه گر    یهنکر، امکروزه بکه صکورت     و علکم  یبه عنوان نقطه تلاق یمعمار .دارد یعلم عرصهن یبودن ا  یاز استراتژ تیحکا-را دربرگرفته یشناتت

 .(2، 1931)امیری،است یشناتت-نشانه یهاو مقوله اتینظر

از  یارنده مجموعکه یبرگدر تولید متن  "مبتنی بر زمینه وبستر اندیشه وفرهنگ جامعه مصدرتویش است.هرمتن حامل پیامی مستقل از فرستنده وگیرنده آن

   (.9، 2003)چاندلر،"کندیی میرمز گشا یاقرار دادها و به کم  رواب  رسانه به ها را با استنادشده و مخاطب آن یرمزگذار مؤلف ها، توس نشانه نیهاست. انشانه

بکه رو  رومؤلف شکل گرفته و مخاطب در زمکان   یطیمح ها و شناتتها، حوزهها، ارزشدهیکنش ا برهم است که از یدیتول ندیفرآ  یمحصول  هرمتن مانند معماری

 یسکع  یشناسک  نشانه علم نیپردازد. بنابرایم ی(معمار)متن  توانش تود به پردازش و یذهن یهابا توجه به آموزه و نموده افتیمتن را در امیدارد پ یبا آن سع شدن

مورد تکوانش قکرار    زین یمعمار ینشانه شناس اتیروش و نظر نیو با استناد به ا دارد یمانند معمار یسطور هر متن هنر نیدر ب شده مطرح یهاشهیدر بازتاباندن اند

 .(9، 1931)غقاری،ردیگیم

 

 

 

 
 (1931)ماتذ:چندلر: مثلث نشانه شناتتی پیرس1نمودار

 

 تحقیق :پیشینه نظری 
 . درسکت سکت ینامناسکب ن  چوجکه یبه ه رینام ات ،یداد زیبه همان چ یگریو نام د یآن نام را رها کرد اگر آن نام درست است، و یداد یزیکه به چ یهر نام"

 «سیهرمکوگن  »افلاطون است ککه از جانکب  «  لوسیکرات»از رساله  یبخش جملات در واقع نیا (11، 1932)ضمیران ،"یدهیم رییرا تغ شیم تولاکه نام غ همانگونه

 یتکا هنگکام   نیک دانسکت، پکس از ا   یغکرب در مکورد نشکانه شناسک     یفلسف انسان یهاافتیره نیتوان اولیشود و آن را میم گفته« سقرام»تطاب به  ،یشهروند آتن

 یبکود ککه سکع    یمختلفک  یمعان یدارا خ غربیجامع تود را ارائه داد، مفهوم نشانه در تار فیتعار ینشانه شناس نیسیتئور نیبه عنوان اول«  رسیپ چارلز ساندرس»که

 ییبکر معنکا   ،یگکر ید زیچ یبه جا تواندیم یعبارت . بهدیآیم یگرید زیچ یاست که به جا یزیچ ، نشانهیکل یفیبنا بر تعر .ها اشاره شودگذرا به آن صورت شود بهیم

 رس،یک . چکارلز سکندرس پ  دانکد یو مکدلول م  دال یهمبسکتگ  جکه ینشکانه را نت «  یزبان شناسک  هینظر»در  ،یسییدو سوسور زبان شناس سو نانیفرد یی. لوکند دلالت

را دنبکال   رسیک پ یهاکه پژوهش سیمور چارلز .کندیم فیتعر یتاص ییبا نسبت و توانا گر،ید یمورد یرا به جا یکه مورد داندیم ینشانه را امر ،ییکایلسوف آمریف

 است ککه بکر   ییزهایآن چ ینشانه تمام: »سدینویامبرتو اکو م ."شود، نشانه است لیتاو یاهکنند لیتاو یهر چه به عنوان نشانه از سو ":دیگوینشانه م فیتعر در کرد،

چکارلز   ییککا یآمر سکت یلسوف پراگماتیمنطقدان و ف شیسال پ کصدیحدود «.کنندیم یمعرف یگرید زیچ یجا را به یزینهاده، چ شیو از پ یاجتماع یقرارداد یهیپا

مصکادف بکا    semiosis semiology (1، 1911.)احمدی،و موضوع دانسکت  یلیمورد تاو ان نشانه،یرا به کار گرفت و آن را پژوهش نسبت م اصطلاح رسیساندرس پ

 .استفاده کرده بود ینشانه شناس یبرا واژهدوسوسور از  نانیفرد رس،یدهه و همزمان با پ نیهم

 ریک گیپ شلاتا به امروز، شکاهد تک    یاند و از عصر رمانته بود ها مشغولنشانه ۀدربار قیشناسان، به تحق ن زبا دانان و دستور منطق لسوفان،یاز دوران باستان، ف

هسکن،   نیک د .)میاهدلالت در ارتبام و شناتت، بود ۀدربار منسجم یهاینظر نیتدو یپژوهان برا تایشناسان و ادب هجامع شناسان، نشناسان، روا زبا نشناسان، مرد م

 .کتکر اسکت  ینزد یبا اثر هنکر  ییارویرو در لیتاو تیمدرن و اهم  یبه اصول هرمنوت نشانه، به رسیو پ سیمور کردیبالا رو یهافیتعر انیدر م (.11، 1930 ایآنه مار

اسکت ککه هکر     یارجکاع  یچارچوب ،یشناس نشانه او . از نظرمیهست ( 1393 - 1311 )رسیسندرس پ چالرزون یرا مد یعلم یعنوان رشته به یاسنش لذا ظهور نشانه

 موضوع مرجع

 نشانه

 تصورصوتی -تفسیر  بازنموده -نموده
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 ککه زبکان،   داشتیم انیرا مطرح کرد. او ب یشناس هنشان زین (1319-1311)فردینان دوسوسور ،یسیسوئ شناس همزمان با او، زبا ن باًی. تقرردیگیرا دربرم گرید ۀمطالع

 هنشکان  اسکت  سهیقابل مقا رهیو غ یمعاشرت، علائم نظام ن، آدابینماد یهانییها، آکر و لا ل ینرو با ت ، الفبایا هاست. ازهشیاند انگریاست که ب ییهااز نشانه ینظام

 ینشناسک  روا از یعلکم بخشک   نیبپردازد. ا یاجتماع یدر دل زندگ توانیهاست و منظا م نیا نیزبان مهمتر دوسورسور، بلکه در نظر دانستایرا او فق  زبان نم یشناس

.)پی اسکت  شکده  نشکانه ختکذ   یبه معنکا  یونانی ونیمد که از سه داینام یولوژیتواهد بود که دو سورسور آن را سم یعموم یاز روا نشناس یبخش جهیو در نت یاجتماع

 .(113-119، 1939یر،

انکد را بکه   داشکته  یها اثکر گکذار  انسان یطیمح که بر رفتار یتاص یاجتماع عیمجموعه وقا و یزبان شناس انیم وندیمباحث مربوم به پ ریمانند تر یدانشمندان

 -نحکو  یبازنگرشک  .اوباشکد  یاوارد مرحله تازهدستورزبان چالشی  هیبا ارائه نظر یچون چامسک یدانشمندان لهیبه وس یدیلادر دهه شصت م ی. زبان شناسان آوردندیم

 -گفتمکان   یمعنا شناسک  سمت به ینگرد. در دهه هفتاد زبان شناسیزبان م به یباشد. او به صورت عقلانیزمان تولد با انسان م از دانست که یزبان را مفهوم ذات ادیبن

 رککن در  نیاز بافت بکه عنکوان مهمتکر    قتیحق در زبان است رامونیپ یبه بافتار فرهنگ قیو توجه عم ینگرش مطالعات جامعه شناس ،یاصل یمبنا .ابدییسوق م ادیبن

زبکان شکناتت    کتکاب  در . هودسکن یاچکارد یر شود. زبان شناسان مدرن همچکون یم یدر متن بررس شهیو هم نبوده مستقل یشود و جمله، واحدیم ادی یمعناشناس

و  سکت ین یو درونک  یذاتک  یمعنا یدارا یاند که: معماردهیعقنشانه شناسی ومعماری براین  نیبرا ی.هااند. کتابزبان کار کرده ییو معنامفهوم  افتیدر یرو یاجتماع

 ،یمعمکار  یاسکاس نشکانه شناسک    نیک ا م بکر یاز محوطه شان بازشناس یریتأث یب میتوانینم را هاشود. در واقع نشانهیمعنا م یو فرهنگ یاجتماع یبر اساس قراردادها

نشکانه   هیک نظر بکه  هستند که ینشانه شناسان مطرحامُبرتواکو  و رولان بارت .و تواسته شناسنده، شناتته شود تیتنها به ن یعنی ه،یسو  یکه بتواند  ستین یامقوله

 .(9، 1931)غفاری ،باشدیم شیو فرهنگ یبافت اجتماع ل بایاص یوندهایپ یگون و داراهیلا یمتن ،یمعمار که انددهیعق نیبه ا یدر معمار یشناس
 

 

 
 
 

 تحقیق: روش شناسی
 نیک ا رامکون یمطالعکات پ  نهیشک یپ یمورد اسکتفاده در آن، بررسک   هیباشد و رویم یفیک یبا توجه به موضوع مورد مطالعه، ساتتار قیتحق نیا ییساتتار محتوا

 نیکی پکژوهش ککه تب   نیک با توجه به هکدف ا  .شد یگردآور یاکتابخانه روش به از،یمورد ن یهاهیها و نظرهصورت داد مرتب  با موضوع بود که به ینظر یمبحث و مبان

حکوزه   دیک و تحد قیقکرار گرفکت و در ادامکه بکه تکدق      مطالعه ها موردمعمارانه نشانه یهاباشد، ابتدا سابقه دلالتیم یمعمارحفاظت در  ینشانه شناس گاهیمفهوم و جا

های فرهنگکی بکر پیککره مطالعکاتی     سی فرآیند دلالت. این مقاله با استفاده از نشانه شناسی ، بعنوان روش تحقیق ،سعی در بررپرداتته شد حفاظتدر  ینشانه شناس

 ساتتگرا استفاده شده است.فرهنگی، نشانه شناسی پسا گرا،نشانه شناسیور ،از سه گونه نشانه شناسی ساتتتود دارد.برای این منظ

 تحلیکل نشکانه شکناتتی   "آورد.:بدسکت مکی   هکای سکاتتاری آن را  هکای فضکای معماری)متن(رابررسکی میکنکدومنطق    گرا رابطه بکین نشکانه  های ساتتنشانه

واب  معنکایی  )رهکا جتمکاعی(وتعین روابک  بکین ایکن واحکد     ا –فرهنگکی  )زبکان یکا هرفعالیکت    ایی نظکام نشکانه  ساتتارگرایانه باباز شناسی واحدهای تشککیل دهنکده  

را  ییهکا منطکق  ندارنکد و  یدر متن دارد که دلالت واحکد  ییهایژگیو بر نشان دادن یپساساتتارگرا سع ینشانه شناس. ( 10، 1932)سجودی ،"ومنطقی(سروکار دارد

تکود، ذهکن    یاجتمکاع  گاهیجا است که مخاطب با توجه به زمان توانش، هیلا چند ی، متن مفهومنگرش نیدر ا .کشدیاند به چالش مفرض شده یهیبد یکه به سادگ

ها را درارتبام با روابک   . نشانه شناسی فرهنگی ،نشانهپردازدیمتن م یو به معناساز افتهیمعنا دست  افتیبه در یدرون یهابا نشانه یابیدست و سنجش یتود، چگونگ

 بررسی میکند هافرهنگی ومناسبات انسان

 نشانه شناسی ساختارگرا در معماری

معمکاری نشکانه    دررویکرد ساتتارگرا به معماری بنا متنی است که تنها براساس مطالعه ساتتار وقواعد زبانی شکل دهنده اش میتوان آنرا تحلیل کرد .هرجکزء 

در نگکرش  . ( 11، 1932)سکجودی ، "به اجزاست واجزای وابسکته بکه ککل    کل وابسته"میگوید:است که تنها درارتبام با کل زبان اثر ،قابل فهم است وبرعکس.سوسور 

مکتن بکه    جکه یشکود. درنت یمک  یتلقک  آن از مجموعکه  یکلان داشته و متن عضو یگاهیجا بافت که یشود به طوریاز بافت انگاشته م یمتن به عنوان جزئ، ساتتارگرا 

مختلکف   یاجکزا  ینیزبکان از همنشک   ماننکد  یدر نگرش ساتتگرا، طرح معمکار  مطرح است. متن توانشی برا نهیو بافت به صوررت بسته و زم بوده عنوان کانون معنا

ن یداده و مخاطب بکه دنبکال کشکف آن مضکام     انتقال رابه مخاطب یمفهوم کل  یجداگانه  یهانقش و هاعناصر طرح مانند کلمات ضمن داشتن ارزش و شکل گرفته

 .تاس

. درواقکع دلالکت و معنکا را    میابیک در هکا را و هم نشکانه  میرا بشناس )معماری(و قواعد متن ساتتار لحظه هم  یدر  دیبا (متن ی)از معمار ساتتارگرادر توانش 

 نظکر  مورد یانمشخص دانسته و مخاطب به کشف مع و واحد ییمعنا یرا دارا یهر طرح معمار ساتتگرا، ینشانه شناس. (131، ص 1930 ،یاحمد )همزمان برداشت

پسا ساتتارگرا، رابطه متن و معنکارا   شناسان دانسته و در مقابل نشانه مینشانه شناسان ساتتارگرا رابطه متن و معنا را مستق .خواندیجامعه فرا م رشیمؤلف و مورد پذ

 یسکاتتار  ییالگکو  یرویک پ قینظام بوده و از طر  یبه صورت  متننگرش هر  نیدرا .پردازندیم یمتن نایو رواب  ب یمفهوم ضمن یبه جستجو و دانسته میمستق ریغ

           مکتن   یمعنکا  ایک  تکرده سکاتتارها و   یمهمتکر از محتکوا   گریککد یبکا   هکا ن آنیمکتن و رابطکه بک     یک شکل عناصر  نی. بنابراییمعنا یشکل گرفته است و نه محتواها

سکپس در برابکر هکر     و پرداتتکه  یاز مکتن معمکار   ییهکا نشکانه  یجسکتجو  به ابتدا ،ینگرش ساتتگرا به معمار گر،ید انیبه ب. (911،ص1931)علیرضا غفاری،باشدیم

متعکدد آن   یهکا تکوانش  یبکرا  دارد و راه ریتفسک   یک تنها  ینگرش طرح معمار نیا . درندیگزیآن بر م یرا در متون نظر (مدلول)تاص ییمفهوم و معنا (دال)نشانه،

ککرده و بکر اسکاس آن، مکتن      کشکف  را معمکاری  یدرون سکاتتار  نیمخاطکب روابک  و قکوان   درنشانه شناسی سکاتتارگرا ، . (911،ص1931)علیرضا غفاری،بسته است

 .شودیمنتقل م مخاطبان رمزگان به نیا ییرمزگشا لهیبه وس معماریهر  امیپ وکندیم یرابازتوان

 (نشانه و رواب  درونی آن 10،ص1931مأتذ چندلر از نظر سوسور) ارائه شده توس  سوسور یالگو: 2نمودار
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 نشانه شناسی پساساختارگرا در معماری

انکد بکه   فکرض شکده   یهیبکد  یرا که به سکادگ  ییهامنطق ندارند و یدر متن دارد که دلالت واحد ییهایژگیو بر نشان دادن یپساساتتارگرا سع ینشانه شناس

بکا هکر    مواجکه  ککه مخاطکب در   یبه طور دینمایرا مطرح م یان متنیدهد و رواب  میقرار م یشناتت و بررس قابل متون ریهر متن را در ارتبام با سا .کشدیچالش م

اسکت ککه بکا دقکت در      یمخصوص یخیو تار یفرهنگ -یاجتماع یروهاین حاصل متن  یاست  معتقد رولان بارت. توردیتوانش بر م یبرا یمتعدد یهاهیمتن به لا

و  افتکه یبافکت تحقکق    وجکود  مکتن در  تیک درنگرش پساساتتارگرا، ماه(.  11، ص 1932 مران،یض)افتیتوان به گوهر آن دست یمتون م ریبا سا آن بافتارش و رابطه

آن در بافکت و رابطکه آن بکا     گکاه یجا به و معنا و مفهوم هر متن با توجه افتهیشکل  ن متنیکه از چند ستیبافت ساتتار یعنی. ندیآفریم را بافت به طور مستمر متن

. پکردازد یآن مک  یبرا یمتن گونه طرح به معنا ساز افت رواب یمتعدد طرح و در یهاهیو غور در لا ینگر با ژرف لگرینگرش، تأو نیاست. در ا افتیدر قابل هامتن ریسا

 یو معناسکاز  الیس یمعتقد به معنا لگریدر نگرش پساساتتارگرا، تأو که یمتن بوده در حال لیاص یدنبال کشف معنا به در برداشت ساتتارگرا، مخاطب گرید انیبه ب

 (911،ص1931)علیرضا غفاری، متن است

مکتن   یکه مخاطب با طرحک  یدانسته به طور یفرامتن یهاشهیو اند یو ضمن یدرون یمعان دربردارنده نوشتار  یرا مانند  یپساساتتاگرا، معمار ینشانه شناس

موجکود در   رمزگان مواجه شده و یچند متن یادهیبلکه با پد واحد، مخاطب نه با متن بیترت نیپردازد. بدیآن م یبرا یو نشانه ساز یگون مواجه شده و به معنا ساز

بکه دنبکال     یستماتیس یهاهیلا یو دارا یکارکرد یتیهمه به عنوان ماه یمعمار کند. در واقعیپنهان متن دعوت م یهاهیلا کشف متن و یمتن، مخاطب را به ژرفا

هکا و  از نشکانه  یگکر . طرح بکا بهکره  است را دربرگرفته یمیمحتوا ومفاه ،یاچون هاله ن،ینماد و یفرامعمار یتیعنوان ماه است و هم به یانسان یازهایبه ن ییپاسخگو

 م طکرح، یاست تا بااتکا بکه اشکارات مسکتق   لاش در ت همواره آن داشته و یدر کشف معان یها برده و سعنشانه یمخاطب را به باز یاچهیچون درها، هیمابن و هارمزگان

)علیرضکا  کند تکوانش  را یمعمکار طلاح از معنا بپردازد و بکه اصک   یدیجد یهاهیبه کشف لا ،یبازتاب ودگرگون اتی، تصوصیکارکرد یهاهیلا م،یمستق ریغ یهادلالت

 (911،ص1931غفاری،

نجومیکان ،سکعی برنشکان دادن     اصطلاح نشانه شناسی پساساتت گرادرکتاب نشانه شناسی دنیل چندلرآمده است وبا نشانه شناسی اجتماعی یکی میپندارد.اما

ای بکا  (.ژاک دریدا درمصاحبه12،1930یان،)نجوملش میکشداند،به چایی را که به سادگی بدیهی فرض شدههاارد که دلالت واحدی ندارند ومنطقهایی درمتن دویژگی

را کلا به دورانداتت ،کارضکروری تکر را چنکین معرفکی      "ساتتار"و"نشانه"توان مفاهیمی مانندقبول اینکه نمی با"نشانه شناسی وگراماتولوژی"ژولیا کریستوا با عنوان

های دیگر وکم ککم  هایشان،بازانگاریشان درزنجیره،به کارگرفتنشان علیه پیش انگارهجا کردنشان مفاهیم ازدرون نشانه شناسی ،جابهبی ش  دگرگون ساتتن "میکند:

 .(231، 1911)حقیقی، "ترندکارهای ضروری ،های نوارمان وازاین راه تولید پیکربندیی کزهتغییردادن حو

 

 

 

 

 

 نشانه شناسی فرهنگی درمعماری

 هکر  ی وشکل و  عناصکر معمکار  )دال نیب رس ارتبامیپ ریبه تعبها بررسی میکند.ها را درارتبام با رواب  فرهنگی ومناسبات انساننشانه شناسی فرهنگی ،نشانه

اثکر   مصکدر  و مربکوم بکه فرهنکگ جامعکه     یقکرارداد ملا کا یمعمار حامل هر اثر یهامعنا و ارزش م،یروح، مفاه )مدلولو (شودیمعطوف م یآنچه که به کالبد معمار

 راه درصکدد  نیک پندارد و از ایفرهنگ را نشانه م  یدرون  یوکنش ها زهایچ یشناس نشانه» ها میگوید:جاناتان کالر درکتاب جستجو نشانههمانطور که است. یمعمار

 ریک تعب( بکه  91، ص2001جاناتکان ککالر،  .«)دهکد  صیند، را تشخ-اداده یو به آن معن رفتهیناتودآگاه پذ ای تودآگاه آن فرهنگ، یکه اعضا یو مقررات نیتا قوان است-

. براین اساس هر شی یا کنش انسانی تود درنظام دلالتی ،دارای معنکی یکا معکانی    شودیفرهنگ بدل م یالتزام یهاجنبه یبرا یتازه ا یانجیبه م یمعماررولان بارت 

 ت شکل گرفته است وتنها درشکل متنی قابل دریافت وفهم است.است که با منطق متفاو

( نقره کار دیمنان رییسی وعبدالحممحمد ماتذ: )ها در معمارینشانه:9نمودار

 32،ص 1939

 (یتوشکار وندان یریام :ماتذ)عناصر نشانه شناتتی معماری: 1نمودار

 (29، ص 1931ماتذ: فلاحت، )ارتبام نشانه شناتتی و حس مکان: 1نمودار
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 و اشکاره میکنکد ککه   دهکد یاز آن، مورد توانش قرار مک  برتاسته متن  یبه عنوان  یمدن -یفرهنگ فضا را با توجه به رواب  ،یمعمار ینشانه شناسفلامکی در 

بکر   قیک طر از که ماده ییجا ی)تناسبات – یابعاد یهاتینگرد: موجودیم ریز گوناگون یهاتیپردازد به موجودیشده م یغن ییآنگاه که به فضا یمعمار ینشانه شناس

هسکتند بکه    یاشکه یاند ،یمک یاقل ،یموضکع  ککه  ییکه نمادها ییجای)ریاساط یهاتیموجود یاریتصو – یشکل یهاتیموجد (اشودیگرفته م یمعمار یبه باز یرونیب

یککرد  هکا یکاد میکنکد در رو   کلان اجتماعی که امبرتکو اککو ازآن  درنگاهی دیگر کارکردهای ضمنی،ایدئولوژی  وکارکردهای  (939،ص 1931(.)فلامکی،ندیآیم دانیم

هکای مشکخص انسکانی    اتتارفضایی )فضا سازی وتحمیل کنشدرمعماری هم هرعنصر مادی)اجزای تشکیل دهنده بنا(یا هرس میگیرد.نشانه شناسی فرهنگی نیز جای 

امبرتکو اککو در کتکاب    . 11،ص 1930هایی را درپی دارد که با ساتت فرهنگی زمینه اثر درارتبام متقابکل اسکت)نجومیان،  دلالت فضا(درمتن)بنای مورد مطالعه(درآن 

تشککیل شکده اسکت.مدلی ککه     «ای شانهن» های، بلکه از نقش«ها نشانه»ه تمام نشانه شناسی نه از کند کواشاره می کندای ارائه می بندی تازه تود طبقه شناسی نشانه

ها به طورطبیعی میتوانکد بکرای ارجکاع بکه چیزهکا ویکا       آورد که صرفا ارجاعی نیست وبیانین نوعی نشانه شناسی را فراهم میدراین کتاب اشاره شده است ،امکان تدو

اکو معتقکد اسکت    اند.  فرهنگ معین ساتته وپرداتته شدهکه به وسیله ی گردند یعنی به عناصرمحتواهای فرهنگی برمیار روندااما دروهله نخست به واحدحالات بک

شکوند   قرارداد و پیونکدهای فرهنگکی تعریکف مکی     ی کلمات که دال و مدلول بر اساس جا نیز چون در گستره گرایی با شباهت و قیاس سروکار نداریما در این در شمایل

 .(20،ص 1939،)امبرتو اکوهای فرهنگی است سروکارمان با رمزگذاری

فکی  امبرتو اکو نشانه شناس ،برای تحلیل نشانه شناسی معماری سه دسته رمزگان معرفی میکنکد.این رمزگکان براسکاس درجکه اهمیکت بکه طکور مختصکر معر        

رمزگان "های آهنی وغیره.دسته دوم های سیمانی، سازهمعماری میشود،مانند کف بنا ،سازهمینامد که شامل عناصر اولیه  "رمزگان تکنیکی"میگردد:دسته اول را اکو 

کنند ،مانند رابطه راهرو با حیام ،یکا  گیرند ودلالت معنایی ایجاد میدرکنار یکدیگر قرار می است که عناصر معماری براساس منطق تاصی دررابطه همنشینی "نحوی

منی ،دلالکت معنکایی عمیکق تکر و     هکای یک  بکه یک  وضک     درارتبام دلالت ناصرمنفرد معماریاست.دراینجاست که ع"رمزگان معنایی"ها .دسته سوم ها یا پنجرهپله

جره( ب( رمزگکان ککه   کنند.امبرتو اکو رمزگان معنایی را به چهار دسته تقسیم میکند:الف(رمزگانی که کارکرد ابتدایی دارند)ماننکد سکقف،پله،پن  تری تولید میشاتص

ین،حوض تانکه،پنج  هایی که معنایی ضمنی ایدئولوژی سکنی گزیدن را تولید میکند)مانند شکاه نشک  پ(رمزگانی ضمنی دارند)مانند سردر،قاب ،بادگیر( کارکرد ثانویه

 1331کنند)مانند تانکه اشکرافی،تانه سنتی،مدرسکه(.)امبرتو اککو،     ای کارکردی واجتماعی را دلالت میهگونه تربندی کلانهایی که دری  تقسیمدری( و ت(رمزگان

،139-131) 

هکا را درارتبکام بکا روابک      نشانه شناسکی فرهنگکی ،نشکانه    رو رمزگان را برهمین اساس درتحلیل پیکره مطالعاتی تود مورد بررسی قرار داده است. مقاله پیش

یک  فرهنکگ را    هکای درون نشانه شناسی ،چیزهکا وککنش  "میگوید:ها الر در کتاب جستجوی نشانهکند .همانطور که جاناتان کها بررسی میفرهنگی ومناسبات انسان

نکد ،تشکخیص   اها معنکی داده ها به پدیدهاند وبا آن، تودآگاه یا ناتودآگاه ،پذیرفتهنشانه میپندارد واز این راه درصدد است تا قوانین ومقرراتی را که اعضای آن فرهنگ 

معنی یا معانی است که با منطق متفاوت شکل گرفتکه اسکت وتنهکا    (.براین اساس هرشی یا کنش انسانی تود در نظام دلالتی ،دارای 91، 2001)جاناتان کالر،  ."دهد

ها چیسکتابرقدرت وموقعیکت   ها بیاورد که این فعالیتهای تاص فراهم آورد ابه یاد انسانعماری میتواند فضایی برای فعالیتم .درشکل متنی قابل دریافت وفهم است

هارابکا       هویکت فکرد یکاگروه باشکداونظام ارزش    تی باشکداتبادل اطلاعکات کندادرتکدمت تثبیکت     اجتماعی وتلوت شخصی دلالت کنداترجمان اعتقادات جهکان شکنات  

جلکو وپشت،تصوصکی    مکذکرومونث،  ،سهایی بیان کند.معماری همچنین میتواند قلمروها را ازیکدیگرتفکی  کنکد ومیکان ایکن جکا وآن جکا ،مقکدس ونکا مقکد        نشانه

 .(39، 1932)راپوپورت، ایز به وجود آوردها تمومی،مسکونی وغیرمسکونی ومانند آنوعم

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (1930مأتذ: دباغ،)تتارگرا روشى براى معناسازى متنشناتت متن معمارى، نشانه شناسى پساسا: 6نمودار
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 ییو پسا ساتتارگرا ییساتتارگرا دگاهیدردو د یتوانش معمار سهیمقا: 1جدول
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 
 911،ص1931ماتذ:غفاری،                                                                                                   

 نشانه شناسی وحفاظت بناهای تاریخی:
روبکرو   در دهکد. مخاطکب  یاز آن، مورد توانش قرار مک  برتاسته متن  یبه عنوان  یمدن - یو فرهنگ یاجتماع فضا را با توجه به رواب  ،یمعمار یشانه شناسن

و  یاجتمکاع  گکاه یجا دهکد. مخاطکب بکا توجکه بکه     یقرار م دیمورد بازتول را تود از فضا و رمزگان، فضا یذهن یهابرداشت ر ویبا توجه به تصاو ،یمعمار یشدن با فضا

بنابراین دربازتولید ذهنکی ازفضکای سکاتته شکده      .(939،ص1931)فلامکی، پردازدیطرح م یبرا یبه معناساز یطرح معمار یفرهنگ تود و بستر یفرهنگ یهانهیزم

هکای  باشکد تکا راه را بکرای تاویکل    های تود میاندیشهگر درالقاء طرفی مرمتز بناهای تاریخی آنچه مهم است بی. درمسیرحفاظت اگر نقش مهمی ایفا میکند،حفاظت

انه دچکارزوال ،بازیکابی   اجتماعی وگذرزمان ممکن است نشک  -مخاطب باز بگذارد. امبرتو اکو معتقد است که باگذراز گروه انسانی به گروه دیگر،باتوجه به زمینه فرهنگی

های فرهنگی سعی دربازنمایی پیام مستتر درنشانه را دارد. همانطورککه  ت نشانه وتوان بخشی نشانهفظ اصالگر باحهای گوناگونی شود. دراین رهگذر، مرمتوجایگزینی

تری روبکرو  کلام مابا ساتتار محکمتر ورواب  اجتماعی تعریف شده ومورد قبول همه حاکم است ودری  وامع سنتی ساتتاری به نسبت منسجمراپوپورت میگوید، درج

 ،. بکه تعبیکر امبرتواککو   (19، 1932)راپوپکورت، «انکد حدت بیشتری داشکته وهکم سکازتر بکوده    هارنظام :فضا ،مفاهیم ،ارتباطات وزمان ،ودرجوامع سنتی این چ»هستیم:

یکن  (.بکا ا 131، 1331اککو ، «)تواند به واسطه ایدئولوژی تاصی دلالت ضمنی هم داشته باشند.کارکردهای اشیاء درمعماری به جزدلالت عینی یا ی  به ی  ،تود می»

 سکهولت وتعکاریف جهکانی    تر براساس فایده ،عملککرد، های عینی بیشمراه دارد.دلالتهای ضمنی بههای عینی وهم دلالتها درمعماری هم دلالتتعبیر کارکرد نشانه

 .(11، 1930)نجومیان،دی ویژه هستنهای انسانی وطرح ایدئولوژیشتر مسئول انتقال عواطف وارتبامهای ضمنی بوغیرشخصی شکل میگیرند ولی دلالت

های کالبدی وضمنی درجهت تقویکت حرمکت   فضایی تانه بوده وازنشانه -البدیهای ایدئولوژی ،درونگرایی را نام برد که درجهت محرمیت کمیتوان ازاین نشانه

هکای  کالبدی معماری به بهانه-تارفضاییاست.تغییر رفای هستند ضروری های نشانهمعناهای ضمنی که برآمده از دلالتتانه است.درهنگام حفاظت ،حفظ ایدئولوژی و

بکین بخکش انکدرونی     های عقیدتی شود ،معمولا تانه را ازمفهوم کلی تانه تهی میکند.برای نمونه میتوان به ازبین بردن جکداره مختلف که سبب تغییردرمعنای نشانه

 شود.م کلی تانه درباززنده سازی اثرمیاعث ازبین رفتن مفهوهای کویری اشاره نمود)مانند تانه صادقیان میبد(که بوبیرونی درتانه

هکای  حداقل دتالت زمینه رابکرای دلالکت   های فرهنگی توجه تاص نمود وباجانشینی کد –ای فرهنگی باید به رابطه همنشینیبنابراین درحفاظت از ساتتاره

باشد. بکه تعبیکری   قاء طرح ازبین رفته نام برد که درجهت ارایه تصویرروشن نه کامل از طرح میتوان از تکنی  ت  اندازی برای البرای نمونه می .چندگانه فراهم آورد

رمزگکان نحکوی( قکاب گرفتکه شکده      )اییکا اجتمکاعی دررابطکه همنشکینی ویکژه     نشکانه شکناتتی ،هرنشکانه بنکا بکه عنکوان رمزگکانی بکا دلالکت ضکمنی ایکدئولوژی             

هابایکد  های مختلف زمینه رابرای تفسیرهای متفکاوت بکاز میکنکد ککه درحفاظکت نیکز ایکن قکابگیری         ایرانی به شکل گرفتن معمار درقاب. (16، 1930)نجومیان،است

شود راه رابکرای حفاظکت   های ضمنی که معمولا دربستر قلمرو فرهنگی به سرعت توانش وفهمیده میهای استوار باشد.تاکید بر دلالتمحتاطانه وبراساس پیش فرض

 نماید.رنگ میگر کمگررا بعنوان دتالتمیکند ونقش حفاظت مستمرکالبدی فراهم
 

 

 

 

 

 

 از نگاه یتوانش معمار

 پساساتتارگرا

از نگاه  یمعمارتوانش 

 ساتتارگرا

 نگرش های توانش درشاتص

 پساساتتارگرا وساتتارگرا

 یطرح معمار تیماه مطلق تیماه ینسب تیماه

 یابیتوانش به دنبال ساحت غ

 طرح

 دنبال به موجود وضع توانش

 طرح حضوری ساحت

 ینوع نگاه به طرح معمار

 طرح تیمالک (معمار محور )مؤلف (محور لیتأو )مخاطب

 ساتتار طرح متفاوت یهاسکانس ینیهمنش متفاوت یهاهیلا ینیهمنش

 عناصر، یارتبام تط ،یتط به مکان یعدم وابستگ ،یشبکه ا

 مکان محدودبه

 طرح تیشکل و مکان

 یهادال یباز ال،یس یوجودمعنا

 موجود

 طرح یمعنا افتیدر واحد یوجود معنا

 طرح تیموضوع وکاربردی کارکردی طرح یو واساز دیبازتول

 نگاه متن گون به طرح ثابت تیمتن تینامتنیب ت،یفرامتن ،یچندمتن

 نقش اثاثیه ومبلمان بعنوان نشانه درمعناسازی مخاطب تاثیرزیادی دارد. عکس ازتانقاه مودت یزد: 1تصویر
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انکد  نی که رمزگان آن زبان را پذیرفتکه ،بین کسا شویم که به واسطه این زباندری  جمله درفهم نشانه شناتتی ،زبان و نظمی برای هر ساتتار بشری قایل می

معنایی،کمک    ترکننکده دایکره  توان گفت درحفاظت میتوان از زبان)زبان معماری( بعنوان گسترده( پس می10،1930)نجومیان،شودارتباطی به شکل معنی حاصل می

اژگکانی اسکت بکه واسک  رمزگکان      یی که زبان معماری آن پرورده شده ودارای غنکای و هاتر فهمیده شود .باززنده سازی درمکانتروراحتای سریعگرفت تا ارجاع نشانه

 شود.تر فهمیده میهای معنایی سریعای ،دلالتنشانه

باشکد.طبق نظکر   منکد معمکاری مکی   کند که نتیجه ساتتار نظکام معماری بنا یا ساتتارشهر ،همه رواب  فرهنگی تاصی را برساکنان ومخاطبان فضا تحمیل می

،مفکاهیم ،روابک  وزمکان    راپوپورت:فایده سامان دادن فضا وزمان اینست که رواب  میان افراد را نظم میدهد.با سامان یافتن محی  درواقع این چهار عامکل یعنکی فضکا    

 1932ها تعریکف کرد.)راپوپکورت،   ها ورواب  میان انساننسانبین اشیاء،رواب  اشیاء با ا ای از رواب که میتوان محی  را به شکل مجموعه،نظم میابند.به اینصورت است 

رد تکود درون یک    گرا ونشانه شناسی فرهنگی همراه است ،به ویژه زمانی که این عوامل درآغاز بکه دلیکل ککارک   سیاربا رویکرد نشانه شناتتی ساتت(این تعریف ب11،

نظری نشانه شناسی است ،ولی نشانه شناسی معمکاری بکا ایکن فکرض ککه عناصکر معمکاری جکدا از          اند.صحبت از کارکرد عناصر ی  نظام تود پایهنظام گرد هم آمده

گویکد  ( البته راپوپکورت زمکانی ککه مکی    10،1930)نجومیان،رکرد گرایی در معماری جدا میکندکنند،به سرعت راه تود را از کاکارکرد تودمعناهای فراتر را دلالت می

( انگکار نشکانه را چیکزی غیکراز عناصکر      11، 1932)راپوپکورت،  "شکود ثاث،محوطه سازی ونظایرآن مجسکم مکی  لح،رنگ،شکل،اندازه،امعمولا معنی درقالب نشانه ،مصا":

اند ودر بسکتر سکاتتار متنکی فضکای معمکاری ،در ارتبکام بکا        شانه شناس ،تمام این عناصر نشانهکه از دید ی  نبیند.درحالیماری که پس ازآن فهرست میکند،میمع

ای را بوجکود  ومکه نشکانه  ای از رمزگان است که ایکن ککدها منظ  عماری همچون فرهنگ مجموعه پیچیدهمعنی سازی میکنند ،این همان فرآیند دلالت است. م یکدیگر

شود ازطریکق نظکام   م پیچیده میهای تاریخی درهشود وبنای تاریخی که با لایهها فهمیده میدررابطه بینامتنی با دیگر نشانه آورد.درمطالعه معماری تاریخی نشانهمی

 شود.  ای بازشناسی مینشانه

که بکارگیری نشانه بدون زمینه فرهنگکی موجکب اغتشکاش    گر محدودیت عمل بوجود آورده بطوریای برای مرمتشی معماری نیز این پیوستار نشانهدرتوانبخ

نمود.معمکولا درقکدیم    هکای یکزد اشکاره   ارگیری فضای سبز احیاءشده درتانکه توان به بکگیرد .برای مثال میدر توانش هماهنگ شده و پیوستگی معنایی صورت نمی

ها منوم به ابعاد حیکام ،شکرای  اقلیمکی،    انار وموردو..(.درگذشته نوع درتت)مانند های متوس  وریز میباشدابرگهایی بهای یزد بجز نارنجستان درتتدرحیام تانه

باشکد ککه بایکد درحفاظکت تانکه مکدنظرقرار گیکرد.این        ابعاد تاج وتنه درتت ،میزان ساعات نساری ،هندسه جداره و...مکی گودی حیام،میزان وعمق دسترسی به آب،

هکای یکزد هسکتیم ککه هکیی سکنخیتی بکا معمکاری         ها درتانهها وسوزنی برگکه شاهد پهن برگگردد بطوریها رویت نمیاززنده سازی بعضی تانهمراقبت نشانه درب

عبارتی بهتکر عکدم توجکه بکه بکوم      های یا بهای نشانه. عدم توجه به فضای سبزبعنوان کدنمایده ومقدمه را برای تخریب ساتتارمفهومی تانه فراهم میسبزبومی نداشت

معتقکد اسکت ککه بکه     آورد. دریکدا  دگرگونی معنای اصیل بنا فراهم مکی نشانه شناسی موجب عدم شکل گیری معنای صحیح اثر شده ودربسترتاریخی ،زمینه را برای 

 یتکداع  متکون وجکود نکدارد و هکر مکتن      ریمستقل از سکا  یی متنی. و ه( 931، ص  1911 مران،یض)میرا بشکاف متن ناتودآگاه دیمتن با یبه معنا یابیمنظور دست 

شکده اسکت.    لیتشکک  یدارد که از همکاهنگ ها و تصورات شهی، اندعناصر یساتتار چند وجه  ی. در واقع متن گراستید متون یبه سو یودرآمد نیشیکننده متون پ

متکون در ارتبکام بکوده و     ریسا با ینامتنیوجود رواب  ب لی. هر متن به دلدابییم رامونش معنایتود در بافتار پ شگاهیمتن با توجه به جا هر یصورو  یانسان نیرواب  ب

 .(911،ص1931غفاری،)علیرضا ردیپذیصورت م قیطر نیاز هم متن یمعنا ساز ندیفرا

هکا کارکردهکای ضکمنی    هکا بیشکتر نشکانه   کند .درتانکه کالبدی دلالت برموقعیت اجتماعی واقتصادی ساکنان می–ها ،کلیه ساتتارهای فضایی درمعماری تانه

سکت .راپوپکورت معتقکد اسکت     ن طراحکی شکده ا  های طبیعکی انسکا  کرد ابتدایی رمزگان براساس ویژگی،ایدئولوژی  یا اجتماعی دارند. درتانه، فضابعنوان بخشی ازکار

( حرککت درون مکتن )مسکیرتوانش(یکی از    12، 1932)راپوپکورت، « هکا موثرنکد.  کند وبکرآن ها رابطه بین افراد وطبیعت ،شدت ،نسبت،جهت را تعیین میمحی »که:

معمکاری امککان آمکد    »یابکد.طبق نظرآرنهکایم:  ت ،اهمیت ویژه میدی بودن مسیرحرکواسطه کالبهباشد که در نشانه شناسی معماری بمباحث اصلی نشانه شناسی می

( حرککت درون   31، 1932آرنهایم ،«)سازد...بدین ترتیب معماری باصورت تود حضورانسان را به رسمیت میشناسد. ا بادوام بی زمان تود برآورده میها رورفت انسان

های کارکردی ومعنایی اکو هم قابکل طکرح باشکد. همچنکین حرککت      لکه میتوان درسه سطح بعدی رمزگانفضاهای ی  بنا نه تنها کارکردی ابتدایی وفایده گرا دارد،ب

 (11، 1930.)نجومیان،تود رمزگان نحوی بنارا هم برما نمایان میسازد.به عبارتی دیگر حرکت درون فضاها ،ساتتار نحوی وهمنشینی واحدهای بنا را نمایان میسازد

بناهای تاریخی نیز باید منطبق بر مسیرفهم حرکتی مخاطب باشد تکا شکاکله کلکی تکوانش ازبنکا ویابافکت بکرای اوفکراهم گکردد .البتکه           مسیرحرکتی درباززنده سازی 

هکا  تکاریخی یککی باشکد ولکی دربرتکی سکایت      گردد تا مسیرحرکتی منطبق بر ت  رفت وآمد قدیمی اثربوده تا فهم انسانی درافق دربعضی بناها مانند تانه سعی می

شود. چشکم انکدازها   می یزبان تلق ایاز ارتباطات  یچشم انداز به مثابه نوع گزیند که بیشترین رمزگان معنایی نصیب مخاطب گردد.گر مسیری را برمیمولا حفاظتمع

ها هستند. بکه هکر   نشانه ییبازنما از نظام یصراند تود عناکه مناظر اطراف را احاطه کرده یکلمات ایها هستند که به عنوان نشانه ییایاش ها وها، مکانشامل ساتتمان

 .(19، 2003) چپچنسکی ،است میمرتب  با نظام مفاه زین و یمناظر شهر یهایژگیو و دادهایها، روبا مکان ارتبام معنا در دیحال، تول

مکانی داستان ونظمی که داسکتان روایکت میشکود را    _زمانی گر میباشد.اتتلال در نظم یاترتیب های فضایی معماری ازوظایف حفاظتپرهیزاز زمان پریشی درسکانس

 گردد.شود ودرگفتمان روایت بازسازی میدهد تاچه حدی زمان دست کاری میگویند که نشان میاصطلاحا زمان پریشی می
 

    مختلف یکردهایها با رونشانه یمعان ریو تفس یادراک معان یچگونگ: 2جدول

 

 

 

 (22، ص 1931فلاحت،  ماتذ:) 
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به این ترتیب آنچه تلقی مکا از بیکرون    اند.س با تقابل دال ومدلول قرار دادهدرنشانه شناسی معماری متاثر از نظریات دوسوسور ،تقابل بین درون وبرون را درقیا

ها بکا حرککت بکه سکوی مکدلول ،وجکه       تعریف تانههنی نشانه است.با این ذ ،Noth ،(1331،191 )بناست ویژگی فیزیکی نشانه است وآنچه درون بنا مینامیم ،ویژگی 

شود.درتانه یا تنها تودی اجازه ورود دارد یا اینکه باید اهلی شکود تکا اجکازه    ضایی اهلی است وبا تودی تعریف میکند.. تانه فذهنی نشانه وعمق متن را راهبری می

اند ودیگر معنای ضکمنی وایکدئولوژی  فضکای اهلکی وآشکنا را تکداعی       پذیرای دیگری شدهاریخی به تمامی های ت(درباززنده سازی تانه61، 1930ان،ورود یابد)نجومی

ها فرآیند دلالتی رادردوجهت مخالف به حرککت وا  کنند.این ویژگی تانهها زندگی نمیهایی کهنه هستیم که دیگرکسی درآننند. درتوانشی مشابه ماشاهد تانهنمیک

نمکایی ودیکدن نیسکت    اند ،قابل بازای که ساکنان درآن سکنی گزیدهاب ساکنان آن دیگرتانه نیست.تانهشود .تانه درغیف میمیدارد.ازسویی تانه با ساکنان آن تعری

ی حرککت در فضکایی تانکه گونکه     تانکه هسکتید وتجربکه   گذاریکد ،آیکا دیگکر شکاهد     گیکرد بکه نمکایش مکی    ایی را که دیگردرآن زیستن صکورت نمکی  وزمانی که تانه

( دراین واسازی معنایی از تانه ، تانه ازمفهوم تالی شده ودوباره از طریق باززنده سازی است که میتوان معنی تانکه رابکه ذهکن مخاطکب     61، 1930،دارید؟)نجومیان

ند وبرتلاف جریکان واسکازی   باشد که مفهوم تانه راتقویت نمایای میستفاده ازکدهای نشانهبازگرداند.میزان موفقیت حفاظت واحیاء منوم به بازسازی معنایی تانه باا

 معنایی ،شاکله کلی سکونت را بازنمایی کنند. 

های معمکاری تحکت تکاثیر باورهکای دینکی بکوده       ند که به ویژه درجوامع سنتی قالبکبراین نکته تاکید می«های فرهنگی معماریتاستگاه»راپوپورت درمقاله 

ت بایکد  های کالبدی آشکار میگکردد درمرمک  این تقدس که بصورت نشانه( 11، 1932)راپوپورت،است محل سکونت ناشی از این نگاهاند.محترم ومقدس شمردن فضای 

های فرهنگی ،دربندی است فق  برای ویترین نیازهای به روز جامعه .برای روشن شکدن موضکوع   ی ضمنی حفظ گردد و استحاله نشانههابصورت حفظ بارارزشی نشانه

باشکد ککه بککارگیری آن    بناهای کویری اشاره نمود.رنگ )مخصوصا تانواده آبی( درمناطق تش  کویری دارای قداست معنایی میتوان به کارکرد رنگ درحفاظت می

بکومی نبکوده ودلالتکی غیراصکیل را شککل       ای جدید درجایی غیراز کاربرد اصکیل آن ،منطبکق بکر دسکتگاه نشکانه شناسکی      زنده سازی کالبدی بصورت ساتتمایهدرباز

های معنکایی نشکانه میگکردد وایکن     رهنگی وعدم شناتت مخاطب از دلالتستحاله فرهنگی نشانه)ازعرش به فرش آوردن نشانه( درزمان منجر به انقطاع فمیدهد.این ا

یکی از پیامکدهای   شودها که به نشانه پریشی تعبیر میمخاطب در ادراک نشانهمیباشد. ازدست دادن توانایی  هاستجداشدگی درتضاد با تفکرحفاظت که حفظ ارزش

 گر قرار گیرد.عدم توجه به بوم نشانه شناتتی است که باید سرلوحه کار مرمت
 

 

 

 

 

 

 

 

 نتیجه گیری:
موجکود   ق رمزگانیاز طر یمعمار یکیهرمنوت هیپردازد. لایم آن یبرا یرواب  به معناساز افتیو در یکیه هرمنوتیمتعدد ولا یهاهیلا در یمخاطب باژرف نگر

شکده و   لیمتعکدد تشکک   یهکا هیر لایتود از ز یکیهرمنوت هیها و از جمله لاهیلا از دهد. هر کدامیم لیطرح را تشک یمعنا افت،یدر در طرح و با توجه به عمق وسطح

شکاکله طکرح و    یهکا  هیک توجکه بکه لا   یعنی یدر حال جوشش است. پس توانش معمار الیس و یرقطعیبوده و به طور غ انیدر جر یگرید هیلا ه بهیلا ریمعنا از هر ز

ها پراکنده است و به صکورت  از دال یوستاریدر پ و نشانه وجود داشته ابیافتد. معنا همواره در غ یق میکه معنا همواره به تعو نیهمنش یها هیلا اساس بر یمعناساز

 .(916،ص1931ا غفاری،)علیرضآن در تلاش است یجستجو از مخاطب فرار کرده و مخاطب در الیو س یقیتعو

ای از کدهایی معنایی است که درپشت ظاهر تود پنهان نموده است.این کدهای معنایی درلحظکه  لبدی فرسوده وتاریخی،حاوی منظومهبنای تاریخی فراتر ازکا

ه نتیجه فهم فرهنگکی  باشد.این زایش کاز بنا وفضا میگردد که نتیجه استفاده برتورد مخاطب با بنا است که باروری معنایی دراثر به وقوع پیوسته وحامل پیغامی می

همکواره جهکت    هکا هایی حضور دارد که این مککان نماید.انسان در هر لحظه در مکانلات ومقولات زندگی را پی ریزی میهای مهم انسانی است که معاداست از ویژگی

 نماید.های آدمی را مشخص میاز کنشبخشی  ،تفسیر موقعیت انسانی

رد.ایکن تکوانش ککه    های جدید بنا بسکتگی دا وبه چگونگی توانش مخاطب وعملکرد وله احیاء بناهای تاریخی ،تحلیل مخاطب از بنا رویکرد مصرفی بودهدرمق

ده که بصکورت لا  های معماری وچگونگی تناسب آن ابژه تاص با مخاطب دارد.معناهای ساطع شده به شناتت تلویحی مردم از قالبهای فرهنگی بومجموعه ای از کد

های گوناگون از بنا، میتوان چگونگی نوع مرمت رابرای مرمتگرآشکار کند.دراین تحلیل وتفسکیر مخاطبکان ،مطالعکات    ده در صورت مشاهده مستمرو برداشتیتناهی بو

رسکد  یماید وهیی وقت بکه پایکان راه نمکی   پدی را می،معنی مسیری پویا وتولی بخشد.دراین رابطه دیالکتی  بین مخاطب واثرنگی وآبشخورهای معنایی رارونق میفره

گر اینست که دستورالعمل ورمزگان نشانه شناتتی که معمار دربنا ودیعه نموده است را ارایه دهکد وبکا فکرا تکوانی ککدهای      گردد.وظیفه مرمتوهرلحظه دیگرگون می

کند واجازه تفاسیر مختلکف  بلیت تفسیر ودامنه معنایی سیالی است که بنا برای مخاطب باز میمعنایی ،جاده تفسیر معنایی را هموار نماید.البته میزان رمزگذاری به قا

 دهد.را به مخاطب می

 بکارگیری کاشی دربندهای آجری دردربند تانه مل  التجاریزد راه فهم:9تصویر

 )ماتذ:نگارندگان(نمایدفرهنگی ازطریق نشانه رامخدوش می

ی( به عقبه فرهنگی بوم اثر)بوم نشانه شناسبکارگیری کدهای فضای سبزبدون توجه :2تصویر

 گردد)ماتذ: نگارندگان(منجربه عدم ادراک کامل بنا می
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ی  بنا ،آنچه بکه وقکوع   گردد.درفرآیند تفسیر های فرهنگی مخاطب برمیقانه اثر واز سوی دیگر به سرمایهامکان تفسیر متنوع مخاطب ازی  سو به طراحی تلا

ها درنقطه گریز با یکدیگر ادغکام میگردنکد ونتیجکه    است.درلحظه ادراک درپرسپکتیو،افقکیب واتحاد افق تاریخی مدرک درجهان معنی با افق تاریخی اثرپیوندد ،ترمی

 چیزی جز فهم اثر نیست.

هکای ککارکرد ارجکاع    ،مخاطب را به فرم و ایکدئولوژی ژه گردد به وسیله قیاس معنا شناتتی ابدرباززنده سازی وتوانبخشی اثر که منجر به بازتفسیرهای ابژه می

گردددرجهت انکشاف مجدد یک  حقیقکت صکورت    های مخاطب برمیدراین آفرینش مجدد که به پیش فهمافتد که ده سازی، آفرینش دوباره اتفاق میدهد.درباززنمی

 میگیرد.

ای معنایی رسوب نمکوده درجهکت بازتولیکد طکرح معمکاری وبکازنمود آن برعهکده        هر، شناور نمودن دوباره لایهدرمسیرحفاظت معماری برای توانش صحیح اث

 اید.ری،کنایی،بازنمودی وغیره بدست میهای استعااشد که این وظیفه باشناتت درلایهبگر میحفاظت

 است. آنن یهمنش یهاهیطرح براساس لا یطرح و معناساز ۀشاکل یهاهیتوجه به لا یعنی ،یتوانش متن معمار بیترت نیبد

نکد،کاملا بکی معنکی اسکت.این     کنهای فرهنگی که درزیرساتت متن وجود دارند ونقش اساسی که در ایجاد پیوستگی ایفکا مکی  حفاظت فرهنگی بی توجه به پنداشت

ککه حفاظکت شایسکته بکرای ارجکاع بکه        توان گفکت شند. درنهایت میباهای فرهنگی به فرآیند ارجاع به بیرون از معماری اشاره دارند وراهگشای معنی اثر میپنداشت

 های گوناگون ی  فرهنگ در ی  سپهر، زیست تعاملی داشته باشند.شانه شناتتی فرهنگی است تا رسانهسپهر ن

 :فهرست منابع
 مرکز، تهران نشر متن، لی، ساتتار و تأو( 1930 )باب ،  ،یاحمد .1

 متن، نشر مرکز، تهران تا یریتصو یها، از نشانه(1930 )باب ،  ،یاحمد .2

 نو، تهران  ، گامی، ساتتار و هرمنوت(1930 )اب ، ،بیاحمد .9

 روزیترجمه پ ،ی، نشانه شناس( 1931 )اکو، امبرتو، . نشر ثالث، تهران ،یزدیا .1

، بکا ترجمکه محمکد رجکب پکور،       ناینجوم یرعلی  ام، توسکلیدی( الاتمق) یشناس انهدر نش ،یارممعی شناس رد و نشانه: نشانه(،کارک1936)و، امبرتو، کا .1

   نتهرا د،یاننشارات مروار

 سمت، تهران ، انتشاراتیهنر دیب یومیترجمه مهرداد ق ،یصورمعمار یشناس هی، پو( 1932 )رودولف،  م،یآرنها .6

 ،تهران   یهدنشر ،ید محمدیمج ،یشناس عناصر نشانه ( 1910 )بارت، رولان  .1

 پارسا، انتشارات سوره مهر، تهران یمهد ، ترجمهینشانه شناس ی، مبان( 1931 ) ل،یچندلر، دان .3

 نشر هرمس، تهران ،یترجمه کورش صفو ،یعموم ی، دوره زبان شناس( 1932 ) نان،یدوسوسور، فرد .3

 هنر، نشر قصه، تهران یشناس بر نشانه ی، درآمد( 1932 )محمد،  مران،یض .10

  نشر هرمس، تهران   حضور،یزیومتاف دای، ژاک در( 1913 )، محمد،  مرانیض .11

 نشر فضا، تهران ،یرانیا یمعمار توانش ، اصل ها و( 1931 )محمد منصور،  ،یفلامک .12

 دوم، نشر دوم، نشر علم، تهران شیرای، ویکاربرد ی، نشانه شناس( 1931 )فرزان، ،یسجود .19

 نشرعلم، تهران عمل، و هی:نظری، نشانه شناس( 1933 )فرزان،  ،یسجود .11

 اکو، رس،یسوسو، پ یآرا یقیتطب یابررسیشناس ، نشانه ونشانه( 1931 )فرزان،  ،یسجود .11

 39شناتت، ص  بایمجله ز - یمعاونت امور هنر 10 ی،تهرانملاارشاد اس وزارت ، .16

 نشرآگاه، چاپ سوم، تهران ،ینبو محمد ترجمه ،ی، نشانه شناس( 1931 ) ر،ی یپ رو،یگ .11

 نشر ورجاوند، تهران ، یعماد ی میرترجمه عل ست؟،یچ ینشانه شناس (،1931) ،یوسوندار سیدن ورگنیولارسن،  وهانسنی .13

 1، شماره 11دوره  زیبا، هنرهای ،یمعمار یحس مکان فضا یآن در ارتقا نقش نشانه ها و تیماه ( 1931،)ح محمد صادق و نوحیلاف .13

و کشف معنکا، فصکلنامه تحقیقکات     فهم یبرا یمفهوم یراهبرد ایفرهنگ یایدر جغراف یفرهنگ یچشم اندازها ینشانه شناس، ( 1930 ) ،فیاض و سرفراز .20

 1 فرهنگی، شماره

 .2می، شماره لامی، پژوهش های معماری اسلادرآمدی بر رمز و رمزپردازی در معماری دوران اس ( 1939 ،)منان رییسی، محمد و دیگران  .21

 3انه شناسى، هویت شهر، شماره تأویل معمارى پسامدرن از منظر نش(، 1930 ) ،دباغ، امیر مسعود و دیگران .22

فصکلنامه   ،بررسی مفهوم شناتتی نشانه و رمزگان در معماری و شهرسازی با تاکیکد بکر معمکاری و شکهر اسکلامی      (،1931،)هیسم ی،توشکار وندان یریام .29

  19شماره  ،مدیریت شهری

 11شماره  ،فصلنامه مدیریت شهری ،و شهر یدر توانش معمار ینشانه شناس یها هیبازتاب نظر (،1931،)رضایعل ی،غفار .21

   ن، گوهر دانش، تهرا یدر معمار یشناس بر نشانه یمرور(، 1939)،  ینالد لجما ،یلیسه .21

 11-11دوماهنامه معمار، بهار ، یمعمار یشناس نشانه (،1931 )محمدرضا، ،زیرایش .26

 

 

 


