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چکیده 
اندیشــه و تفکــر نــاب دینــی و عرفانــی در ذهــن هنرمنــدان مســلمان سبب شــده در تمــام آثــار هنــری اســامی 
ــیاری از  ــه بس ــر موردتوج ــدۀ اخی ــامی در س ــر اس ــدف هن ــت و ه ــناخت ماهی ــود. ش ــدار ش ــترکی پدی روح مش
ــفه  ــارۀ فلس ــی درب ــات مختلف ح نظری ــر ــه ط ــان ب ــای آن ــه و پژوهش ه ــمندان قرارگرفت ــگران و اندیش پژوهش
و حکمــت هنــر متعالــی اســامی منجــر شــده اســت. »تیتــوس بورکهــارت« و »سید حســین نصــر« ازجملــه 
کــه بــا رویکــردی ســنت گرایانه و برپایــۀ دیدگاه هــای دینــی و عرفانــی بــه تبییــن  اندیشــمندانی هســتند 
تجســمی-  هنرهــای  و  کاربــردی  هنرهــای  -معمــاری،  اســامی  هنــر  چگونگــی  و  چرایــی  چیســتی، 
پرداخته انــد. پرســش ایــن اســت: نگارگــری اســامی ایــران برمبنــای دیدگاه هــای اندیشــمندان ســنت گرایی 
ک دارد؟  چــون تیتــوس بورکهــارت و سیدحســین نصــر در چــه ویژگی هایــی بــا هنرهــای اســامی دیگــر اشــترا
در ایــن مقالــه، ویژگی هــای بصــری و محتوایــی نگارگــری اســامی ایــران برپایــۀ دیدگاه هــای دینــی و 
عرفانــی تیتــوس بورکهــارت و سیدحســین نصــر دربــارۀ هنــر اســامی تبیین شــده و میــزان همســانی نگارگــری 
گرفتــه اســت. بــر این اســاس  ایرانــی در صــورت، بیــان  و معنــا بــا ســایر هنرهــای اســامی مــورد مطالعــه قــرار 
ــی  ــامی و بررس ــر اس ــارۀ هن ــر درب ــین نص ــارت و سیدحس ــوس بورکه ــات تیت ــی از نظری ــردآوری برخ گ ــس از  پ
تعــدادی از آثــار نگارگــری دوران اســامی به شــیوۀ اســنادی، داده هــای به دســت آمده بــا روش توصیفــی 
انجــام  بــه  اســتقرایی  ل  اســتدلا بــه روش  اســت؛ درنهایــت تحلیــل داده هــا  و مقایســه ای تدویــن شــده 
رســیده اســت. براســاس یافته هــای پژوهــش، عناصــری ماننــد: فــرم یــا صــورت، رنــگ، فضاســازی، عــدم 
گونه هــای هنــر و  بعدنمایــی و بهره منــدی از نوشــتار )در قالــب شــعر( بــه نگارگــری ایــران، هماننــد ســایر 
معمــاری ایــران معنــا و مفهــوم ویــژه ای بخشــیده اند. ازســوی دیگــر، صــورت، بیــان و معنــا در نگارگــری 
اســامی ایــران بــا آراء و دیدگاه هــای عرفانی-دینــی تیتــوس بورکهــارت و سیدحســین نصــر هم ســو اســت و 

ــت. ــادق نیس ــاری ص ــی و درب ــای غیرمذهب ــارۀ نگاره ه ــا درب ــن آراء، تنه ای
کلیدواژگان: هنر اسامی، بورکهارت، سیدحسین نصر، نگارگری ایران، دیدگاه های دینی و عرفانی.

صورت، بیان و معنا در نگارگری ایران برپایۀ دیدگاه های 
دینی و عرفانیِ تیتوس بورکهارت و سید حسین نصر

Iحسین بهروزی پور
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مقدمه 
اندیشــه و تفکــر نــاب دینــی و عرفانــی در ذهــن هنرمنــدان مســلمان سبب شــده در تمــام آثــار هنــری اســامی 
روح مشــترکی پدیــدار شــود. نگارگــری ایــران ماننــد بیشــتر هنرهــای اســامی آن، تابــع الزامــات زمانــی و 
کــه الگوهــای نقاشــی قبــل از  گذاشــته اســت؛ بدیــن معنــا  مکانــی در هــر دوره بــوده و تحولاتــی را پشت ســر 
ــا الگوهــای ذهنــی، دینــی و عقیدتــی پــس از اســام در ســرزمین های مختلــف  کــرده و ب اســام را اســتحاله 
گونــی بــروز یافتــه اســت. بــا وجــود ایــن  گونا درآمیختــه و در هــر دوره بــا نشــانه ها و نمودهــای بیرونــی 
کثــرت در نشــانه ها، ســبک ها و صورت هــا، وحدتــی پایــدار در محتــوای آن وجــود دارد؛ زیــرا  و به رغــم 
اندیشــۀ اســامی در تمــام عناصــر و جزئیــات نگارگــری ایــران نفــوذ داشــته و باعث شــده پیام هــا و معناهــا، 
ــای  ــر هنره ــران، ب ــری ای ــر نگارگ ــامی، افزون ب ــی اس ــای دین ــد. باوره ــی یابن ــی و عرفان ــوی دین ــمت و س س
ع  گذاشــته و ایــن موضــو کاربــردی و هنرهــای تجســمی نیــز اثــر  اســامی دیگــر هم چــون معمــاری، هنرهــای 
در دهه هــای اخیــر بــه یکــی از زمینه هــای مطالعاتــی اندیشــمندان و پژوهشــگران هنــر تبدیــل شــده اســت. 
ــارۀ  کــه مطالعــات عمیــق آن هــا درب ــه اندیشــمندانی هســتند  تیتــوس بورکهــارت و سید حســین نصــر ازجمل
چیســتی، چرایــی و چگونگــی هنــر اســامی بــه نظریاتــی دربــارۀ هنــر اســامی منجــر شــده اســت. آن هــا در آثــار 
گاه  کرده انــد و در این میــان،  خــود، ویژگی هــای هنرهــای اســامی را بــا رویکــردی عرفانــی و دینــی تشــریح 
گاه در معمــاری پرداخته انــد.  کاربــردی و  گاه در هنرهــای  بــه تبییــن ایــن ویژگی هــا در هنرهــای تجســمی، 
اهــداف و ضــرورت پژوهــش: هــدف از ایــن مقالــه، نخســت مطالعــه و شــناخت ویژگی هــای هنــر 
اســامی از دیــدگاه اندیشــمندان ســنت گرا )تیتــوس بورکهــارت1 و سید حســین نصــر(؛ دوم تطبیــق و تحلیــل 
ویژگی هــای مــورد اشــارۀ آن هــا در نگارگــری ایرانــی؛ و ســوم شــناخت میــزان همســانی نگارگــری ایرانــی در 

صــورت، بیــان  و معنــا بــا ســایر هنرهــای اســامی اســت.
ح اســت: نگارگــری اســامی ایــران برمبنــای  پرســش پژوهــش:  پرســش تحقیــق حاضــر بدین شــر
دیدگاه هــای اندیشــمندان ســنت گرایی چــون تیتــوس بورکهــارت و سیدحســین نصــر در چــه ویژگی هایــی 

ک دارد؟  ــا هنرهــای اســامی دیگــر اشــترا ب
و  نگاره هــا  و  )تصاویــر  پژوهــش  اطاعــات  و  توصیفی-تحلیلــی  تحقیــق  روش  پژوهــش:  روش 
بــا  به دســت آمده  داده هــای  و  شــده  گــردآوری  )اســنادی(  کتابخانــه ای  به شــیوۀ  فیش برداری هــا( 
ل  اســتدلا بــه روش  داده هــا  تحلیــل  درنهایــت  اســت؛  شــده  تدویــن  مقایســه ای  و  توصیفــی  روش هــای 
گرفتــه اســت؛  اســتقرایی به لحــاظ فراوانــی آثــار نگارگــری ایرانــی، به صــورت تعمیــم از جــزء بــه کل صــورت 
کل آثــار نگارگــری  گرفتــه و نتیجــه بــه  بــر این اســاس تعــدادی از آثــار نگارگــری، مــورد مطالعــه و تحلیــل قــرار 

در ایــران تعمیــم داده شــده اســت.

پیشینۀ تحقیق
گرفتــه اســت.  شــناخت ماهیــت و ویژگی هــای هنــر اســامی در ســدۀ اخیــر موردتوجــه پژوهشــگران قــرار 
کــس وان برخــم« سوئیســی2 )دهــۀ اول قــرن 20 م.(، »ژان ســواژه«3 )1943 م.( و »ادگار بلوشــه«4  »ما
)1895 تــا 1937 م.( فرانســوی، »ارنســت امیــل هرتســفلد«5 )1907 تــا 1948 م.(، »فردریــش زاره«6 )1911 
کونــل«7 )1922، 1926، 1942 م.( آلمانــی، »کرســولظ8 ) 1958 م.( و »دیویــد  تــا 1948 م.( و »ارنســت 
تالبــوت رایــس«9 )1965 م.( انگلیســی، »رابــرت هیلن برانــد«10 آمریکایــی )1994 م.( و بســیاری دیگــر، بــا 
پژوهش هــای خــود دربــارۀ هنــر اســامی شــناخته شــده اند؛ امــا تیتــوس بورکهــارت سوئیســی-آلمانی )1976 
م.(، و سید حســین نصــر نیــز به عنــوان اندیشــمندی ایرانــی در پژوهش  هــای خــود دربــارۀ دین شناســی 
رویکــردی  بــا  و  عرفانــی  و  دینــی  دیدگاه  هــای  برپایــۀ  بیشــتر  منطــق  و  فلســفه  علم شناســی،  تطبیقــی، 
ــارت،  ــته های بورکه ــا و نوش ــن پژوهش ه ــد. مهم تری ــامی پرداخته ان ــر اس ــات هن ــه موضوع ــنّت گرایانه ب س
کتــاب هنــر اســامی زبــان و بیــان )بورکهــارت، 1365( و ارزش هــای جــاودان هنــر اســامی )بورکهــارت، 
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ــی  کل ــژه ویژگی هــای  ــر اســامی و به وی ــۀ هن ــه در زمین ک ــر مقــدس )بورکهــارت، 1369( اســت  1376( و هن
ح داده اســت. بخشــی از مطالعــات،  هنــر اســامی و یــا اصــول و روش هــای هنــر اســامی مطالبــی را شــر
ــارۀ فرهنــگ و هنــر ایرانــی، هنــر قدســی، هنــر و معنویــت  پژوهش هــا و مقــالات سیدحســین نصــر نیــز، درب
گرفتــه شــده و برپایــۀ آراء وی در زمینــۀ هنــر  کــه در ایــن مقالــه مــورد اســتفاده قــرار  و جاودانگــی هنــر بــوده 
کنــون در هیــچ پژوهشــی،  اســامی، ویژگی هــای صــورت و معنــا در نگارگــری ایرانــی تبییــن شــده اســت. تا
ــا  ــه ای ب ــا آراء سیدحســین نصــر تطبیــق داده نشــده و تنهــا خــود وی در مقال ویژگی هــای نگارگــری ایــران ب
عنــوان »عالــم خیــال و فضــا در مینیاتــور ایرانــی« )نصــر ، 1373( بــه برخــی جنبه هــای عرفانی-دینــی در 

نگارگــری پرداختــه اســت.
کشــاورز« در مقالــه ای بــا عنــوان »جوهــرۀ مثالــیِ هنــر  کنــون، »گلنــاز  در بخــش مقــالات چاپ شــده تا
نگارگــری ایــران و نقــش ســنت در آن« تنهــا بــه ویژگی هــا و ابعــاد عالــم مثــال جهــت آشــنایی دقیق تــر 
کــه در ایــن مقالــه تنهــا بــه پــاره ای از نظریــات  بــا اصــول و مبانــی هنرهــای تصویــری ایــران پرداختــه 
کــرده اســت )کشــاورز، 1394(. »رضــا علی پــور«  ســنت گراها درراســتای عالــم مثــال در نگارگــری ایرانــی اشــاره 
و همکارانــش نیــز در مقالــه ای بــا عنــوان »حقیقــت قدســی و نســبت آن بــا نقاشــی قهوه خانــه ای برمبنــای 
کوماراســوامی« حقیقــت قدســی اثــر هنــری و نســبت آن را بــا نقاشــی قهوه خانــه ای ایــران باتوجــه بــه  آرای 
کوماراســوامی« )یکــی از اندیشــمندان ســنت گرا( به عنــوان یــک هنــر ســنتی، مشــخص  دیــدگاه و آراء »آنانــدا 
کرده انــد )علی پــور و همــکاران، 1397(. نگارنــده در ایــن پژوهــش، ســعی بر آن دارد تــا بــا مطالعــۀ نظریــات 
و دیدگاه هــای دو اندیشــمند ســنت گرا، تیتــوس بورکهــارت و سیدحســین نصــر در زمینــۀ هنــر اســامی و 
ــا در نگارگــری ایــران و هم چنیــن  به ویــژه هنــر نگارگــری اســامی ایــران، رابطــۀ بیــن صــورت، بیــان و معن

کاوی قــرار دهــد. ــا هنرهــای اســامی دیگــر دارد را مــورد وا کــه ایــن هنــر ب ویژگی هــای مشــترکی 

سنت و سنت گرایی 
کــه پــس از مســلمان شــدن  گنــون«11 فرانســوی )1951-1886 م.(  ایــن مســلک فکــری به دســت »رنــه 
هنرشــناس،  کوماراســوامی«12  »آنانــدا  مســاعی  بــا  ســپس  شــد؛  آغــاز  گرفــت،  نــام  یحیــی«  »عبدالواحــد 
تاریخ نــگار هنــرِ هنــدی )1947-1877 م.(، هویــت و موجودیــت مســتقلی یافــت. بــا مطالعــات »فریتهــوف 
شــوان«13 در زمینــۀ دین شناســی، تیتــوس بورکهــارت در زمینــۀ هنــر مقــدس و »مارتیــن لینگــز« دربــارۀ 
گفتمــان و جریــان فکــری خاصــی بــدل شــد؛  قرائــت ســنت های دینــی در جهــان مــدرن توســعه یافــت و بــه 
در حال حاضــر سیدحســین نصر، شــاخص ترین چهــرۀ ایــن جریــان اســت )منصــوری و تیمــوری، 1394: 

.)2
ــنت  ــورد س ــت درم ــت و معنوی ــوان معرف ــا عن ــود ب ــای خ کتاب ه ــن  ــی از مهم تری ــین نصر در یک سیدحس
کــه انســان را بــه عالــم بــالا پیونــد  کلی تــر را می تــوان مشــتمل بر اصولــی  عقیــده دارد: »ســنت در معنــای 
ــوان درمعنــای  می دهــد و بنابرایــن مشــتمل بر دیــن اســت دانســت؛ حال آنکــه ازمنظــر دیگــر، دیــن را می ت
کــه از عالــم بــالا وحی شــده اند و انســان را بــه مبدأش پیونــد می دهند«  کــرد  اساســی اش همــان اصولــی تلقــی 
کــه بیشــتر ســنت گرایان بــه آن پرداخته انــد، مباحــث نظــری چــون:  )نصــر، 1388: 156(. موضوعاتــی 
مابعدالطبیعــه، اخــاق، فلســفه، انســان، عرفــان، دیــن و هنــر اســت. ســنت ازمنظــر جریــان ســنت گرایی، 
کــه دوره و زمانــه اش ســرآمده نیســت؛ بلکــه ازلــی و بــی زوال  گذشــته  امــری منســوخ و مربــوط بــه روزگار 
کــه از زمــان و مــکان بیــرون و حضــورش  اســت. مقصــود از ســنت درحقیقــت همــان ســنت جاویــدان اســت 

در عالــم زنــده و جاویــد اســت. 

نسبت هنرهای اسلامی با هنر ایران قبل از اسلام 
ــردی و هنرهــای تجســمی- وام دار  کارب گونه هــای خــود -معمــاری، هنرهــای  هنرهــای اســامی در همــۀ 
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شــیوه ها، صورت هــا و عناصــری از هنــر تمدن هــای ایران باســتان، بیزانــس، مصــر، هنــد و چیــن اســت؛ 
کــه از ایــن تمدن هــا وام گرفتــه، در پرتــو وحــی قرآنــی دگرگــون ســاخته و از آن هــا اشــکال و  امــا همــۀ آنچــه را 
کــه مظاهــر و شــواهد آن در ســرزمین هایی از شــرق تــا  کامــاً متمایــزی پدیــد آورده اســت  صورت هــای هنــری 
گســترده اســت )نصــر، 1379: 150-149(. پدیــداری ایــن اشــکال و صورت هــای هنــری نــو در جامعــۀ  غــرب 
ک  ــا ــه ذات پ ــش ب گرای ــال و  کم ــه  ــتیابی ب ــی روح، دس ــی تعال ــام، یعن ــی اس ــدف غای ــه از ه ــامی برگرفت اس
پــروردگار اســت و بدین ترتیــب قالب هــا و صورت هــای اســتحاله یافته از میــراث هنــری ایــران و آســیای 
میانــۀ پیــش از اســام، معنــای جدیــدی در فضــای معنــوی دیــن جدیــد گرفتــه اســت. هنــر اســامی از عناصــر 
کــه موجب شــده تــا ایــن  بیزانســی، ایرانــی و رومــی تأثیــر پذیرفتــه اســت، امــا مؤلفه هــا و پایه هــای دینــی ای 
کــه چــون روح  گــردد، امــری مهم تــر هســتند. بورکهــارت عقیــده دارد  عناصــر متبایــن در ترکیبــی واحــد جمــع 
ــی و قرابــت  گرفتــه، همدل ــر دیگــر اقــوام  ــه از هن ک کهن وشــی  گســتردۀ آن اشــکال و صــور  ــان  ــا جری اســام ب
گاهانــۀ اســام بــه نظــام  معنــوی بــس مســتقیم دارد و اشــکال و صــور به طــور ضمنــی در حکــم رجعــت آ
اولای اشــیاء و امــور، یعنــی »دین الفطــره« اســت )بورکهــارت، 1369: 145-144(. بدین ترتیــب »اســام 
کلی تریــن نســخۀ متداولشــان تبدیــل و تأویــل  کــرده، بــه انتزاعی تریــن و  کهــن وش را جــذب  ایــن عناصــر 
می نمایــد؛ یعنــی به نوعــی طــراز و یک دســت و همــوار می کنــد، و بدین طریــق هرگونــه خصیصــۀ جــادوی و 
گفــت واجــد  کــه تقریبــاً می تــوان  ســحرانگیز را از آن هــا می گیــرد و درمقابــل بدان هــا بصیــرت عقانــی نوینــی 

ظرافتــی روحانــی اســت، می بخشــد« )همــان: 145(.
شــواهد زیــادی، انتقــال تمثال نــگاری شــاهانۀ ساســانی بــه دورۀ اســامی را تأییــد می کنــد. شــاه ســوار 
بــر اســب درحــال شــکار، فرمانــروای نشســته بــر ســریر در میــان مازمــان، زوج فرشــتگان درحــال پــرواز برفــراز 
ســر فرمانــروا، رامشــگران در صــف شــاه و بســیاری از صحنه هــای دربــاری، در معمــاری و هنــر دوران اســامی 
ظاهــر شــده  اســت؛ امــا ایــن اقتباس هــای صــوری، بــا فرهنــگ، اندیشــه و ذوق مســلمانان مطابقــت پیــدا 

کــرده و بیانــی تــازه یافتــه اســت. 
بــا وجــود آن کــه تحریــم صورت گــری دســت کم از قــرن ســوم تــا پنجــم هجــری قمــری، محدودیتــی 
فرم هــای  بــه  انتزاعی تــر  شــیوه های  ابــداع  بــا  ایرانــی  هنرمنــد  بــود،  آورده  به وجــود  هنــر  و  معمــاری  در 
کــه حاصــل  گذشــته معنــا و بیــان جدیــدی  داد؛ در ایــن رهگــذر، زیبایی شناســی خاصــی پی ریــزی شــد 
کبــاز، 1385: 54-53(. ایــن ویژگــی  گذشــته از دیــدگاه اســامی بــود )پا برخــورد هنرمنــد بــا ســنت های 
ــۀ آن، دو  کــم اســت. نمون ــز حا ــران نی یعنــی الگوگیــری از هنرهــای قبــل از اســام، در نگارگــری اســامی ای
ــگارۀ میتــرا در نخجیــرگاه از دورۀ اشــکانی  کمال الدیــن بهــزاد و دیوارن ــر  ــا اژدهــا اث گــور ب ــگارۀ نبــرد بهــرام  ن
یــا تصویــر ظــرف فلــزی دورۀ ساســانی بــا نقــش خســرو دوم درحــال شــکار اســت. الگوگیــری از نقــوش قبــل 
از اســام و پالوده کــردن ایــن نقــوش در بیشــتر هنرهــای اســامی مشــترک اســت و در هنــر نگارگــری اســامی 
ــای  ــر هنره ــا دیگ ــر و ب ــا یکدیگ ــی ب ــاط نزدیک ــش ارتب ــر نق ــا، عناص ــن نگاره ه ــورد. در ای ــم می خ ــز به چش نی
کــه هــم در هنــر نقاشــی دیــواری دورۀ اشــکانی، هــم در فلــزکاری ساســانی و هــم  اســامی دارنــد. نگاره هایــی 

ــر 1، 2 و 3(. ــابه هســتند )تصاوی ــوا مش ــر اســتاد بهــزاد، ازنظــر صــورت و محت ــری اســامی اث در نگارگ

دیدگاه بورکهارت و نصر دربارۀ چیستی هنر اسلامی
کــه خــود حــاوی  ــر وفــق طبیعت شــان  هنــر از دیــدگاه اســامی عبــارت اســت از ســاخت و پرداخــت اشــیاء ب
کــه جوهــر هنر  کــه زیبایــی را  زیبایــی بالقــوه اســت؛ بــر این اســاس، وظیفــۀ هنرمنــد مســلمان فقــط ایــن اســت 
کــه از ذات حــق بهــره میگیــرد، عیــان ســازد )بورکهــارت، 1365:  اســت، بــر آفتــاب انــدازد و شــرافت مــاده را 
کاربــرد خاصــی ســاخته شــده اســت،  کــه بــرای  134(. به عقیــدۀ نصــر نیــز هنــر به معنــی هرچیــزی اســت 
این کــه بــرای عبــادت خداونــد در یــک فعــل عبــادی باشــد یــا خــوردن غــذا؛ بنابرایــن هنــر منفعت گراســت، 
کــه بــه ذهــن انســان صرفــاً مــادی خطــور می کنــد. نفــع آن متوجــه انســان اســت  امــا نــه به معنــی محــدود آن 
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کباز، 1385: 25(. تصویر 1. دیوارنگارۀ میترا در نخجیرگاه، دورااروپوس )سوریه(، عصر اشکانی )پا

تصویــر 2. نبــرد بهــرام بــا اژدهــا، خمســۀ نظامــی، رقــم بهــزاد، هــرات، 898 هـــ.ق.، مــوزۀ بریتانیــا )اینــک در 
.)885  :1387 کرمــن،  آ و  )پــوپ  بریتانیایــی(،  کتابخانــۀ 

کوهــی،  قوچ هــای  شــکار  در  م.(   531-579( خسرو انوشــیروان  نقــش  بــا  نقــره  بشــقاب   .3 تصویــر 
.)214 )همــان:  ســانتی متر   30/5 قطــر  پاریــس،  ــی 

ّ
مل کتابخانــۀ  مطــاّ،  بخشــی  برجسته کاری شــده، 
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ــدارد و  ــرای هنــر« جایگاهــی ن ــر ب ــه ای ماننــد »هن ــرای او حیات بخــش اســت؛ بنابرایــن نظری ــه زیبایــی ب ک
ــد. پــس  ــد آورن ــرای خــود آن پدی ــر هنــری را فقــط ب ــا یــک اث ــز مــوزه ای نداشــته اند ت کهــن هرگ تمدن هــای 
کــه انســان خلیفــۀ خــدا روی زمیــن  از دیــدگاه دینــی و عرفــان اســامی، »هنــر بــرای انســان اســت« و از آنجا
ــر، 1392:  ــت« )نص ــرای خداس ــر ب ــه »هن ک ــود  ــا می ش ــن معن ــت، چنی ــطح اس ــن س ــوری در ای ــود مح و موج
کیــد  کمــال انســانی و قــرب الهــی تأ کــه بــر تعالــی روح،  291(؛ ایــن همــان تعریــف جامــع هنــر اســامی اســت 

دارد. 
ــازگاری داشــته باشــد  ــا روح اســام س ــه پیوســته ب ک ــر اســامی ایــن اســت  ازنظــر بورکهــارت، ویژگــی هن
و ایــن ســازگاری دســت کم در مظاهــر اصلــی آن، ماننــد معمــاری مکان هــای مقــدس نمــودار اســت. هنــر 
کــه در ایــن جهــان متجلــی شــده، بیــش از  اســامی بــه زیبایــی اهتمــام دارد؛ زیــرا از میــان همــۀ صفــات الهــی 
همــه یــادآور هســتی مطلــق اســت. بورکهــارت در جایــی دیگــر می گویــد: »هنــر اســامی خــود همــان مفهومــی 

ــد، بی هیــچ ابهامــی« )بورکهــارت، 1365: 16(. ــه از نامــش برمی آی ک اســت 

جایگاه انسان در هنرهای اسلامی و نگارگری ایرانی
کامــل در پیامبــر اســام؟ص؟  کامــل« خاصــه شــده و نمــود انســان  معنــای اســامی انســان در نظریــۀ »انســان 
بــر  رومــی«  »جال الدیــن  و  »ابن عربــی«  دیدگاه هــای  برمبنــای  اســامی  عرفــان  اســت.  یافتــه  تحقــق 
کــه بــا خــدا و اســماء و صفــات او ســروکار دارد؛ و دیگــری، انســان  دو اصــل اســتوار اســت؛ یکــی، توحیــد 
کــه بــا انســان و جهــان ارتبــاط می یابــد. اولــی به عنــوان ریشــه و بنیــاد خلقــت شــمرده می شــود، و  کامــل 
دیگــری بــا تجلّــی و بازگشــت اشــیاء بــه آن منبــع و مبــدأ در ارتبــاط اســت. به تعبیــری دیگــر، اولــی مطابــق بــا 
شــهادت نخســت اســام »لاالــه الاالله« و دومــی مطابــق بــا شــهادت دوم اســام »محمــد رســول  الله« )محمــد 
کــه میــان ایــن دو اصــل، پیونــدی عمیــق  کامــل( اســت )نصــر، 1392: 106(. روشــن اســت  به عنــوان انســان 
کــه انسان شناســی اســامی را از انســان گرایی پــس از رنســانس و اومانیســم جــدا می کنــد؛ زیــرا در  وجــود دارد 

اندیشــۀ اومانیســمِ پــس از رنســانس، انســان موجــودی مســتقل و زمینــی دانســته می شــد. 
کــه  کامــل در آموزه هــای دینــی و عرفانــی اســام از چنــان جایگاهــی برخــوردار اســت  بنابرایــن، انســان 
کمــال اهمیــت  هنــر و معمــاری اســامی به خدمــت آن درآمــده و به عنــوان ابــزاری بــرای رســیدن انســان بــه 
گونه هــای معمــاری مذهبــی و غیرمذهبــی از صورت هــا، حجم هــا، فضاهــا و نگاره هایــی  یافتــه اســت. 
گنبدخانــۀ  کننــد. ارتفــاع زیــادِ  گرفته انــد تــا انســان را در ســیر و ســلوک دینــی و عرفانــی خــود یــاری  بهــره  
انســان  و ســلوک  از دو مرحلــۀ شــناخت  نشــان  کــمِ درگاه هــای ورودی،  ارتفــاع  بــا  مســاجد در مقایســه 
دارد؛ اول، بیکــران بــودن عوالــم روحانــی؛ و دوم، فروتنــی و تعظیــم انســان در همــه احــوال. در اســام، 
ح اســت؛ درواقــع در دیــن اســام، عناصــر چنــان بی واســطه به وجــود  طبیعــت به عنــوان آیــه و تجلّــی مطــر
ــوان آن هــا را »آیــه« نامیــد )نقــی زاده، 1387: 53(. در فلســفۀ اســامی  کــه می ت ــد  ــا اظهــار دارن خالقــی توان
کــه نزدیک تریــن نمــود  نیــز طبیعــت و انســان مخلــوق خداونــد هســتند و انســان موجــودی طبیعــی اســت 
جهــان معنــوی در طبیعــت و در ارتبــاط مســتقیم بــا آن جهــان اســت؛ به عــاوه، ارزش خلیفة اللهــی و نقــش 
ــان  ــطۀ انس ــت به واس ــت. طبیع ــاخته اس ــت س ــه طبیع ــض ب ــطۀ فی ــن، او را واس ــان روی زمی ــوری انس مح
ع پیونــد انســان و طبیعــت  معنــوی از حیــات معنــوی برخــوردار می  شــود )نصــر، 1392: 109(. در موضــو
نیــز میــان انسان شناســیِ اســامی و انســان گرایی غربــی تفــاوت ظریفــی وجــود دارد؛ چنان کــه بــا فراموشــی 
کــه آن را »جهــان« نامیــد و نــه  بهشــت و عوالــم ملکوتــی در قــرون وســطی، انســان زمیــن جدیــدی را یافــت 
کیهــان و عالــم هســتی نبــود. هم چنیــن  »طبیعــت« )همــان: 204( و ایــن جهــان جدیــد، جهانــی در معنــای 
کــه به  دســت خداونــد خلــق شــده و در عین حــال، خــود هنرمنــدی اســت  انســان اثــر هنــری متعالــی اســت 
گونــۀ خــود را محقــق می ســازد و فعلیــت می بخشــد.  کــه به تقلیــد از قــدرت خــاق آفریــدگارش، هویــت خدا
کــه از روی رقابــت بــا خداســت؛  گــر انســانِ متجــدد هنــری را خلــق می کنــد، نــه از روی تقلیــد از خالــق،  امــا ا
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بنابرایــن طبیعت گرایــی در هنــر انســان مــدرن تاشــی بــرای تقلیــد از صــورت خارجــی طبیعــت اســت، 
درحالی کــه در هنــر اســامی، تقلیــد از طبیعــت تنهــا در شــیوۀ اجراســت و هــدف آن، بیــان حقایقــی از عالــم 
ملکــوت اســت )همــان: 294(. مکاتــب هنــری واقع گرایــی )رئالیســم(14 و طبیعت گرایــی )ناتورالیســم(15 
ــامی  ــری اس ــه نگارگ ــده اند؛ درحالی ک ــی ش ــت ناش ــی طبیع ــورت خارج ــد از ص ــۀ تقلی ــرب از اندیش ــر غ در هن

ــه  نمایــش صــورت ظاهــری طبیعــت می پــردازد. کمتــر ب ایــران، 
ــد آن  ــز در بن ــد شــرقی هرگ ــد: »هنرمن ــه توصیــف می کن ــر شــرقی را این گون ــز نگارگ تیتــوس بورکهــارت نی
گاه اســت و از این جهت  نیســت تــا آنچــه می بینــد را نمــودار ســازد. وی ســخت بــر بیهودگــی چنیــن کوششــی آ
کمــال هنرمنــدی اســت«)بورکهارت، 1365:  کودکانــۀ آثــارش خــود  گاهــی او بــر نارســی و ناپختگــی  تقریبــاً آ

.)44
کمــال، رابطــۀ انســان  بنابرایــن در مبانــی دینــی و عرفانــی اســامی، پــس از رابطــۀ انســان بــا آفریــدگار و 
معمــاری  و  هنــر  ادبیــات،  در  آن  مظاهــر  و  نشــانه ها  چنان کــه  دارد؛  درخورتوجــه  اهمیتــی  طبیعــت  بــا 
اســامی پرشــمار اســت. به تبــع آن، نگارگــری ایرانــی نیــز در صــورت و قالــب، از طبیعــت و عناصــر طبیعــی 
گرفتــه اســت. نگارگــری ایرانــی، به دلیــل خصوصیــات معیــاری آن  و پدیده هــای آن بهره هــای فــراوان 
گیــرد )بورکهــارت، 1355: 28(. به نظــر می رســد  ــرای بیــان شــهود عرفانــی مــورد اســتفاده قــرار  ــد ب می توان
ــدگار ایــن  دو در جهان بینــی اســامی، به واســطۀ  ــگاه انســان-طبیعت و آفری ــه جای ع نگــرش و اعتقــاد ب ــو ن
ادبیــات بــه نگارگــری ایــران راه یافتــه و در نگــرش هنرمنــدان نگارگــر، ایــن وجــوه از مراتــب هســتی تقویــت 
ــه و  ــق آن هــا در نگاره هــای نســخ مختلــف کلیل ــه انســان و طبیعــت و خال شــده اســت. چنیــن رویکــردی ب
ــعیر و  ــن در تش ع و هم چنی ــو ــوان ابن بختیش ــر 5(، منافع الحی ــری )تصوی ــات حری ــر 4(، مقام ــه )تصوی دمن
تذهیــب نســخ خطــی )تصویــر 6( نشــان داده شــده اســت. به نظــر می رســد در ایــن نگاره هــا، بهره گیــری از 

ــاری رســانده اســت.  کمــال معنــا ی عناصــر و پدیده هــای طبیعــت بــه شــیوایی بیــان و 

ــی پاریــس 
ّ
ــه مل کتابخان ــا 616 هـــ.ق.،   ســوریه، 596 ت

ً
ــای، احتمــالا ــه و دمنــه بیدپ تصویــر 4. شــیر و دمنــه، کلیل

)آژنــد، 1389: 99(.
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ــی پاریــس 
ّ
کتابخانــۀ مل تصویــر 5. جنــگل و حیوانــات، جزیــرۀ شــمالی، مقامــات حریــری بغــداد، 636 هـــ.ق.، 

.)107 تصویــر   :1390 )تالبوت رایــس، 

تصویــر 6. طراحــی بــا پیکره هــای انســانی و حیوانــی خیالــی، هــرات، 854-802 هـــ.ق.، مجموعــۀ دی یتــس 
برلیــن )آژنــد، 1389: 278(.
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رنگ در هنر اسلامی و در نگارگری اسلامی ایران
رنــگ از عناصــر اصلــی بصــری در هنــر اســامی اســت و تفاوت هــا و ویژگــی  رنگ هــا از تدابیــر و حکمت هــای 
خداونــدی بــوده و بــه درک و شــناخت انســان از جهــان یــاری نمــوده  اســت، چنان کــه »حُــر عاملــی« به نقــل 
کــه  کلیــات حدیــث قدســی در بــاب اول دربــارۀ حدیث هایــی  کتــاب  کلینــی« در  کافــی »شــیخ  از اصــول 
در شــأن حضــرت آدم؟ع؟ آورده اســت: »وکذلــک ارادت فــی تدبیــری بعلمــی النافــذ فیهــم خالفــت بیــن 
صورهــم و اجســامهم و الوانهــم و اعمارهــم و ارزاقهــم و طاعتهــم و معصیتهــم16« )حُرعاملــی، 1371 : 8(. 
ــتی،  ــی از زش ــز نیک ــود و تمای ــون خ ــان از پیرام ــناخت انس ــرای ش ــی ب ــوان عامل ــام به عن ــگ اجس ــاوت رن تف

ــی ویــژه ای دارد.  کارکردهــای روان
به روشــنی  چــون  می زننــد،  داســتان  روشــنایی  درونــی  غنــای  از  »رنگ هــا  بورکهــارت:  به عقیــدۀ 
کــه بــه سرشــت راســتین آن  کورکننــده اســت و بــا تــوازن و هماهنگــی رنگ هاســت  رویــاروی دیــده بدوزنــد 
کــه همــۀ پدیده هــای دیدنــی را خــود جلوه گــر می ســازد« )بورکهــارت، 1365: 88(. از دیــدگاه  پی می بریــم 
سیدحســین نصــر، آفتــاب درخشــان فــات ایــران، رنگ هــا را درخشــان تر و تندتــر ســاخته و حساســیت روح 
گــری اســت  کیمیا آدمیــان را نســبت بــه رنــگ افزایــش داده اســت. آمیختــن رنگ هــا در هنــر، بــه تعبیــری 
کــه تبدیــل جوهــری می کنــد و شــیئی را بــه شــئ دیگــر مبــدل می ســازد. هــر رنــگ، دارای تمثیــل خــاص 
کرده انــد و نیــز هــر  خــود اســت. چنان کــه برخــی عرفــا و شــعرا ماننــد حکیــم نظامــی، مســتقیماً بــه آن اشــاره 
رنــگ ســنخیتی بــا یکــی از احــوال درونــی انســان و روح او دارد و اســتفاده از آن در جوانــب مختلــف زندگــی، 
اثــری عمیــق در روحیــۀ مردمــان داشــته و دارد )نصــر، 1383: 5(. در بســیاری از نمونه هــای معمــاری و 
ــا  ــا نقاشــی  روی ظــروف ســفالی ی کاشــی کاری های نمــای درونــی و بیرونــی یــک مســجد ت هنــر اســامی، از 
بدل چینــی و نگاره هــای یــک نســخۀ خطــی، رنگ هــای درخشــان و ســرزنده بــا اثــرات روانــی و مفاهیــم 

دینــی و عرفانــی بــه کار رفتــه اســت.
در عرفــان اســامی، رنگ هــا اصلی تریــن حلقــۀ واســط بیــن نــور و تجلــی آن هســتند، »نــور بُعــد لطیــف 
رنــگ اســت، نــور و رنــگ هــردو از جنــس واحــد هســتند و نــور راز پنهــان رنگ هــا را دربــر دارد )کربــن، 1387: 
ــق«  ــود مطل ــانه ای از »وج ــپید نش ــگ س ــه، رن ــر از هم ــد. برت ــم وجودن ــۀ عال ــا آین ــری، رنگ ه 195(. به تعبی
کــه همــه رنگ هــا را به هــم پیونــد می زنــد و پســت تر از همــه، رنــگ  اســت و اصــل و اســاس مراتــب هســتی 
ــا ســپیدی و ســیاهی، طیــف رنگ هــا هم چــون مراتــب  ــور و ظلمــت ی ســیاه، نشــان نیســتی اســت. میــان ن
گرفته انــد« )نصــر، 1370: 68(؛ بنابرایــن رنگ هــا بــا مفاهیــم و معانــی ویــژه ای همراهنــد  هســتی قــرار 
گزینــش و چینــش آن هــا در اثــر خــود  گاهــی از مفاهیــم روان شــناختی رنــگ بــه  و هنرمنــد مســلمان بــا آ
کنــد. بــه بیــان دیگــر،  پرداختــه تــا به واســطۀ آن هــا، عناصــر و مفاهیمــی از جهان بینــی اســامی را یــادآوری 
ــاً از وهــم و  کبــود و فیــروزه ای، صرف رنگ هــا در هنــر و معمــاری اســامی، به ویــژه رنگ هــای طایــی، آبــی 
کــه فقــط از  تخیــل هنرمنــد سرچشــمه نگرفتــه اســت؛ بلکــه نتیجــۀ رویــت و شــهود، واقعیتــی اســت عینــی 
ــای  ــز از ویژگی ه ــی نی ــری ایران ــگ در نگارگ ــر، 1373: 85(. رن ــت )نص ــده اس ــد برآم ــی هنرمن گاه ــعور و آ ش
گونه هــای هنــر و معمــاری اســامی، نمادیــن و  کارکــرد آن، هم چــون دیگــر  بنیادیــن محســوب می شــود و 

تمثیلــی اســت و فــرم را بــرای رســاندن مفهــوم و یــا حقیقتــی معنــوی یــاری می دهــد.
کــه از طبیعــت پیرامــون  نگارگــران ایرانــی، رنگ هــای اصلــی و فرعــی را بــا همــان درجــۀ خلوصــی 
گــر رنــگ موردنظــر را در طبیعــت پیرامــون  خودشــان می گرفتنــد، در نگاره هــای خــود بــه کار می بردنــد و ا
گــون آن را می ســاختند )خوش نظــر، 1388: 75(. بســیاری  گونا پیــدا نمی کردنــد، بــا ترکیــب رنگ هــای 
کــه در فــام17 و خلــوص18، همــواره رنگ هــا  از درجــات رنگــی در نگارگــری ایــران روشــن هســتند، بدین معنــا 
درخشــان و ســرزنده و عمدتــاً مکمــل یکدیگرنــد و در درجــه یــا ارزش رنــگ19، عمدتــاً رنگ هایــی بــا درجــات 
روشــن در نگاره هــا بــه کار رفتــه اســت. رنگ هــای درخشــان، خالــص و زنــده در نگاره هــای »گریــز حضــرت 
یوســف از زلیخــا« )تصویــر 7(، »حضــرت محمــد؟ص؟ بــا صحابــۀ خــود« )تصویــر 8(، »معــراج پیامبــر؟ص؟« 
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کــه همگــی در ایــران نقاشــی شــده اند، برگرفتــه از ایــن  کاخ« )تصویــر 14(  )تصویــر 11(، »بــزم شــبانه در 
رویکــرد ایرانیــان بــه رنــگ و تأییــد نظــر نصــر دربــارۀ رنــگ اســت. درمقابــل، نگاره هــای »شــیر و دمنــه« 
)تصویــر 4( و »جنــگل و حیوانــات، جزیــرۀ شــمالی« )تصویــر 5( و نگاره هــای دیگــر متعلــق بــه بغــداد، شــام 

ــد. گرفته ان ــره  ــم به ک ــاد  ــا تض ــص و ب ــدر، ناخال ک ــی  ــر از رنگ های ــرزمین های دیگ و س
خ در لبــاس یوســف و زلیخــا )تصاویــر 7 و 8(، به عنــوان نمونــه ای از  به کارگیــری رنــگ ســبز و ســر
جایــگاه تمثیلــی رنــگ در نگارگــری ایرانــی، بــا مفاهیــم روان شــناختی و شــخصیتی پیکره هــا ارتبــاط دارد. 
خ بــر تــن زلیخــا، رنگــی مــادی و سرشــار از جاذبــۀ جنســی اســت و در القــاء حرکــت تهاجمــی او نقــش  رنــگ ســر
کــه نشــان از دانــش، ایمــان و تقــدس دارد، بــرای جامــۀ یوســف به کاررفتــه اســت.  بســیاری دارد. رنــگ ســبز 
ازمنظــر عرفانــی نیــز ســبز، نشــانی از حیــات و ســرزندگی دل اســت و دل هــم ارز عــرش؛ ســبز، آخریــن رنگــی 
کــه باقــی می مانــد و از برکــت همیــن رنــگ بــرای ســالک ترقــی به وجــود می آیــد )شــکاری نیری،  اســت 
کارکــرد  1382: 94(. در نــگارۀ حضــرت محمــد؟ص؟ بــا صحابــۀ خــود )تصویــر 9( نیــز رنــگ ســبز بــا بیــان و 
نمادیــن خــود، هــم به عنــوان رنــگ لباس هــا و هم رنــگ غالــب در عناصــر معمــاری تصویــر بــه کار رفتــه 
گرد و معلــم )تصویر  اســت تــا مرتبــۀ معنــوی عظیــم پیامبــر اســام؟ص؟ را نشــان دهــد. هم چنیــن در نــگارۀ شــا
کمــال،  کــه از ترکیــب ســبز و آبــی به دســت می آیــد، بــرای لبــاس معلــم بــه کار رفتــه تــا  10( رنــگ فیــروزه ای 
کــه رنــگ آبــی نیــز هماننــد ســبز، نشــانی از  کنــد؛ چرا علــم، ایمــان، تقــدس و مرتبــۀ معنــوی والای او را القــا 
کمابیــش مشــابهی بــا دو  کمــال، ثبــات و آرامــش اســت و رنــگ فیــروزه ای ویژگی هــای  معنویــت، ابدیــت، 
گزیــده شــده تــا جوانــی  خ  گرد، رنــگ ســر رنــگ ســازنده اش، یعنــی آبــی و ســبز دارد. درمقابــل بــرای لبــاس شــا

گرد را نمایــش دهــد. کمتــر شــا و عــدم رشــد و مرتبــۀ معنــوی 

ــرات،  ــا، ه ــف از زلیخ ــرت یوس ــز حض گری ــزاد(:  ــن به کمال الدی ــوم  ــعدی )مرق ــتان س ــگاره ای از بوس ــر 7. ن تصوی
کبــاز، 1385: 102(. 893 ه ــ.ق. )پا
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کباز، 1385: 102(. تصویر 8. بخشی از تصویر 7 )پا

ــرات، 891 ه ــ.ق.  ــزاد، ه ــیرنوائی«، به ــرار »امیرعلیش ــود، حیرت الاب ــۀ خ ــا صحاب ــد؟ص؟ ب ــرت محم ــر 9. حض تصوی
)آژنــد، 1389: 297(.

گرد و معلــم، کتــاب دیوســکوریدوس، عــراق یــا ســوریه، 626 ه ــ.ق.، کتابخانۀ موزۀ توپقاپی ســرای  تصویــر 10. شــا
اســتانبول )همان: 121(.
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شعر در هنرهای اسلامی و نگارگری ایران
ــن  ــر ای ــن هن ــی، جهانی تری ــعر فارس ــاید ش ــه ش ــتند؛ چنان ک ــوده و هس ــان ب ــل جه ــاعرترین مل ــان از ش ایرانی
ســرزمین باشــد. ازطرفــی، شــعر در حیــات مردمــان ایــران محــدود بــه ادبیــات منظــوم نبــوده؛ بلکــه جزئــی از 
زندگــی بــوده و بســیاری دیگــر از جوانــب حیــات از خصلــت شــاعرانه برخــوردار اســت. شــعر، بیــان عمیق ترین 
تجلیــات روح و فکــر ایرانیــان و وســیلۀ انتقــال ظریف تریــن و لطیف تریــن جوانــب میــراث و فرهنــگ ایــن 
ســرزمین بــوده اســت )نصــر، 1383: 6(. »شــعر فارســی طنیــن قــرآن مقــدس را در ذهــن آفریننــدگان خــود، در 
ــب وزن و قافیــه تداعــی می کنــد« )بورکهــارت، 1376: 80(. به عقیــدۀ بورکهــارت: »ادبیــات عرصــه ای  قال
مهــم بــرای درک ارتبــاط میــان هنــر و معنویــت اســامی فراهــم می کنــد« )بورکهــارت، 1369: 102(. نســبت 
ــن رو  ــد. از  ای ــروز یاب ــان ب ــود در بی ــوزِ وج ــی و رم ــن معان ــن و پیچیده تری ــده عالی تری ــان، سبب ش ــا بی ــا ب معن
شــعر در مقــام والاتریــن جلوه هــای هنــری ظهــور می یابــد و نگارگــری اســامی ایــران بیــان خــود را بــر محــور 
کنــد. نگارگــران بزرگــی  بیــان شــعر قــرار می دهــد تــا از این طریــق همــواره رابطــۀ مســتقیم بــا تفکــر را حراســت 
چــون: »کمال   الدیــن بهــزاد«، »ســلطان محمد«، »آقامیــرک« و »میرســیدعلی« بــا انتخــاب بیانــی متناســب 
ــد.  ــت بوده ان ــون معرف گ گونا ــای  ــر جلوه ه ــان، بیانگ ــاعران و خطاط ــا ش ــگ ب ــامی و هماهن ــت اس ــا حکم ب
ــا آرمانــی هنــری را در اختیــار  گســترۀ وســیع ادبیــات فارســی احتمــالًا می توانســته اصــول زیبایی شــناختی ی
نقــاش قــرار دهــد )آرنولــد و همــکاران، 1387: 2172(؛ ازســوی دیگــر، شــعر در هــر زمــان محصــول نگــرش و 
کــه عمدتــاً برپایــۀ باورهــا و هنجارهــای دینــی شــکل   جهان بینــی افــراد جامعــه بــوده اســت. چنیــن نگرشــی 
کــه در تمــام وجــوه زندگــی جــاری بــوده اســت؛ بنابرایــن نشــانه های ایــن نگــرش و  گرفتــه، نه فقــط در شــعر 

خ نمــوده اســت.    جهان بینــی در هنــر و معمــاری اســامی، هماننــد شــعر ر

تصویــر 11. نــگارۀ خســرو بــر در قصر شــیرین، از یــک نســخۀ خمســۀ نظامــی، مکتــب ترکمــن، تبریــز، اواخــر قــرن 
نهــم هـــ.ق.، 19 در 29 ســانتی متر )کن بــای، 1387: 74(.
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تصویر 12. بخشی از تصویر 6 )کن بای، 1387: 74(.

ــی، نقــش بنیادینــی در مســیر هدایــت و  ــر، ادبیــات به عنــوان روح جــاری در جامعــۀ ایران ــا ایــن تعابی ب
کــه  شــکل بخشــیدن بــه ماهیــت هنــر اســامی ایــران، به ویــژه نگارگــری داشــته و به وضــوح می تــوان دیــد 
گروهــی و جمعــی مکاتــب فلســفی، عرفانــی و حکمــی، در جریــان  جهان بینــی و نگــرش دینــی و اعتقــادات 
پویایــی و پیشــرفت ادبیــات ایرانــی نقــش زیــادی داشــته اســت. ادبیــات نیــز در ایــن رونــد، در شــکل گیری و 

تغییــرات اساســی هنــر نگارگــری در ایــران بعــد از اســام، به نوبــۀ خــود ســهیم بــوده اســت. 
بدین وصــف ایــن ویژگــی، یعنــی ارتبــاط بیــن شــعر و ادبیــات بــا هنرهــای اســامی در نگارگــری ایرانــی نیــز 
گذشــته تــا دوران اخیــر ماحظــه می شــود. در »نــگارۀ خســرو در مقابــل قصرشــیرین« )تصاویــر 11 و  از روزگار 
12(، بیــن شــعر و نگارگــری ارتبــاط نزدیکــی وجــود دارد و نگارگــر، داســتان شــعری را بی کم وکاســت بــا نقــش 
کمــک بیشــتری  گنجانده شــدن شــعر در متــن نــگاره نیــز بــه ایــن ارتبــاط  و رنــگ بــه تصویــر درآورده اســت. 
نمــوده اســت. در ایــن تصویــر، افزون بــر ارتبــاط بیــن شــعر و نگارگــری، پیونــد نزدیکــی بیــن نگارگــری ایرانــی 
و هنــر خوشنویســی وجــود دارد. هنــر خوشنویســی در ایــران به عنــوان هنــری مقــدس، جایــگاه رفیعــی را 
کتــاب  در بیــن همــۀ هنرهــای اســامی دارا بــوده و هســت؛ به ویــژه آن کــه نخســتین جلوه هــای هنــری 
خ نمــوده اســت. در دوران اســامی، هنرمنــدان خوشــنویس و نگارگــر در  وحــی قــرآن بــا هنــر خوشنویســی ر
کــه  کتــب ادبــی و علمــی، درکنــار یکدیگــر مشــغول بــه کار بودنــد؛ زیــرا درون مایــه ای  کارگاه هــای مصورســازی 
کهــن سرچشــمه می گرفــت و نمایانگــر خاطــرۀ قومــی، آرمــان  نگارگــر بــه آن می پرداخــت، از اســاطیر و تاریــخ 
معنــوی و روح فرهنگــیِ جــاری در ادب پارســی بــود؛ به گونه ای  کــه صُوِرخیــال شــعر فارســی و نگارگــری 
کبــاز، 1386: 600- 599(. دورۀ شــکوفایی نگارگــری ایرانــی، آغــازی  کامــل بودنــد )پا ایرانــی در هماهنگــی 
بــر فرآینــد زدودن تأثیــرات بیگانــه و پالایــش مکتب هــای نقاشــی ایرانــی بــود؛ ایــن دوران از ســدۀ هفتــم تــا 
ــا  ــا حکومــت جایــری، عصــر تیمــوری و ســپس ت ــر ایــران ت یازدهــم ه ــ.ق. یعنــی از روزگار ســلطۀ مغــولان ب
کارگاه هــای  ســال های اوج قــدرت صفــوی جریــان داشــت. بــا پشــتیبانی پادشــاهان و امیــران و بــا برپایــی 

دربــاری، نقاشــان ایــن دوران بــه تصویرســازی آثــار شــعر و ادب پارســی پرداختنــد )همــان: 576(.
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تعادل بین صورت، بیان و معنا در هنرهای اسلامی و نگارگری ایران
کــه  در فرهنــگ ایرانــی، همــواره تعادلــی بیــن عالــم صــورت و معنــا یــا جهــان مــادی و معنــوی وجــود داشــته 
کــه پایــش بــر فــرش و ســرش ســاییدۀ عــرش اســت و  کامــل، متجلــی شــده اســت. انســانی  در خــود انســان 
کــرده و در هماهنگــی بــا محیــط طبیعــی خــود به ســر می بــرد  تعــادل تــام بیــن عالــم مــادی و معنــوی ایجــاد 
و آرامــش درونــی او در عیــن تکاپــوی بیرونــی در صلــح و صفــای حیــات جامعــه انســانی منعکــس اســت، بــا 
کــون و مــکان نیــز حکم فرماســت. تعــادل بیــن درون و بــرون، زمیــن و آســمان،  تســلط بــر نفــس خویــش بــر 
کثــرت وجــود داشــته اســت. نه تنهــا ازلحــاظ  کــه در فرهنــگ ایــران بیــن وحــدت و  جلــوه ای اســت از ارتباطــی 
کثــرت تجلــی وحــدت و وحــدت منشــأ کثرت اســت، که از دیــد فرهنگی نیز ایــران همواره  عرفانــی و فلســفی، 
گــون، یکپارچگــی و وحدتــی ســتایش انگیز پدیــد آورده و  گونا کثــرتِ نفوذهــای فرهنگــی و مکتب هــای  بیــن 
کثــرت و دنیاهــای متفــاوت در شــرق  ایــن وحــدت به نوبــۀ خــود سرچشــمۀ نهرهــای پرفیــض به ســوی عالــم 
گشــته و ثمــرات آن، قــوت حیــات فرهنگــی و  و غــرب شــده و از شــاخۀ هــر نهــری، نهال هــای بســیار ســیراب 
معنــوی جهانیــان شــده اســت )نصــر، 1383: 7- 6(. ازنظــر ســنت گرایان، هنــر اســامی، هنــری انتزاعــی، 
نمادیــن، رمزگونــه و معنــادار اســت؛ انتزاعــی اســت چــون مســلمانان نمی توانســتند اساســی ترین اعتقــاد 
کننــد: »اســام مبتنی بــر وحدانیــت  بیــان  را به صــورت تصویــری و شــمایل نگاری  خــود، یعنــی توحیــد 

.)Burckhardt, 2001: 135( »کــه بــا هیــچ تصویــری قابل نمایــش نیســت خداونــد اســت 
کــه نســبت نزدیک تــری بــا ســنت الهــی داشــته اند، صــورت را هماننــد ظرفــی از اســرار  هنرمنــدان قدیــم 
کننــد و ایــن معنــا را فقــط آشــنایان  کــه آدمــی را متذکــر بــه کام الله  بــرای بیــان معانــی و حقایقــی قــرار داده انــد 

ک می کردنــد. بــه ایــن راه ادرا
تا نگردی آشنا زیـــــن پرده رمزی نشنوی
گوش نامحرم نباشد جای پیغام سروش

           )دیوان حافظ(
هنــر اســامی، نتیجــۀ تجلــی توحیــد در ســاحت کثــرت اســت. ایــن هنــر به شــیوه ای ناپیــدا منعکس کنندۀ 
ــا  ــم و صفــات ایجابــی، وجــود تمامــی موجــودات ی ع بــودن عال ــه احــد، فــر کثــرات ب احدیــت، اتــکای همــۀ 
کریــم دربــارۀ آن می فرمایــد: »ربنــا ماخلقــت هــذا باطــا«20؛ بنابرایــن هنــر  کــه خداونــد در قــرآن  خلقتــی اســت 
ک پذیــر اســت،  کــه مســتقیماً به وســیلۀ حــواس ادرا اســامی، حقایــق و افعــال ازلــی را در ســاحت عالــم طبیعــی 
ظاهــر می ســازد و ایــن نردبانــی اســت بــرای ســفر نفــس از دیدنــی و شــنیدنی بــه آن نادیدنــی )نصــر، 1375: 
ــی و وجــود شــهود  ــان ثابتــه در نگاره هــای ایران ــز در هنــگام تفســیر صفــات نوعــی و اعی 47(. بورکهــارت نی
کــه دارای موضوعــی  عرفانــی در آن هــا، تحلیــل خــود را تنهــا بــه مینیاتورهایــی هم چــون نگاره هــای معــراج 
دینــی اســت، معطــوف می نمایــد: »مینیاتــور ایرانــی، به دلیــل خصوصیــات معیــاری آن می توانــد بــرای بیــان 
کــه موضــوع دینــی  گیــرد... نظــر مــا در اینجــا مینیاتورهــای خاصــی اســت  شــهود عرفانــی مــورد اســتفاده قــرار 
کــه معــراج پیغمبــر را بــه آســمان نشــان می دهــد« )بورکهــارت، 1376:  دارد، به طــور مثــال مینیاتورهایــی 
کنــون در ایــن زمینــه به دســت  کــه تا کــه زیباتریــن و روحانی تریــن مینیاتــوری  45(. بورکهــارت عقیــده دارد 
کــه جــزو نســخۀ خمســۀ نظامــی اســت و میــان ســال های 43- 1529 م. در دورۀ صفویــه  آمــده، آن اســت 
ــی و فرشــتگان مجمــر به دســت،  ــور، ابرهــای پیچ درپیــچ به ســبک مغول مصــور شــده اســت. در ایــن مینیات

تاقــی اعجاب انگیــز میــان دیــن بــودا و اســام را نشــان می دهــد )بورکهــارت، 1355: 28(.
کــه به روایــت رویداد هــا و آموزه هــای عرفانــی، فلســفی  هنــر نگارگــری ایــران در دوران اســامی نیــز آنجا
کم بــر  کــه تجلــی روح حا کنــد، از فــرم و صورتــی بهــره بــرده  و دینــی پرداختــه تــا حقایقــی از عالــم معنــا را بازگــو 
دیــن اســام اســت؛ بنابرایــن نگارگــری ایــران واســطه ای اســت بــرای درک عمیق تــر حقیقــت درونــی وحــی 
ــا صورت هایــی ظاهــری و دنیــوی در  ــا معنــا ب ــم ملکــوت ی الهــی. در نــگاره معــراج حضــرت محمــد؟ص؟ عال
ــا  ــی میــان صــورت و معن ــه، تعادل ــا بهره گیــری از عناصــری دوگان ــم ملــک نمایــش داده شــده و ب ــب عال قال
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کــه جمــع اضــداد یــا  به وجــود آمــده اســت تــا حادثــه ای مهــم بــرای همــگان درک پذیــر شــود )تصویــر 13(؛ چرا
ترکیــب عناصــر متضــاد نیــز بــه ایجــاد تعــادل منجــر می شــود.

تصویــر13. معــراج پیامبــر؟ص؟، خمســۀ نظامــی، هفت پیکــر شــاه طهماســب، 950-946 هـــ.ق.، لنــدن، مــوزۀ 
.)142  :1384 )شایســته فر،  بریتانیــا 

فضاسازی در هنرهای اسلامی و نگارگری ایرانی
گل هــا و  کــه اصــل و ریشــۀ صــور طبیعــت و اشــجار و  فضــای مینیاتــور فضــای عالــم مثــال اســت. آنجا
کــه در درون روح انســان متجلــی می شــود، از آن سرچشــمه می گیــرد. ایــن  پرنــدگان و نیــز پدیده هایــی 
کــه بارهــا  عالــم خــود هــم ورای جهــان عینــی مــادی اســت و هــم در درون نفــس انســان. »ایــن عالمــی اســت 
ح آن پرداخته انــد. مینیاتــور تصویــر عالــم خیــال اســت  شــعرای عارف پیشــۀ ایــران هم چــون مولانــا بــه شــر
به معنــی فلســفی آن« )نصــر، 1373: 85(. به عقیــدۀ نصــر: »فضــا در مینیاتــور ایرانــی، درواقــع نمــودار ایــن 
فضــای ملکوتــی اســت و اشــکال و الــوان آن جلــوه ای از اشــکال و الــوان همیــن عالــم مثالــی اســت« )همــان، 
ع هــای اصلــی نگارگــری ایرانــی چشــم انداز  ــاره معتقــد اســت: »یکــی از موضو 83(. بورکهــارت نیــز در این ب
ــه رمــز و تمثیــل »بهشــت زمینــی« و »وطــن آســمانی« اســت؛ آن چشــم اندازی  ک تغییــر شــکل یافتــه اســت 
ج ســاخته شــده اســت« )بورکهــارت،  کــه در آن هرچیــزی از جوهــری بی غایــت لطیــف و پُــر ار اســت بی ســایه 

.)27 :1355
گسســتۀ فضــا، ســطح دو بعــدی  کامــل از مفهــوم  از دیــدگاه نصــر نیــز نگارگــری ایرانــی، بــا پیــروی 
کــرده تــا بیننــده را از افــق حیــات عــادی و وجــدان روزانــۀ  نگاره هــا را بــه تصویــری از مراتــب وجــود تبدیــل 
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ــمانی  ــان جس ــوق جه ــان ماف ــه جه ــد و او را متوج ــاء ده ــی ارتق گاه ــود و آ ــر از وج ــه ای عالی ت ــه مرتب ــود ب خ
خ می دهــد،  کــه در آن حــوادث ر ســازد. لیکــن دارای زمــان و مــکان و رنگ هــا و اشــکال خــاص جهانــی 
کــه حکمــای اســامی و به ویــژه ایرانــی آن را عالــم خیــال و مثــال  گونــۀ مــادی. همیــن جهــات اســت  نــه بــه 
و یــا عالــم صــور معلقــه خوانده انــد )نصــر، 1373: 82(. بورکهــارت در جایــی دیگــر می گویــد: »آنچــه بــه 
کــه تجســم می کنــد بیشــتر وابســته بــه  گذشــته از صحنه هایــی  مینیاتــور زیبایــی بی نظیــر می بخشــد، 
کــه آن هــا را از لطــف لبریــز می ســازد« )بورکهــارت، 1365: 43(.  فضــای  شــاعرانۀ  زیبــا  و ســاده ای اســت 
کل در آنِ واحــد به چشــم نمی آیــد. نــگاه از جزئــی  بنابرایــن در نگارگــری ایــران برخــاف نقاشــی اروپــا، 
بــه جزئــی دیگــر و از نقشــی به ســوی نقــش دیگــر مــی رود و به تدریــج وارد فضــای دوبعــدی نــگاره می شــود. 
ایــن ســیر همــواره ســه مرحلــه دارد؛ فضــای بیرونــی، فضــای واســط، فضــای درونــی. سلســله مراتب مشــاهده 
و درک فضــا در حرکتــی حلزونی شــکل میــل بــه مرکــز درونــی دارد و وقتــی نــگاه بــه نقطــۀ مرکــزی رســید، از 
درون بــه بیــرون و بالعکــس حرکــت می کنــد؛ بدین ســان، فضــا هــم دوبعــدی اســت و هــم عمــق دارد، هــم 
گاه  یکپارچــه اســت و هــم ناپیوســته. امــور و وقایــع مختلــف پیوســتگی زمانــی و مکانــی ندارنــد، امــا ناظــری آ
ــت،  ــی اس ــی عرفان ــر از بینش ــه متأث ک ــاحتی  ــازی چندس ع فضاس ــو ــن ن ــد. ای ــد می بین ــز را در آنِ واح همه چی
کبــاز، 1385: 93(. ایــن  کمــال و انســجام نظــام زیبایی شــناختی نگارگــری ایرانــی را نشــان می دهــد )پا اوج 
گیــری درســت پیکره هــا در فضــای  ویژگــی فضــا در نــگارۀ هجــوم جماعــت بــر مــرد جــوان )تصویــر 14(، بــا جا
کامــل شــده اســت. تمــام رخداد هــا در ایــن نــگاره، هم زمــان  نــگاره و بهره گیــری از رنگ هــای روشــن و زنــده 
و در یــک فضــا اتفــاق افتــاده اســت و نشــان از بینــش عمیــق تصویرســازی براســاس فضاســازی چندســاحتی 

در نگاره هــای ایرانــی دارد.

کاخ  ــدۀ 10 هـــ.ق.،  ــوم، گلســتان ســعدی )2161(، س ــد نامعل ــر مــرد جــوان، هنرمن ــر 14. هجــوم جماعــت ب تصوی
گلســتان )مــوزۀ هنرهــای معاصــر ایــران، 1384: 147(.
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کتابخانۀ دانشگاه استانبول )آژند، 1389: 449(. تصویر 15. مجلس دانشوران، مکتب شیراز، 831 هـ.ق.، 

در تصویــر 15، بــا اســتفاده از تعادلــی غیرقرینــه بــر جذابیــت بصــری نــگاره افــزوده شــده اســت، از یک ســو 
کامــل در نــگاره  کامــل بــا یکدیگــر قــرار دارنــد و ازســوی دیگــر، قرینگــی  اجــزاء تصویــر در تعــادل و موزانــه ای 
کــه نــگاه بیننــده بــه تک تــک اجــزاء نــگاره  گیــری عناصــر نــگاره چنــان اســت  دیــده نمی شــود؛ هم چنیــن جا
هدایــت می شــود و ســپس در ســیری حلزونی شــکل بــه نقطــۀ مرکــزی می رســد. در نقطــۀ مرکــزی، قرارگیــری 
ــد و ســپس نــگاه بیینــده به ســمت  کمــال و ابدیــت و مرکزیــت را القــا می نمای فرمــی دایره ای شــکل مفهــوم 
گنبــد هدایــت می شــود؛ بنابرایــن بــا وجــود صــورت دوبعــدی نــگاره، چیدمــان عناصــر به گونــه ای  بــالا و رأس 

کــه فضایــی چندســاحتی را بــه نمایــش می گــذارد. اســت 

عدم بُعدنمایی در نگارگری اسلامی ایران
به عقیــدۀ نصــر، نگارگــری ایــران دارای حرکتــی میــان فضــای دوبعــدی و ســه بعدی و از افقــی بــه افــق دیگــر 
گــر چنیــن بــود، از عالــم  اســت و هیــچ گاه ایــن حرکــت بــه فضــای ســه بعدی محــض پایــان نمی یابــد؛ زیــرا ا
ملکــوت ســقوط می کــرد و بــه تصویــر عالــم ملــک و تکــرار پدیده هــای طبیعــت یــا همــان طبیعت گرایــی 
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تبدیــل می شــد. نگارگــری ایــران بــا باقی مانــدن در ســطح و افقــی غیــر از افــق جهــان مــادی، در عیــن داشــتن 
حیــات و حرکتــی خــاص خــود، جنبــۀ عرفانــی و شــهودی دارد و نوعــی شــادی و ســرور در بیننــده ایجــاد 
کــه مــاورای  ــۀ تــذکاری از واقعیتــی اســت  می کنــد. ماننــد قالی بافــی و بــاغ اصیــل ایرانــی، نگارگــری به منزل
محیــط دنیــوی و عــادی حیــات روزانــۀ بشــری قــرار دارد )نصــر، 1373: 85(. علــت این کــه مینیاتورهــای 
کــه در انســان توهــم فضــای ســه بعدی را ایجــاد می کنــد، اســتفاده نکــرده و  ایرانــی از چشــم اندازهایی 
یــا از ترســیم بــدن انســان به صــورت سایه روشــن اجتنــاب ورزیــده، صرفــاً ســاده لوحی و یــا جهــل نســبت 
بــه روش هــا و وســایل بصــری نبــوده اســت )بورکهــارت، 1355: 25(. احتــراز از نشــان دادن دورنماهــای 
کــه ظاهربینــان ممکــن اســت تصــور  ســه بعدی، اشــاره بــه عالمــی اســت غیــر از عالــم ســه بعدیِ مــادی 
گســترش هنــر جدیــد  کننــد )نصــر، 1373: 82(. بورکهــارت نیــز معتقــد اســت نگارگــری ایرانــی برخــاف ایــن 
اروپایــی )ســه بُعدنمایی( و باوجــود ضعف هــای نــادر آن، نمــودار یک وجهــه نظــر طبیعــی و واقعــی از اشــیاء 
کــه ظواهــر حســی آن، شــدیداً بــرای بازتــاب ذات  کلمــه »واقع گــرا« بــه ایــن معنــی  اســت. آن به معنــای ســنتی 
حقیقــی اشــیاء اســت )بورکهــارت، 1355: 28(؛ بنابرایــن نگارگــری ایرانــی در دوران اوج خویــش، همیشــه 
کــه از خصوصیــات و ویژگی هــای آییــن اســام و نیــز  کــرده و برمبنــای نوعــی واقع بینــی  از ایــن الگــو پیــروی 
کاغــذ را از بیــن نبــرده تــا آن را ســه بعدی جلــوه دهــد.  هنــر اســامی اســت، هیــچ گاه طبیعــت دوبعــدی ســطح 
ازســوی دیگــر، عالــم ذهنیــات را در ســطح دوبعــدی بــه نمایــش می گــذارد تــا از عالــم محسوســات متمایــز 
گریــز حضــرت یوســف از زلیخــا در فضایــی چندســاحتی و دور از قواعــد بعدنمایــی  گــردد. در تصویــر 7، 
کاخ«  نشــان داده شــده اســت؛ هم چنیــن در نگاره هــای »گــدا بــر در مســجد« )تصویــر 16( و »بــزم شــبانه در 
)تصویــر 17( نگاره هــا هــم در ســطوحی تخــت و دوبعــدی نشــان داده شــده اند و هــم در فضایــی ســه بعدی 

گرفتــه اســت. و بــا پدیــداری فضایــی چندســاحتی، حرکــت میــان مراتــب عالــم حــس و ذهــن شــکل 
ــز  ــژه نگارگــری ایرانــی- بســیار جالب توجــه و تأمل برانگی نظــرگاه بورکهــارت پیرامــون نگارگــری -به وی
اســت: »کاً مینیاتــور ایرانــی -کــه در اینجــا بهتریــن نمونه هــای آن را بررســی می کنیــم- در پــی آن نیســت 

گــدا بــر در مســجد، بوســتان ســعدی، رقــم بهــزاد، هــرات، 894 هـــ.ق.، دارالکتــب مصــر در قاهــره  تصویــر 16. 
.)33  :1386 )صــدری، 
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کاخ، خمســۀ نظامــی، تبریــز، 949-946 هـــ.ق.، منســوب بــه میرســیدعلی، مــوزۀ  تصویــر 17. بــزم شــبانه در 
گ هــاروارد )آژنــد، 1389: 556(. هنــری فــا

کــه جهــان مــادی عــادی را آن گونه کــه بــه حــواس می آیــد بــا همــۀ ناهماهنگی هــا و درشــتی ها و تصادفــات 
کنــد؛ بلکــه غیرمســتقیم خواهــان توصیــف »گوهــر دگرگــون نشــدنی« یــا الاعیــان الثباته  ع آن مجســم  نامطبــو
ع خویــش نیســت؛ بلکــه اســب ممتــاز عالــم مثــل اســت.  اســت. در ایــن نقاشــی، اســب یکــی از افــراد نــو
مینیاتــور ایرانــی چنیــن جهانــی را می پــردازد. هــرگاه »گوهــر دگرگونــی نشــدنی« یــا الاعیــان الثباتــه موردنظــر 
کــه از مــرز شــکل و صــورت بیــرون اســت بــا این همــه آثــار  باشــد مُثُــل آن را نمی تــوان بــه حــواس دریافــت، زیرا
آن در عالــم تصــور و تفکــر قابــل انعــکاس و تصویــر اســت؛ ماننــد عالــم رؤیــا، ولــی نــه عالــم خــواب و بیــداری 
ناشــی از بی حالــی. این چنیــن عالمــی در زیباتریــن مینیاتورهــا نگاشــته شــده اســت. ماننــد رؤیایــی آشــکار 
ــارت  ــارت، 1365: 44(. بورکه ــود« )بورکه ــی می ش ــو افکن ــر آن پرت ــداری از درون ب ــه پن ک ــفاف  ــی ش و عالم
ــم  ــد و اعیــان ثابتــه در عرفــان اســامی، بیان گــر عال ــور ایرانــی را تصویــر اعیــان ثابتــه می دان نقــوش مینیات

کــه حقیقــت موجــودات در ظــرف علــم حضــوری حــق قــرار دارنــد. دوم یــا تعییــن دومــی اســت 
ــر، 1373: 80(. وی  ــت )نص ــمانی« اس ــادی و غیرجس ــی »غیرم ــری ایران ــای نگارگ ــز فض ــر نی ــر نص ازنظ
کــه بــرای نمــودار ســاختن بُعــد متعالــی فضــای ملکوتــی بایــد یکســره از بازنمایــی فضــای  اشــاره می کنــد 
عــادیِ عالــم مــادی و جســمانی دســت شســت؛ زیــرا »دیگــر نمی تــوان توســط همیــن آب و رنــگ و شــکل و 
کــرد«  کــه در دســت نقــاش اســت انســان را از فضــای عــادی بــه بُعــد عالــی و فضــای ملکوتــی ارشــاد  صــورت 
ــه واقعیتــی ماوراء تاریــخ ســوق داده شــده  کــه ایــن موضوعــات »ب کیــد می کنــد  )همــان(. نصــر در اینجــا تأ
گرفتــه اســت« )همــان: 83(. نصــر می گویــد: »ســروکار مینیاتورهــای  و جنبــۀ عرفانــی و فلســفی بــه خــود 
کــه مافــوق عالــم  ایرانــی بــا عالــم مــادی و محســوس نیســت، بلکــه بــا آن عالــم برزخــی و مثالــی اســت 

گرفتــه و اولین قــدم به ســوی مراتــب عالی تــر وجــود اســت« )همــان(. جســمانی قــرار 
بعدنمایــی در خــود و  فقــدان ســه  به واســطۀ ویژگی هایــی چــون  ایرانــی  نگارگــری  این ترتیــب،  بــه  
هم چنیــن داشــتن رنگ هــای تخــت و درخشــان به صــورت رمــزی، نــور منتشــر و فضاســازی چندســاحته و 
کــه بیــن نگارگــری ایرانــی بــا دیگــر  کــم بــر آن و تأثیــر عالــم خیــال بــر ایــن هنــر، ارتباطــی  فضــای عرفانــی حا
کــه بــا شــعر و  کتاب آرایــی و هم چنیــن ارتبــاط عمیقــی  هنرهــای اســامی وجــود دارد ماننــد خوشنویســی و 
کــه ایــن هنــر -نــه به صــورت  ادبیــات ایرانــی دارد و داشــتن تعــادل بیــن صــورت، بیــان و معنــا باعــث شــده 

مقــدس ولــی- به عنــوان یــک هنــر دینــی در مســیر اندیشــه و عرفــان اســامی قــرار دهــد.
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نتیجه گیری
مســیر  در  انســان  هدایت گــر  این واســطه،  بــه  تــا  اســام  حقیقــت  مســیر  در  اســت  هنــری  اســامی،  هنــر 
کاربــردی و انــواع هنرهــای  تکامــل معنــوی خــود باشــد. نگارگــری ایــران هــم ماننــد معمــاری، هنرهــای 
گرفتــه و بــه  تجســمی پــس از اســام، صورت هــای پرشــماری را از نقش مایه هــای هنــری قبــل از اســام 
آن هــا بیــان و معنایــی نــو داده اســت. طبــق نظریــات اندیشــمندان ســنت گرایی چــون تیتــوس بورکهــارت و 
سیدحســین نصــر، در پدیــداری ایــن بیــان و مفهــوم نــو، عناصــری ماننــد: فــرم یــا صــورت، رنــگ، فضاســازی 
کرده انــد. بهره گیــری از  و بهره منــدی از نوشــتار )در قالــب شــعر( نقــش بســزایی در نگارگــری ایــران ایفــا 
گرچــه بــه دوران پیــش از اســام بازمی گــردد؛ امــا نگارگــری ایرانــی  صورت هــای طبیعــی در نگارگــری، ا
برپایــۀ اندیشــه های عرفانــی و دینــی اســام تنهــا بــه نمایــش صــورت ظاهــری طبیعــت نپرداختــه و بــا 

ترکیــب فرم هــای ملمــوس و غیرملمــوس، پــا را فراتــر از طبیعــت مــادی می گــذارد. 
کارکــرد نمادیــن و مفاهیــم روان شــناختی خــود، در نگارگــری ایــران، بــه القــای مفاهیــم  رنگ هــا نیــز بــا 
و  قرمــز  و  ســبز  ایــران،  نگارگــری  در  رنگ هــا  پرکاربردتریــن  رســانده اند.  یــاری  اســام  دینــی  و  عرفانــی 
گزینــش مناســب آن هــا در میــان اجــزای  کــه  رنگ هــای مشــابه آن هــا هســتند )فیــروزه ای، آبــی و نارنجــی( 

کمــال بخشــیده  اســت. نگاره هــا، بیــان و معنــا را 
کــه  هم چنیــن ادبیــات و شــعر و آثــار مکتــوب در فرهنــگ اســامی، از جایگاهــی والا برخــودار بوده انــد؛ چرا
کانــون توجــه بــود. اهمیــت فرهنــگ  کام وحــی قــرآن نیــز به عنــوان معجــزه ای مکتــوب در جامعــۀ مســلمین 
کتاب آرایــی درآمــد  کــه نگارگــری بــه خدمــت آیــات قــرآن، اشــعار ادبــی و  مکتــوب و نوشــتاری به حــدّی بــود 

کردنــد.  و نگارگــران، نگاره هــا را براســاس قــرآن، اشــعار شــاعران و داســتان ها تصویــر 
کــه  کــرده  پیــروی  خاصــی  ترکیب بنــدی  قوانیــن  از  ایــران،  اســامی  نگاره هــای  در  نیــز  فضاســازی 
کار و دیــد عرفانــی نگارگــر خــاق ایرانــی اســت. فضاســازی در نگارگــری ایــران به گونــه ای اســت  محصــول 
کــه رویدادهــای مختلــف را به صــورت هم زمــان در یــک تصویــر به صــورت چندســاحتی نشــان می دهــد. در 
نگارگــری ایــران هماننــد ســایر هنرهــای اســامی، پایبنــدی بــه قوانیــن علــم مناظــر و مرایــا )پرســپکتیو یــا 
ســه بُعدنمایی( وجــود نــدارد. طبــق دیــدگاه تیتــوس بورکهــارت و سیدحســین نصــر، ایــن شــیوۀ فضاســازی 
کــه نگارگــر ایرانــی از علــم عمق نمایــی یــا بُعدنمایــی اطاعــی نداشــته؛ بلکــه بــا ایــن  بــه ایــن معنــا نیســت 
ــا وارد  ــی آن ه ــای عرفان ــی در فضاه ــت زمین ــمانی و فرودس ــد جس ــه بُع ک ــد  ــق می ش ــی خل ــیوه، نگاره های ش
ع فضاســازی، ناظــر را از توقــف در مراتــب مــادی بازمی داشــت و او را بــه تأمــل و تفکــر در  نمی شــد. ایــن نــو
عوالــم روحانــی دعــوت می کــرد؛ زیــرا ازنظــر بورکهــارت نقــوش نگارگــری ایرانــی را تصویــر اعیــان ثابتــه اســت 
کــه اعیــان ثابتــه نیــز در عرفــان اســامی، همــان حقیقــت عالــم دوم موجــودات و حضــور آن هــا دربرابــر حــق 
کــه بُعــد متعالــی  اســت. سیدحســین نصــر نیــز فضــای نگارگــری ایرانــی را غیرمــادی و غیرجســمانی می دانــد 

فضــای ملکوتــی را عیــان می ســازد.
تیتــوس  آراء  از نوشــتار آن چنان کــه در  رنــگ، فضاســازی و بهره منــدی  یــا صــورت،  فــرم  بنابرایــن، 
ــا  ــز ب ــران نی ــامی ای ــری اس ــده، در نگارگ ــن ش ــامی تبیی ــای اس ــارۀ هنره ــر درب ــین نص ــارت و سیدحس بورکه
کــه ویژگی هــای پیش گفتــه، در نگارگــری  ــرد  ک کیــد  ــد تأ کــم اســت. بای کمابیــش مشــابهی حا ویژگی هــای 
اســامی و هنرهــای اســامی مشــترک هســتند و ایــن امــر در نمونه هــای نگارگــری غیردینــی و دربــاری 
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