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Abstract 

The audio level is one of the domains of the stylistics approach, and it gives 

importance to the role played by rhythm in the text, because the audio elements as 

well as rhythm and repetition and the delicate music and the sound effects that are 

hidden in it help to enrich the text. Accordingly, prose elegy, one of the new poetic 

forms, is not free from rhythmic elements, and these rhythmic elements have several 

forms that give rise to the aspect of the poetry and the beauty of the poem. The 

current essay seeks to investigate the structural mechanisms in the elegies of Iraqi 

poet Yahya Samawi. This research uses an analytic descriptive method and is done 

based on a detailed analysis of its rhythmic elements to extract its semantic value and 

its aesthetics .Through this research it became clear that the proverbial narratives of 

Samawi are full of original rhythmic elements, and have a function of illusion and 

beauty that invokes the reader and enhances the poet's poetic experience. Thus, these 

poems are followed by a poem. The most important rhythmic forms of the poet in his 

elegies are: contradiction rhythm, counting, types of repetitions, audio density, 
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puncture, and harmony of sound. These modes, in total, form the rhythmic and 

phonic rhymes of the poet's prose elegies, and invoke and influence the reader. 

 

Keywords: Stylistics, Audio Level, Yahya Samawi, Prose Elegies, Rhythm. 
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  السماوي يحيى العراقي للشاعر النثرية الدواوين في أسلوبية دراسة

 1الصوتي یالمستو
 

 * يحيى معروف

 ** تورج زيني وند

 *** أميري رجهانگي 

 **** بهنام باقري
 

 

 صالملخّ

 وما الصوتية المادة لأن النص،الصوتي مجالًا من مجالات المنهج الأسلوبي، وهو يهتم بمعرفة الدور الذي يلعبه الإيقاع في  وىيعدّ المست
دة النثر بوصفها قصي بما أن المعنى. إثراءو جمالية النص في تسهم صوتية تأثيرات من تحويه عذبة وما ىوموسيق رإيقاع وتكرا من تتضمنه

وتؤتي القصيدة قوتها  الها وتتعدد مصادرهاكتابة الشعرية الجديدة لا تخلو من العناصر الإيقاعية التي تتلون أشكال الكواحدة من أش

وقد اتبع  .السماوي يىلعراقي يحيل الإيقاعي في القصائد النثرية للشاعر اكالتش أساليبأن تتلمس  ، فتحاول هذه الدراسةالإيحائية والجمالية

عناصرها الإيقاعية لاستخراج أسلوب الشاعر الإيقاعي وقيمته  كباستقراء القصائد النثرية وتفك كوذل ،البحث منهجاً وصفياً تحليلياً

 وجمالياً دلالياً دوراً تؤدي مما فذة، يقاعيةوقد تبين من خلال هذه الدراسة أن قصائد السماوي النثرية مشحونة بطاقات إ الدلالية والجمالية.

الشعر. ومن أهم أساليب الشاعر الإيقاعية في قصائده النثرية  صبغة وتكتسب التفعيلة قصيدة ربته، وبذلك تنتمي إلىتج وإثراء المتلقي لإثارة

التجانس الصوتي. والجناس، وم الصوتي، كالتراواله، كافة أشكرار بكالتو إيقاع تعداد،وإيقاع التوازي، وتقابل والتضاد، الهي: إيقاع 

 في والتأثير الإثارة ىوتسهم بقدرتها عل القصيدة عليه تنهض الذي الصوتي الإيقاع واقع تشكيل في تسهم جميعا الأساليب إن هذه

 .المتلقي

 

 الإيقاع الأسلوبية، المستوى الصوتي، ،قصيدة النثرالسماوي،  يحيى: المفردات الرئيسية

 ث۹۵أصفهان:  فنيرمز تص
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 المقدمةـ 1

من خلال عناصره ومقوماته الفنية وأدواته  بالدراسة يتناول النص الأدبي ،ديثالح ظهر في العصر ة منهج نقديالأسلوبيإنّ 

يبية، فالنظرة كة والتريلوالدلا يةوالمعجم  ويناته الصوتيةكل تكنّ الأسلوبيّة نظرة نقدية شاملة تشمل النصّ بإ»العدوس: أبو ىير .الإبداعية

قد عمدت الدراسات (. 33م، ص  6212« )ةيلالجما قيمها عن للكشف اللغوية، تركيباته في الأدبي النصّ فحص ىالأسلوبيّة قائمة أصلًا عل

 لنص. يعدّوأثره في إثراء ا ىل مستوكة ييزها لتخصيص فاعلوتمي النص مستويات توصيف ة في تحليل لغة الشعر إلىالأسلوبي
 في الصوتي ة بالمستوىالأسلوبي الدراسات فتهتم والدلالية، ةيالأسلوب الدراسة في التحليل مستويات أهم من الصوتي ىالمستو
 على المتلقي أثر من تحدثهُ ة لمايقاعيوظواهر إ وداخليةٍ خارجيةٍ وإيقاعاتٍ أصواتٍ من ومكوناته العمل الأدبي مناحي شتى

 الأدبي. للنص

يتيحه ما وذلك بحسب السماوي،  ىالصوتي في الدواوين النثرية للشاعر العراقي يحي ىالدراسة تقصد دراسة المستووهذه 

 اًيربكمما لا شك فيه أن الشعر العربي تطور تطوراً ة. ه الشعريجماليت النص فقدي آلي عمل إلى ذلك تحولي أن دون الشعري النص

ية العروضية للقصيدة العربية هو أول مظاهر التحديث في الشعر العربي. البن ككتف لعل. لهكوش مضمونه في الحديث العصر في

بيرا في أوساط النقاد والشعراء كأثار جدلا و العروض قوانين تام نحو ىر علكقد أن شكلًا شعريّاً جديداًمفهوم قصيدة النثر بوصفه 

حيث تخلت  ،أصبحت ظاهرة في الشعر العربي الحديثن استقرت قصيدة النثر وكول .ل الشعريكبين مؤيد ومعارض لهذا الش

يدة النثر تخلت بما أن قصف ؛ىلكن ذلك لا يعني انعدام الصلة بين قصيدة النثـر والموسيق .عبير التقليدي والأوزان العروضيةعن الت

 فهي تحاول تكثيف الموسيقى عبر الإيقاع الداخلي. عن العروض القديم

تخلي  ،النوع الشعري. وفي الواقع هذا يناسب الذي الإيقاع لتؤسس تبرز أخرى عوامل فإن يةوالقاف الوزن استثنينا فإذا 

 تقول نثر فرب جملة والقافية، الوزن يعني لا عندي الشعر»: السماوي ىعني نفي شعريتها. يقول يحييعن الوزن والقافية لا  قصيدة النثر
صحيفة م، 6217) «ىمقف موزون ديوان لا يقوله ما واحدة نثر قصيدة تقول وقد ،ذراع نصف طولها مقفاة موزونة قصيدة قوله عن تعجز ما

يلات كآخر للإيقاع وأعطت دوراً مهماً للإيقاع الداخلي، فهو يتردد وفقاً للتش التجربة الشعرية الجديدة مفهوماً(. فرضت المثقف

 خلال من التعبيرية طاقاته وزيادة ىالمعن ثيفكت في فاعلًا دوراً الداخلي الإيقاع يؤدي. الشاعر یالدلالية والنفسية والإبداعية لد

دور الشاعر في خلق هذا الإيقاع الداخلي، فهو دور الصانع الحاذق، والجوهري الخبير بمادة صياغته، » مه مع أجواء النص ومعانيها. أمّاانسجا

 (. 82 م، ص1181الوجي، ) «هينبش غوره، ويصل أعماق يب الشعري الخلاق، فهو باعث سرّ النغم،كالعالِم بالأسس البنائية في التر

ز في كل المرتكوالتي تش ،السماوي ىيل الإيقاعي في الدواوين النثرية للشاعر يحيكالتش أساليبفالبحث هذا يحاول في فهم 

يل الإيقاعي في دواوين كتشوالحالة الشعورية والمعاني الدلالية التي انبثقت عنها. والدارس لل ينتاج إيقاع يناسب الانفعال النفسا

 الآليات وهذه الفني. يلكوالتش وجمال وعاطفة ركف من الفنية التجربة عناصر لأهم دارساً نفسه يجد السماوي ىالنثرية ليحي

في دواوين  الصوتي ىالمستوأصبح من الضروري الاهتمام بدراسة  ،ومن هذا المنطلق .انسيجه وتؤلف القصيدة بناء في تساهم

 النثرية قصائده وأن التفعيلة قصيدة تنتمي بروحها إلى اعر النثرية رغم تخليها عن الوزن. وبما أن نصوص الشالنثرية ماويالس ىيحي

اً في دي دوراً خطيراً ومهمؤومنها عنصر الإيقاع الذي ي عريةالش العناصر من تخلو لا الحديثة الشعرية النماذج من واحدة بوصفها

 أساليبون مشابها لإيقاع القصيدة الخليلية، فستحاول هذه الدراسة أن تتوقف عند كمن غير أن ي ئالعمل الأدبي وتأثر القار
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 بما الإيقاعية بالبنية والتأثر الدلالة تأثير ى أهمية الإيقاع في بناء نصوصه النثرية ومدلتبين كيل الإيقاعي في قصائده النثريةالتش

 . الشاعر ربةلتج قاعييوالإ الدلالي البعد إغناء في تسهم

ن من كونتم .لياًكنها لا تبتعد عنه ابتعاداً كل ؛عما ألفنا من شعر تختلف جوهرياً أمام ظاهرة شعرية جديدةستبين لنا أننا 

 تسليط ىمن أهمية الدراسة وجدوكومن هنا ت .ل والتعبيركخلف البساطة في الش العناصر الشعرية في القصائد هذه ىالوقوف عل

يل الإيقاعي كالتش أساليب ىعل للوقوف التحليلي الوصفي المنهج ىعل الدراسة اعتمدت لقد. الشعرية تجربةال هذه ىعل الضوء

شاهدة القبر من رخام وم، 6228، مسبحة من خرز الكلماتوم، 1113، جرح باتساع الوطنوهي:  ،في دواوينه النثرية

وتجلياتها في الخطاب الشعري ، م 6217 ،هور الكلماتحديقة من زو ،م6216، مناديل من حرير الكلماتوم، 6221، الكلمات

ثم تناولنا  ون الدراسة من مقدمة تحدثنا فيها عن قصيدة النثر ومفهوم الإيقاع في قصيدة النثركللشاعر في تحقيق أهدافه. وتت

 هي:فة، التي تطرح في هذه المقال الأسئلةأما ويل الإيقاعي في قصائده النثرية. كالتش أساليب بالتحليل أهم

 التشكيل الإيقاعي في قصائد سماوي النثرية؟ أساليبما هي أهم ـ 

 ؟أثر هذا الإيقاع في إثراء بنية القصائد الدلاليةكيف ـ 

  العربية؟ القصيدة وإيقاع ىقيهل تحتفظ قصيدة النثر بموسـ 

 

 ـ خلفية البحث6

 م( لفاطمة القرني6228) «نموذجاً" السماوي" ىي في المنفالشعر العراق»إنّ شعر السماوي قد حظي بدراسات عديدة، منها: كتاب 

 أو الواقع رفض عنيي لا بالحلم التوسل أن إلى وتوصلت وحلماً واقعاً السماوي شعر في المرأة اتيتجل دراسة التي تطرقت إلى

 من بإفادته نيالمعاصر الشعراء من هيرلغ مفارقاً فرداً السماوي كني، ولم ذلك من ضينق ىعل هو وإنما ةً،يكل إلغائه في الرغبة

 لحسين( م۲۰۱۰) «نموذجاً السماوي ىإشكاليات الحداثة في شعر الرفض والرثاء؛ يحي». وكتاب ةيالشعر للصورة ةيالتراث ةيالأبن

الذي عالج الكاتب في الفصل الأول موضوعة الرثاء في الشعر العراقي المعاصر من خلال تحليل قصيدة الشاعر  حسنك سرم

قبر من رخام الكلمات مستكشفا ملامحها الجمالية. أما في الفصل الثاني فقد حلل الناقد خصائص التشكيل الصوري  شاهدة

المشهدي الحركي، وحدته الموضوعية والدقة الفائقة في اختيار المفردة. ثم في الفصل الثالث، حاول الناقد رصد الآليات الخلاقة 

اختتم الكتاب بملحق ضم تي تتصدى للمعضلات السياسية، والجمالية لقصيدة النثر الاللازمة للحفاظ على الضوابط الفنية و

 موضوع الإيقاع في قصائده النثرية. دون أن يتطرق إلى  نماذج تطبيقية من شعر السماوي في حقلي شعر الرفض والرثاء

تجربة  تناول الذي بدوي لجاهين( م۱۰۱۰) «"نموذجا كثيرهن لا قليلك" السماوي ىالعشق والاغتراب في شعر يحي»وكتاب 

 رؤية أن دراسته في الكاتب ووصل كثيرهن لا قليلك ديوان وهي الشاعر أعمال من الدواوين ىالاغتراب والرمز الشعري في إحد

 ةبغنائي صطبغةم والاغتراب، النفي معاناة تجربةـ و المرأة ـ بةيوالحبـ  الوطن ـ الحبيبة عشق تجربة بين وانيالد هذا في تراوحت الشاعر

 ىيحي شعر في دراسة الشعرية آفاق»:وهما" شرتح عصام"لـ كتابان وهناك. ةيالشعر قصائده بها ضيتف رقراقة ةينووجدا عذبة

 وقام. دمشق في الينابيع دار عن الصادر( م6211) «السماوي ىيحي شعر في الشعري الخطاب موحيات»و( م..۲۰) «السماوي

 ديالتجد ةيوخصوص والانسجام والتماسك التفاعل ةيصائد السماوي كتقنق في المهمة ةيالجمال اتيالتقن بدراسة همايف الباحث

 ةيقيتناول الباحث من خلال دراسته بعض العناصر الموس كما. النصي ليوالتشك رييالتصو ليالتشك ىمستو ىعل عنده الشعري
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سة عناصر التشكيل الإيقاعي في درا إلى تطرقيدون أن كالجهر والهمس في شعره  ةيوبعض الخصائص الصوت رار والقوافيكالتك

 قصائده ةيجمال عززت ةيموح ةيللت مفاصل دلاكش التي ةيوالجمال ةيالفن ميالق أهم أن ووصل الكاتب إلى ؛ن النثريةدواوي

عاً تب ةياللغو أنساقها في ةيرمتغ ةيكحر وإنما جامد، ثابت لييكتش قالب ذات ستيل السماوي قصائد وأن ة؛يالدلال اتهااءيحإ وبؤرة

 . ةيشعر ليومدال ىلما تختزنه من رؤ

 عدة ىكتاب علال ويشتمل الغرباوي، ماجد جمعة( م6212) «السماوي ىتجليات الحنين في تكريم الشاعر يحي»كذلك كتاب و

 في ةيدراسة أسلوب»تاب كو. وحياته الشعريه وتجربته آرائه حول الشاعر مع مفتوح حوارو مقالات،و نقدية، دراسات: أبواب

 في تموز دار عن الصادر باقري وبهنام معروف يىحيل ،(م6212) «نموذجاً نخلة جذع ىعل نقوش وانيد السماوي؛ يىيح شعر

الأساليب و الشعرية السماوي رؤية لتبين ودلالاته النص جماليات انيلب الأسلوبي المنهج ىعل فيه الباحثان اعتمد ثيح دمشق،

؛ وهذا الديوان من نخلة جذع ىنقوش عل الشعري في ديوانه شاعر وعلاقتها بشخصية الشاعر وأفكاره ومشاعرهالتي ألّح عليها ال

 أما في دراستنا هذه فنتناول دواوين الشاعر النثرية.  .حيث يتضمن قصائد عمودية وحرة ،الأعمال الشعرية للشاعر

 يىيح العراقي للشاعر ةيالشعر ينضامللم ليدراسة وتحل» ثيرة، فمنها: مقالأما المقالات التي تناولت تجربة الشاعر ك

 ةيالشعر ينللمضام ةيليتحل دراسة المقال تناول وآدابها. ةيالعرب اللغة مجلة في نشر معروف، يىحيل( شهــ.1312) «السماوي

 تطرقي أن دون والشهادة الجهاد ىعل الناس عيوتشج الوطن، إلى ينالحنو والعاطفة، الألمو ة،يوالرومنس الحب منها: للشاعر،

 في ىقيالموس عناصر»: بعنوان وآدابها، ةيالعرب اللغة في دراسات مجلة في باقري ولبهنام له آخر ومقال. قاعييالإ العنصر دراسة لىإ

 وانيالد في ةيوالخارج ةيالداخل هايبنوع ىقيالموس المقال تناول( شهــ.1311) ،«السماوي يىحيل نخلة جذع ىعل نقوش وانيد

 ىوعل ؛لا النمطين )العمودي والحر(وأنماط القافية في ك اتهونسبة حروف الروي وحرك ر البحورتوات لنسبة إحصائية ودراسة

كرار ودورها الإيقاعي والدلالي في تماسك القصائد. كذلك أطروحة الدكتوراه بـعنوان الت ظاهرة فتناول ،الداخلية ىالموسيق صعيد

 فيالموت ظاهرة تناول ثيح، ش( في جامعة الفردوسي بمشهدهــ.1311لرسول بلاوي )« يالموتيف في شعر يحيى السماو»

 فيموت والمرأة الوطن فيموت أن إلى الباحث ووصل نهيدواو في الشاعر لها تطرق التي فاتيالموت وأبرز شعره في فهايوتوظ

 . السماوي يىيحكل شعر تش التي فاتيالموت أهم من والشهادة المقاومة فيوموت الاغتراب

 ينالحس الإمام ةيشخص ستدعاءا»و ة،يالنقد ضاءاتإ مجلة في( شهــ.1311) «السماوي يىيحت الألوان في شعر دلالا» ومقالتَا

( )وآدابها، ةيالعرب للغة ةيرانيالإ ةيالعلم ةيالجمع مجلة في( شهـ.1316) آباد ةيومرض بلاوي لرسول «السماوي يىيح شعر في 

 اللون في غنية طاقات وجد الشاعر أن إلى البحث هذا نتائج يروتش .الشاعر شعر في ةيالرمز ودلالاته اللون الأولى تناولت ثيح
 ينالحس الإمام ةيشخص ستدعاءا ةيكما تناولت الثان.أفكاره تجسيد أو مشاعره عن للافصاح أداة منه إغفالها، فاتخذ يمكن لا

( )إليها توصل التي النتائج وأهم .ر السماويشع في ةيرمز دلالات من ةيلشخصا هذه تحمله وما الشاعر تجربة في ودلالاتها 
وجه  المستضعفين في ونصرة لعدالةورمز ل الدين أجل من الفداء للتضحية كرمز خالد الشخصية هذه ىاستدعالشاعر  أن البحث

ش( في مجله العلوم هـ.1316) نيروآخ بلاوي لرسول «السماوي يىيح شعر في الاغتراب فيموت»الجبروت. ومقال آخر بعنوان 

 إلى وتوصل السماوي شعر في والحزن النفسي القلق من فيه بما غتراببالا المتعلقة والرموز فاتيالموت المقال تناول ه.الدولي يهالإنسان

، «لسماويلا كثيرهن"، ليحي ا لكيدراسة جمالية التكرار في ديوان "قل». ومقال شعره في يفاتيالموت أهم من الإغتراب أن
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وتناول المقال جمالية التكرار وأنماطة في هذا الديوان ومن  .إضاءات نقديةفي مجلة  بروين الدين ونور معروف ىم( ليحي6212)

 ها أن ثمة تناغم واضح بين أسلوب التكرار ومحتواه.يالنتيجة التي توصل إل

الذي ، وم( ، في موقع ديوان العرب6211) لعصام شرتح «في قصائد يحيى السماوي النثريَّةالمرتكزات الجماليَّة »ذلك مقال ك

بلاغة الأسئلة وانفتاحها والحياكة الفنية، ومسرحة الرؤية، وتبئير الرؤية بالتأملات الصوفية،  :الجمالية، منهاتناول المقومات 

ناصر الإيقاعي في دراسته. ومقال لعالكاتب بدراسة ا يهتمولم  .خصوبة الفكر، وبعد التأمُّلوالشفافية الرومانسيَّة، والتأملي، 

هيم تناول المقال مفا .ترونيكالال المثقف صحيفة في شاهين لذياب( م6221) «النثرية السماوي ىالخيط الشعري في مسبحة يحي»

ة دراس إلى يتطّرقوادون أن يتناول العناصر الإيقاعي فيه. لكن أصحاب هذه الدراسات كلّها لم  نومضامين الحب والوطن في ديوا

كثرة الأبحاث والدراسات في شعره، إلا إنها تؤدي غايات  من الرغم ىوعل .يل الإيقاعي في دواوينه النثرية"التشك أساليب"

 من غيرها عن مختلف شكل في قُدمت ةالدراس فهذه .البحث من النوع هذا منفصلة ولكلَ منها منهجه الخاص، ولم تتطرق إلى
إيقاع  الدراسة. كما أن هذه تناولتها التي والمحاور عليها التي قامت المادة طبيعة إلى مردود أمر نفسه، وهو المجال في الدراسات

 تفرد لم السماوي ىفالدراسات التي تناولت شعر يحي .ومختلف عن إيقاع دواوينه الشعريةمتنوع و قصيدة النثر هو إيقاع خاص

التشكيل الإيقاعي في  أساليب بدراسة تختص التي لدراسة هي الأولىهذه ا إن لننا القوإذن يمك الموضوع، لهذا مستقلة دراسة

 القصائد النثرية للشاعر.

 

 المستوى الصوتي في الدراسات الأسلوبيةـ ۳

وهي المستوى الصوتي والدلالي والصرفي والنحوي. يعدّ المستوى الصوتي  ،إنّ المستويات التي تدرس في المنهج الأسلوبي أربعة

الصوت ومصادر الإيقاع فيه، ومن إتقان يتناول فيه الدارس ما في النص من مظاهر »وهو الذي ت في الدراسات الأسلوبية. من أهم المستويا

تتابع الدراسة الأسلوبيّة  (.۱۷۱م، ص ۲۹۹۹بشير، « )والحس السمع ذلك؛ النغمة، والتكرار، والوزن، وما يبثه المنشئ من تواز ينفذ إلى

نفعالي الامن خلال تفاعلها مع النص، خاصة في التعبير والجمالي  أثرها الفني عن وتمحورها لتكشف الظواهر الصوتية تكرارها

 ،ىففي هذا المستو .اللغوي ىبمعرفة الدور الذي تلعبه الأصوات في المعن ىالمستو اللشاعر. فتهتم الدراسات الأسلوبيّة في هذ

من خلال دراسة إيقاع الخارجي والداخلي  ىالعام للموسيقالتشكيل في  وأثرها يلهكتش ىدرس الإيقاع والعناصر التي تعمل علي

دراسة المستوى الصوتي في الدواوين النثرية للشاعر العراقي يحيى  ويهدف هذا البحث والدلالات الموحية التي تنتج عنه.

 السماوي. 

 

  مفهوم الإيقاع في قصيدة النثرـ ۴
موضوع قصيدة النثر من الموضوعات التي نالت اهتمام الباحثين منذ العربية في الشعر وصيدة النثر هي نتيجة حركة الحداثة إنّ ق

 شك ولا. الحر الشعر عليه أطلق ما أو التفعيلة شعر ظهور من قصيرة مدة بعد العربية النثر قصيدة ظهرت لقد. الآن ىظهورها حت

لتي لا تقيد بوزن أو قافية وإنما تعتمد الإيقاع والكلمة الموحية والصورة الكتابة ا» وهي والإبداع، الحداثة أجواء ديجد من أثار ظهورها أن

أنّ قصيدة  سوزان برنار إلىوتذهب  .(621 م، ص1111)الشوابكة، « وغالباً ما تكون الجمل قصيرة محكمة البناء مكثفة الخيال الشعرية،

من بلور، خلق حر، ليس له من ضرورة غير رغبة المؤلف في البناء خارجاً  ، كقطعةمضغوطة موحدة، ية،قطعة نثرية موجزة بما فيه من ال»النثر هي:
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هم محمد الماغوط، وأنسي الحاج،  رومن أبرز رواد قصيدة النث (.12 م، ص1113) «وشيء مضطرب، إيحاءاته لا نهائية عن كلّ تحديد،

 هذا أن الباحثين من عدد ى، فقد رأومع ظهور مصطلح "قصيدة النثر" ثار جدل حوله. وأدونيس، وتوفيق الصايغ وغيرهم

 صلة على المصطلحات من مجموعة تجمعت وقد. والنثر القصيدة هما أدبين جنسين بين يجمع إذ ؛متناقضات معه يحمل المصطلح

كن هذه المصطلحات لم ل. المصطلحات من وغيره المنطلق الشعرو المنثورة، القصيدةو المنثور، الشعر مثل: النثر قصيدة موضوع

 أنها دواوينه عنوان تحت السماوي ىكتب يحي ،لق الترحيب من قبل النقاد والشعراء. وفي هذا الإطار تجنباً من إيراد المصطلحت

 :ويقول "نثرية نصوص"

فأنا أغرس وردتي وأمضي تاركاً الرأي للفراشة والنحلة أن تقررا نوع الرحيق: أشعراً كان أم  إنني لا أولي المسمّى اهتماما،»

؟... أنني من قرّاء قصيدة النثر ولي فيها نصوص كثيرة، وقد بلغ إعجابي بقصيدة النثر حدّ أنني زرتُ ذات دمشق، الصديق نثراً

 فرب والقافية، الوزن يعني لا عندي فالشعر. ىالشاعر الرمز محمد الماغوط قبل زيارتي الصديق الشاعر الكبير سليمان العيس

صيدة موزونة مقفاة طولها نصف ذراع. وقد تقول قصيدة نثر واحدة ما لا يقوله ديوان موزون جز عن قوله قتع ما تقول نثر جملة

  (.المثقف يفةصح م،6217) «مقفى

في النقد المعاصر من غيره من المصطلحات التي اطلقت على هذا  وشيوعاً استعمالًا الأكثر هو النثر قصيدة مصطلح مازال

 من الكثير ويرى .وإيقاعاً النثر يجد نفسه أمام نص مختلف عما ألفه الذوق العربي شكلًاإن الباحث في قصيدة ف النمط الأدبي.
 الداخلي. بالإيقاع والقافية الوزن في المتمثل الخارجي الإيقاع عن استعاضت قد النثر قصيدة أن النقاد

املة في كال جماليتها القصيدة هذه تحقق أن لالمستحي من إذ المراجعة؛ إن القول بانتفاء الإيقاع في قصيدة النثر أمر يحتاج إلى 

قصيدة النثر لم تهجر الِإيقاع تماماً، ولم تبعده عن منطقة عنايتها نهائياً، » لكن أنه إيقاع مختلف، فهو ليس إيقاعاً عروضياً. ؛غياب الإيقاع

ة اندماجا كلياً، وفي هذه المناطق يتدخل الحس الصوتي ليكون وهي مناطق تندمج مع البنية اللغوية والدلالي فللحداثيين مناطقهم الإيقاعية الأثيرة،

إن البحور والأوزان هي شكل من أشكال الإيقاع، ولا يمكننا أن نحصر  .(63 م، ص1111عبد المطلب، « )بديلا للإيقاع المحفوظ

ة، وإلآ لاعتبرنا ألفية ابن مالك ملحمة الشعر ليس تمام العروض وسلامة اللغ» السماوي يحيى الشاعر ىالإيقاع في عروض الخليل. كما ير

اوين تضم شعرية، إنه النبض المقفى، والروح المنغّمة، والينبوع العذب النابع من القلب، فربّ نثر يتمتع بحجم من الشعرية لا تتوافر في حزمة دو

  .(صحيفة المثقف م،6217« )عشرات المنظومات المرصوفة

لكن ليس بترتيبة  ؛روا أهمية الإيقاعلم ينكفض، ون عدم خضوعهم للإيقاع العرإذن فرغم اعلان شعراء قصيدة النثر ع

 القصيدة في ألفناه الذي ىقد تكون قصيدة النثر خالية من نظام الموسيق»الخليل والأوزان العروضية، بل من خلال مبادئ خاصة بها. 

 لها النثر قصيدة بنية في الداخليّة ىالموسيق أنّ يبدو .(618 م، ص6222قباني، « )كلها المطلقبش ىكنها ليست خالية من الموسيقول العربية

كشف عن الأبعاد الدلالية والتعبيرية للنص ويتمثل ذلك في الانسجام والتوافق بين عناصر هذه وال النص إثراء في ومميز بارز دور

عن الإيقاع الخارجي الغائب في هذه القصيدة،  تعويضاً كلمات ودلالات النص. وهذا الإيقاع الداخلي يأتي غالباًال وبين ىالموسيق

 فيها ىلأن عالم الموسيق»ويتميز الإيقاع في قصيدة النثر أنها غير منتظمة في القصيدة الواحدة،  .يطالبها ببديل لأنّ إلغاء الوزن كلياً

 يل الإيقاعي في قصيدة النثرالتشكإذن عناصر  .(83 ، ص1122أدونيس، « )تلميذاً، بل سيد وخالق فيه الشاعر ليس خاص شخصي عالم

 بعد دراسة نماذج تطبيقية لاحقاً. وسندرك هذا .تؤتي القصيدة قوتها الإيحائية والجمالية
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 السماوي ىالتشكيل الإيقاعي في الدواوين النثرية ليحي أساليبـ ۵
 إيقاع التضاد والتقابلـ 1ـ3

تعمل »وهو وسيلة من الوسائل التي ارتكزت عليها الإيقاع الداخلي.  ،لنثرالإيقاع المعنوي في قصيدة ا يعدُّ التضاد أحد العناصر

وتتشابك  تتحرَّك في تواتر متجاذب وكأنّها شبكة تتابع خيوطها، وتتبادل مواقعها، وما يتشكّل عنها من علاقات، الأضداد على متابعة النصّ،

 م، ص6223شرتح، « ) تأسيس الوجه الأهمّ في البنية الحركية في النصّتطريزاتها على جسد النصّ. كما تقوم الأضداد بدور حيويّ فاعل في

 توجيه في فاعل لها أثر»، لأنّ إيقاعياً رابطاً النص في عمليو وعةمتن وإيقاعية تعبيرية وقدرات والتضاد يعطي إمكانيات .(22
  .(318 م، ص1118جعفر، « )الموسيقى على ينعكس يخلق شدّاً الذي الأمر الدلالة؛ متعاكسي لفظين بين المباشر التماس

 مؤثرة ةيجمال قاعيالإ نحيم نيالمتضاد يناللفظ ينب الصوتي فالتقابل الداخلي. قاعيكننا أن نعدَّ التضاد أحد عناصر الإيم

 ويحاول يقاعي،لإبناء التقابلي للألفاظ لأحداث الأثر الدلالي وابال الشاعر يهتم»اته. يح لحظات في الشاعر عاشه قد شعور عن والإفصاح

 الإيقاع نحيم فهو .(212 ، صم6228علوان، ) «متميز جمالي قالب في للمتلقي يجسدها حتى الشعورية، الدفقات عن للتعبير استثماره

 ةالمغاير إبراز طريق عن الدلالي، يرذات التأث البديعية، ىمن البن»كل متقارب. لأنه بش تهايوضد اللفظة توارد خلال من مؤثرة ةيجمال

السابق،  المصدر« )التطابق طرفي بين الصرفي التماثل بفعل الصوتي النسق من أطار في تدخل عندما وخاصة إيقاعياً يراًكما إنّ لها تأث والمخالفة،

ئد ورد كثيراً في القصا قابل بين السطور النثريةوالت التضاد أنّ لاحظنا النثرية، السماوي ى(. من خلال دراستنا لدواوين يحي312 ص

تفريض انفعالات  دوراً أساسياً في لعبتيب النصّ ومن خلال انسجام الألفاظ وتناغمها في ترك أثر في إحداث جرسٍ موسيقيّ وله

/  يتاً محكوماً بالحياةمَكنتُ »كما كان لها دور واضح في إضفاء نغم موسيقي جميل للنصّ. من ذلك قوله:  الشاعر وأحاسيسه

 (. ۳۰ م، ص۱۹۹۳) «!حياً محكوماً بالموترتُ / صِتي:يَعبود تُ أكفانَلعْخَ وحيَن

ميتاً بين " قابلالت نلاحظ ،ففي هذا النموذج. للقارئ المتعة محققاً وصوتياً معنوياً إيقاعاً ىفي هذه السطور أعط التقابلإنّ 

. المقطع في وعذوبة جمالية وأضاف السطور هذه ينخلق إيقاعاً جميلًا اكتسبه من التقابل ب حياً محكوماً بالموت"" و "محكوماً بالحياة

كوم، محو ميت،" الألفاظ مع الشاعر تعامل في جلياً نلمسه ما وهذا مؤلمة، دلالات تحمل التقابلية البنية هذه ذلك، إلى إضافة

عطائها نغمة إاقضات الواردة في النص فضلًا عن ، ويكاد الإنسان ينهار أمام وطأة الأحزان. إذن هذه المتن"عبوديةوأكفان، و

متراوحة في السطور وأنها يقوي جانب الإيقاع من خلال توفير جوٍ موسيقيٍ مؤثرٍ في النص، تكشف عن الألم والمرارة التي يعانيها 

 «!!الموتى الأحياءِ ن/ مِ الأحياء الموتى لغَضَبِ يا استِئصاله؟ / يريدونَ ماذا/ لِ دوديةً زائدةً ليسَ نيوطَ»ذلك قوله:الشاعر. ك

 (.۷۱ م، ص۲۹۹۹)

هذا التقابل منح الإيقاع جمالية مؤثرة من خلال توارد اللفظة وضديتها بشكل متقارب. فالتضاد بين هذه الألفاظ خلق تناغماً 

 ،ورونقاً بهاءً، دهيزيكسو الكلام جمالًا، وي واحد نسق في ني الضدينالجمع ب»موسيقياً جميلًا مما زاد جمالية ورنة في هذه السطور. لأن 

في تعزيز الترابط  ويؤدي دوراً أساسياً قابل يحقق توازناً نغمياً جميلًاهكذا، الت .(628 م، ص1112 م،يالغن« )الضد حسنه ظهري فالضد

 ،لةيجم ىقيبموس السطر شحنيكون قد يع الآخر م معيج نماينسجام والتكامل بين سطرين متواليين. لأن الضد حالموسيقي والا

 انفعالات ضيتفر في اًيأساس دوراً المتضادة اتيوتلعب هذه الثنائ انسجاماً مع الأذنكثر أ ىالمعن تقدم ثيبح ،ىالمعن في مؤثرة وهي

والحزن إزاء  والشكوى بالأنين المتسمة النفسية للحالته مناسب وهذا والتحدي. بالغضب والمشوبة الثائرة ةيالنفس وحالته الشاعر

لا » قوله:كس والتقابل وعكس المداليل في النص، ومن ذلك التعا خلق ق. ويعمد الشاعر إلىعيشه وطنه العرايالواقع المؤلم الذي 
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 أرضٍ ىلبةٍ علالسّير بأقدامٍ صُلي: /  قالَ جارَ أبجديتي / يومٌ/ لكني / أعرفُ مَن هذّبَ أشْ سَ بي / بذورَ القصيدِمَن غرَ أعرفُ

 (.۱۰۷ م، ص۲۰۲۲) «رخوةٍ بأقدامٍ صلبةٍ أرضٍ ىعل يِرالسَن / أكثر أماناً / مِ رخوةٍ

 النصي السياق في أحدثتها التي ىالموسيق بفعل النص في جميلة إيقاعية نغمات خلق ىالتضادات والتقابلات عملت عل هذه

ناً / / أكثر أما رخوة أرضٍ ىير بأقدامٍ صلبةٍ علالس" س المداليلكع ىتقوم عل التقابلية البنية وهذه. للقارئ موسيقياً جواً وأعطت

 قالباً دُيُع وهذا .حالة إلى حالة من ارتد الذي التحول بفعل النقيض ، فتبدل الأشياء إلى"رخوة بأقدامٍ صلبةٍ أرضٍ ىمن السير عل

 عنصرين بين للنغم المتقابل التوزيع خلال من جانب الإيقاع يقوي النثرية السماوي ىوالتقابل في نصوص يحي. جمالياً
 الشاعر وتنتشر في معظم قصائده النثرية. عند زةيمم ةيسمة أسلوب ثّليمام للتقابل والتضاد متضادين، وهذا الاستخد

 

 إيقاع التعدادـ 6ـ3

تعتمد قصيدة النثر في تشكيل إيقاعها الخاص بالاستعاضة عن  .فهو ليس إيقاعاً عروضياً .إنّ الإيقاع في قصيدة النثر إيقاع متنوع

وفي هذا النوع من  .اع عند السماوي هو إيقاع التعدادل مبادئ خاصة بها. ومن أشكال الإيقمن خلا بانسجام داخليبحور الخليل 

. وإن فعل العد يفسح المجال (17م، ص 6212)حينوني، « كثيرة في تسلسل مطردال الأشياء تعداد أي العد؛ ىيعتمد الشاعر عل» الإيقاع

متوالية في النص. من ذلك  ىموسيق المعنى ويحدث ويؤدي المتلقي، في للكلمات بأن تجد لها مكاناً في النص؛ الأمر الذي يؤثر

/ .. الشمع عَسَلِه: نمِ/ ... الرَّوث بقَرَتِه: نمِ/  الرماد :تنّورِه نمِ/  ... التِبن :حقولِه نمِ/ ... خامالسُّ :فطِهِنَ نْمِ ليْ» قوله:

 هذا أكلُّ!! /  اًعَجب/ .. الصَفَعات رطتِه:شُ نومِ/ ... السَّبَخ :واديهِ نمِ /... دعوالرُ :مائهِسَ نمِ/ ... ه: الزَّبَديراتِخَ بحار نمِ
 . (۹۰ م، ص۲۹۹۹) «؟!!بخيلٌ العراقُ/ : ويقولون

 كلمات وقعاًال تتابع ىهو وسيلة إيقاعية يحدث إيقاعاً متوالياً في هذه السطور النثرية. وقد أعط إنّ فعل العد في هذا النص

المرصوفة بشكل إيقاعي يعطيها بناء موسيقياً يولد في النفس نشوة الإحساس  ابع هذه الألفاظ الرقيقة الهادئةت، وتملحوظاً صوتياً

 ةيكرة المركزالف تخدم ةيتنتج منه علاقات دلال ،الرتابة عن وإبعاده النص ابيانس في الإيقاع من النوع هذا تأثير ىبالمتعة. إضافة عل

إن السماوي لم يستطع غضّ النظر عن الواقع المأساوي الذي يمر  .الشعورية الشاعر حالة مع اعالإيق هذا لتنسجم اقيالس وتثري

هذا المقطع ممتلئ بمفردات مشحونة تنهض على تكثيف دلالي واضح، وهذا ما نلمسه جلياً في . بالعراق من عنف وعدوان ومآسي

شرطة: ـ  سماء: رعودـ  عسل: شمعـ  روث بقرة:ـ  تنور: رمادـ  قول: تبنـ ح نفط: سخام"ل الشاعر مع الألفاظ تعام

ورفضه لحقيقة وجود الاحتلال وعملائه في  لم والمرارة التي يعانيها الشاعرالأ ، ونستشعر من خلال هذه العبارات"صفعات

 بالُخطَبِ وآذانَنا:/ .. رقَرةبالق بطونَنا:/ : ملأوا الذينَ يضاء / الساسةَالبَ هِصَفَحاتِ نمِ التاريخُ سَيَنفضُ» قوله: العراق. كذلك
/ .. حيبِبالنَ نا:وبيوتَ/ .. بالُملثَّمين نا:وحاراتَ/ .. بالميليشيات وميادينَنا:/ .. بالنِفايات وشوارعَنا:/ .. بالوعودِ وأيامَنا:/ ..

، نفسه )المصدر «!السريّةِ لمعاهداتبا وقصورَهم:/ .. المشوّهةِ بالجثثِ :الخلفيةَ والشوارعَ/ .. العَمَلِ عنِ لينبالعاطِ قاهينا:ومَ

 (.۴۶ ص
 التدفق إلى وتتسارع تتسابق التي ةيشحنته الانفعال إفراغ في ليستمر العد فعل إلى ةيالمتوال الأسطر هذه في الشاعر عمدي

 أخرى ةظاهر هناك القصيدة. فضلا عن ذلك، إيقاع على المستوى رفيعة تنظيمية روحاً يبث وهذا النص. في قاعيالإ نسابيل
 ـ آذانَنا بطونَنا" يبي هو جزء من تركالمد )الألف( الذ حرف تكرار وهي الإيقاعية في هذا النص، البنية تشكيل في النظر تلفت
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ف المد )الألف( بما الإيقاع الداخلي للمقطع بسبب توالي حر رارهكت ىأثر فقد "مقاهيناـ  بيوتنا ـحاراتنا  ـ ميادينَنا ـ شوارعَنا ـ أيامَنا

كونه وسيلة إيقاعية، هو وسيلته للتعبير عن  ففعل العد عند الشاعر إضافة إلىامتداد الألم والحزن في صدر الشاعر.  يحمل امتداده

 لأجل والأحزاب ىالقو وتصارع والدمار ىالفوض ونشأت يالأمريكحتلال الاالمعاناة التي يعيشها بلده من ظلم ودمار وقسوة إثر 

 نيالحز الانفعالي النفسي قاعييوإ ةيالشعر تهيرؤ تعزز يعدها التي والألفاظ العراق؛ في التوسعية ميالهموأ غاياتهم إلى الوصول

 .يوالمآس الظلم من حيالجر بالعراق ريم ما إزاء

  

 إيقاع التوازيـ 3ـ3

فهم للتوازي وتعيين وقد اختلف النقاد في تعري .التوازي وهي قصيدة النثر، الإيقاع في إشاعة في شاركت أخرى وسيلةهناك 

 خ،ي)حسب الش «عبارة عن تماثل أو تعادل المباني أو المعاني»ولكن تعريفاتهم كانت غالبا تصب في اتجاه واحد. وهو  ؛خصائصه

 اختلافات أو بتكرارات المصاحب النحوي- الصرفي النظام لنفس أكثر أو متعاقبين متوالين» بسون بأنهكايوقد عرفه  .(۹ م، ص۱۹۹۹
 موضع في دلالي غير بنيوي تماثل على يقوم لغوي تأليف» هو ،أخرى بعبارة .(۱۰۸ م، ص۱۹۸۸ ) «دلالية معجمية أو وصوتية ةإيقاعي

 جميل موسيقي أثر التوازي أسلوب عن لديتو .(76 م، ص6221حمادة،  )أبو« وترتيبها البنية في التعادل على مرتكز النص من معين
والسكنات.  الحركات وفي والعروضية الصرفية الصيغ في قرائنه لتماثل نتيجة نغمي موسيقي ورنين إيقاعية حركة الوقع، لأنه

م، 1188)« المستمر التوازي بنية هي الشعر بنية إن نقول حين لا نخطئ التوازي.. وقد في تكمن للشعر الأساسية المسألة نأ»كبسون اي ىريو

وهناك »كثيراً من مظاهره في الدراسات البلاغية القديمة،  نجد وإنما الحديث، النقد ىوظاهرة التوازي لا تقتصر عل (.123ـ  122 ص

 ىوتشابه الأطراف ورد العجز عل أن تدرس ضمنه نجد الترصيع، والتشطير، نتندرج تحت مفهوم التوازي ومن المفاهيم التي يمكعدة مفاهيم بلاغية 

 إذن نجد أن النقد البلاغي القديم قد اهتم بهندسة البيت الشعري اهتماماً .(۲۲۷ م، ص۱۹۹۸عة، ب)الربا «والمماثلة الصدر، المناسبة

 نظام من فقدته مما شيئا القصيدة الحديثة تعوض الظاهرة ، فكانوا يبحثون عن الانسجام في بنية القصيدة العربية. وهذهكبيراً
فالتوازي  .آخرها إلى القصيدة أول من اهابهوتش الأجزاء وتساوي الموحدة والقافية نالشطري على القائم التقليدي العروضي

القائم بين أكثر من تركيب، وكون  والتوازيكرار أجزاء متساوية. ت ىعنصر من العناصر التي تشكل بنية القصيدة ويقوم عل

يحتل موقعا »ا فإنه ينتج عن تساوي الأجزاء وتماثلها؛ لذ دث إيقاعا من نوع معين في النثرأو صيغة، فإنها تح السطور متوازنة تركيباً

 فرصة من وأنظمتها اللغة تهيئه ما الشاعر يستغل حين عليه؛ الإيقاعيى مهماً في تشكيل النص، ويقع جزء الأساس من مسؤولية تحقيق المستو

 لخلا من سواء إيقاعية، جمالية وظيفة تحقيق على التوازي يعمل(. ۱۱ م، ص۱۹۹۵)الرواشدة، « النص في الإيقاعي البعد لتحقيق
 واضح تأثير له موسيقياً نغماًالسماوي  ىليحي النثر دةيالتوازي في قص حقق الشكلي. فقد تجانسه خلال من أو الصوتي تجانسه

 راًوكوزي كوثَ/  ... بزاًخُ صَحني/  :يملأ أنْ الَله سألواتَ وكم / لاأرجُ /الطيبين  أحِبائي يا» :قوله في جاء ما اتهيالمتلقي ومن تجل نفس على
 (.۱۹ م، ص۲۹۹۹) «طشِالعَ على الصحراءِ رمالِ صَبِر/  :إلى نلآا بحاجةِ فأنا/  ... حبوراً وروحي/  ... عافيةً ديسَوجَ/  ...

السطور في هذه  ينب فالتماثل متعادلة. بيبتراك ىفأت التوازي ةيبن ميقيحاول الشاعر أن  .في هذا المقطع واضحا التوازي يظهر

 عيشي متسقاً نغمياً توافقاً لقيخالمتلقي و تشد يقاعيةإو وتماسكاً ترابطاً النصيمنح  وهذا .بيفي الترك تماثلًاهذا المقطع جاءت 
من هذا  ينبعث الذي الايقاع جمال ئالقار على يخفى ولا اً.يصوت اًيتواز نتجي بييالترك المقطع. وهذا التكرار في داخلية موسيقى

 منسجمة إيقاعية وتيرة المقطع وإكساب وإيقاعها، تركيبها، في متكررة تماثلات بواسطة هذه السطور النثرية بين الخاص التنظيم
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قلماً دون ستانكِ / كنتُ / خولي بُدُ قبل» كذلك قوله:النص.  برتابة الإحساس عن القارئ وجمالًا. وهذا يبعد رونقاً أعطته

 (.۴۱ م، ص۲۰۲۲) «/ أنتِ مطلعُها! بيتِ شعرٍ واحدٍ ن/ حياتي قصيدةٌ مِ ومحراباً دون قبلةٍ/  صلاةً دون وضوءٍ/  مدادٍ

 السطور المتوالية بين التوازي وهذا .البصري الكتابي والتشكيل التركيب في تاماً تماثلًا جاء هذه السطور الثلاثة بين فالتماثل

 تناظر السطور من عن ناتجا خليادا إيقاعا محدثة السياقات النص. هذه بناء في داخلية موسيقى أشاع متسقاً نغمياً توافقاً خلق
 يواصل أن يمكنه فالقارئ. سطر كلّ طول طبيعة عن الّنظر بغض معتدلة شعرية فقرة يشكل فهذا المقطع .الشكلي تجانسه خلال
 القارئ بصر التوازي يثير من اللون الداخلية. وهذا ىالموسيق من شيء توّفر إذا بالإرهاق، يشعر أن دون السطور لهذا القراءة
 النحوي بنائها في تتوافق متوالية من أكثر بتكرار التوازي يأتي النص. وأحيانا فضاء في بانتشاره ويستمتع فيتلذذ الحس المرهف

بُ في حالِ كلٌّ يذهَ» من ذلك قوله:. يرالسطر الأخ في التتابع هذا من المتولد الشاعر الإيقاع يكسر ثم والإيقاعي والتركيبي

 اللّهِ نحوَ الصلواتُ/  قةِالورَ القلمُ نحوَ/  اللعنةِ نحوَ كُألآفِ/  العُشِ العصفورُ نحوَ/  التنُّورِ السَنابلُ نحوَ/  البحرِ وَالنهرُ نح: / سَبيلهِ

 (. ۲۲م، ص۲۰۰۸)  «!كِ/ وقلبي نحو الصَيارفةِ الوطنُ نحوَ/ 

 والتوازن التعادل فتحّقق النص على وازيالت هيمنف .إيقاعيته بناء في التوازنات ىكاؤه شبه الكلي علاتهو الملاحظ و
الإيقاع  لعناصر إلى انسجام يؤدي المقطع في وآخر سطر بين والمتعاقب هذه السطور في المتتالي التوازي إن السطور. في والتناسب

نح الأسطر العناصر. فهذا التوازي يم لبعض المتوقع والتكرار وجمل تراكيب من سطرٍ كل لبنية المنظم نتجت عن تساوق التي

عذب ذات تناغم. وهذه  وإنما يجد نفسه أمام نص سلسبالتكلف،  وعدم الشعور كاً وتدفع المتلقي لمتابعة النصترابطاً وتماس

 النص.  تكوين في إيقاعي دور لأداء يؤهلها مما سماوي النثرية والشعريةال ىالظاهرة متفشية في دواوين يحي

 

 التكرارـ 2ـ3

 أذهان ويرغب في نقله إلى عندهوالشاعر إنما يكرر ما يثير اهتماماً  .الداخلي الإيقاع في المؤثرة العوامل أكثر نم التكرار تقنية تُعد

 نابعة أسس ىإنّ البنية التكرارية في القصيدة الحديثة أصبحت تشكل نظاماً خاصاً داخل كيان القصيدة، يقوم هذا النظام عل. »المخاطبين ونفوس

من  كل المناسب الذي يوفر لبنية التكرار أكبر فرصة ممكنة لتحقيق التأثير،الش اختيار ىعل وقدرتها وثرائها، عمقها ىستووم التجربة صميم من

 (.187ـ  188 م، ص6221 د،ي)عب« لتصبح أداة موسيقية دلالية في آن معاً خلال فعاليته التي تتجاوز حدود امكانات النحوية واللغوية الصرف،

 بطبيعتها واللغة وأحداث وفصول، تناقضات من فيها بما الإنسانية الطبيعة هي» وتوظيفه انتشاره على ساعدت العوامل التي أبرز ولعل
 وفواصل وموسيقى وأنساق وإيقاع تفاعيل من فيه بما الشعر وطبيعة لاستيفاء المعنى، الألفاظ وإعادة والتماثل التكرار على القائم وتركيبها
)القضاة، « للتكرار المسببة العوامل أهم من إذ يعد النفسي؛ الأثر ذلك إلى ويضاف والتأثير، والانسجام التفاعيل، لتخفيف رالتكرا تحتاج إلى

  .(622 م، ص6221

ويؤدي دوراً مهماً في إغناء النص الشعري دلالياً  مميزة إيقاعية ضربات ويضفي الشعرية التجربة تعزيز إطار التكرار في يأتي

كل واضح وقد بش النثرية قصائده في ظهر قدمما  السماوي ىليحي النثرية القصيدة بنية في مهماً اًي. يعتبر التكرار نسقاً تعبيروإيقاعياً

كرار في نصوصه الت أنواع عند نقف وهنا. النفسية الشاعر أجواء منه إيقاعات موسيقية متنوعة تجذب القارئ وتنقله إلى تشكلت

 في والدلالية الإيقاعية البنية في دوره عن فضلًا إظهاره، ىعل الشاعر ألّح الذي ىقدرتها في توكيد المعنالنثرية محاولة لاستكشاف 

 في دواوينه النثرية: . وهنا نقف عند أنواع التكرارالقصائد
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 تكرار الكلمة ـ 1ـ2ـ3

في  زادتها في أكثر من موقع بطريقة كرر الشاعر الكلمة نفسحيث ، لمةمن أنواع التكرار الذي لاحظنا عند الشاعر تكرار الك 

ني / وطَ على خائفاً قىسأبَ» قوله:إثراء النص، سواء في الإيقاع أو في الدلالة ضمن الحالة النفسية للتجربة الشعرية. من ذلك 

  دواح ميلٌ/ عَ واحد بيٌّإرها/  ..واحد دين تاجرُ/ ... واحد إنتهازيٌّ/ ... واح فاسدٌ سياسيٌّ/  : "ةِالخلافَ صرِقَ  "في بقيَ اطالَم
 (. 73 م، ص6221) «ي!ردَالُج بثورِ مثل الإنتشارِ / سريعو بِحالِكالطَ / هؤلاء... واحد صٌّ/ ولُ...

يعدّ تكرار اللفظ من السمات الأسلوبية الواضحة والمهمة التي وظفها الشاعر في نصوصه النثرية. فتكرار لفظ "واحد" ست 

كرار ت دثهيحالقصيدة. إن ما  فضاء في نتشارهاب المتلقي بصر ويثير تياً وإيقاعياً تلذ الأذن بسماعهصو مرات في المقطع أحدث تجانساً

كرار الكلمة لإمتاع الأذن من ترديدها ست مرات لهذه ت أعطاها التي الموسيقية الوظيفة كلمة "واحد" في النص النثري إضافة إلى

/ إنهُ  للميناءِ ذنبَ/ لا  فينةُ غرِقَتْالسَ» قوله:يعانيها الشاعر إزاء الوطن. كذلك الكلمة، هو الإحساس بالحالة الشعورية التي 

! / آه! / الرأسِ ذنبُ/ إنهُ  دِللسواعِ ذنبَ! لا السواعدِ ذنبُ/ إنه  للمجاديفِ ذنبَ! لا المجاديفِ ذنبُلها / إنهُ  ذنبَها! / لا ذنبُ

 م، ص۲۰۰۸) «روقِه؟!في الغابةِ / ليُذيبَ الجليدَ الُمتَجَمّدَ / في عُ تيلَالفَ ىمرَداً / / لأنَّ "رأساً" واحِ كم مَملكة عشقٍ اندثرتْ

۲۲.)  

راره ثمان كت بسبب للمقطع الداخلي الإيقاع ىأثر الضم واختلاف حركته من الفتح إلى امل حروفهإنّ تكرار لفظ "ذنب" بك

لهذا  الشعرية. وكان الموسيقى طلاوة من فيه لما والرقة ونةباللي شعوراً النفس في بعثو وخفة سلاسة النص ىوأعط مرات

 فهو يوحي بمأساة العراق والحزن والخراب والألم. الشاعر، نفس في الخاص وقعه التكرار

 تكرار الجمل والعباراةـ 6ـ2ـ3

قطة الارتكاز في نشر يعد هذا النوع من التكرار من أكثر أنواع التكرار في شعر السماوي، بحيث يتخذ الشاعر من المكرر ن

/  الَله / أنَّ أؤمِن أنْ أوشِكُ» قوله:ومن ذلك ، عدّ بمثابة مفتاح النص الشعري ويرفع درجة تأثيرهايرة محددة وعواطفه وتأكيد فك

  "قةِأروِ نمِ تبدأُ جَهَنَّم / أنَّ أؤمِن أنْ أوشِكُ/  ..واشنطن في  "الأسودِ تالبيِ  "ةِ/ لآلَه كراهَتِهِ درِقَ العبدَ / على يُحِبُّ
 (. 71 م، ص6221)« !الشيطانُ هي  "c . I . a "ال / أنَّ أؤمِن أنْ أوشِك/  .. "البنتاغون

 أما. معه ويتفاعل السامع فيشد الداخلية ىويكثف الموسيق رساً موسيقياً متناوباً في الأذنتكرار هذه العبارة في النص يحدث ج

لتعميق الشعور الانفعالي الحزين إزاء ما تمر بالعراق الجريح من الظلم والمآسي. فجاء تكرار ليس للإيقاع فحسب، بل فكرار هنا الت

ني لْاجعَ مَّاللهُ» كذلك قوله: للتعبير عن المأساة التي يعيشها العراق. ع الجو النفسي والانفعالي للشاعرهذه الجملة منسجماً م

 كازاًني عُلْاجعَ مَّاللهُ/  حاسِوالنُّ لجِالثَ دنِفي مُ جمةًنَ / لا عربيّةٍ رملٍ ني ذّرةَلْاجعَ مَّاللهُ/  ىنففي مَ ني / لا غابةًطَفي وَ ةًشبَعُ

ني لْاجعَ مَّاللهُ/  الجلادُ / لا سَوطاً يحملهُ قرويّةٍ عاشقةٍ فيرةِلضَ ريطاًني شَلْاجعَ مَّاللهُبغداد /  قيصرِ / لا صولجاناً في يدِ للضّريرِ

 (.7-2 م، ص1113) «طاياالَخ هُتْأثقلَ كتفٍ ىعل / لا كوكبةً ذهبيّةً لطفلٍ يَتيمٍخَشَبيّاً  حِصاناً

 يعزز وهذا منها. بدأ التي النقطة إلى الرجوع ىعل يعمل لأنه ،القصيدة بوحدة الإحساس تقوية ىهذا التكرار يساعد عل

وقها. والعبارة المكررة بمثابة مركز لإشعاع الدلالات في طابعاً خاصاً ويتفاعل معها المتلقي ويتذ ويعطيها الداخلية القصيدة ىموسيق

يتوحّد الشأن  كما»وتتبدي في عمق عاطفة الشاعر وحبه الشديد وتقديسه لوطنه.  ي نقطة التلاقي بين الشاعر ووطنهالقصيدة. فه

فيه وارتباطه به وطناً مَنْشُوداً، هذه الإبتهالات  الخاص بالشأن العام في شعر السّماوي، يتوحّد نثره وشعره في ترجمة التزامه بالعراق والإنسان
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الخلفيّة الفكريّة التي يتأسس عليها إرتباط الشاعر بالعراق وطناً مَنشوداً مثلما هو وطن موجود تألّبت عليه  حوالخواطر النّثريّة مِمّا يزيدُ في توضي

 المأساة حجم عن يعبر الإيقاعي، بعدها العبارة إضافة إلى إذن تكرار(. 628ـ  621 م، ص6212)العوني، «الخطوب والمحن والشّدائد

 . المتلقي لمشاعر وأثارة التأثير قوة القصيدة ىعل ويضفي السماوي يعيشها التي

 التجاور تكرارـ 3ـ2ـ3

 يقومة. وهو عندما تتجاور الألفاظ المكرر ،كرار التجاورت هي السماوي ىمن أنواع التكرار الذي لاحظنا وجوده في قصائد يحي

 «التقريرية أو التوكيدية أهدافه في الفكر حركة مع يتلازم فيها النطق أن أي المكررة، الألفاظ ينب التجاور»كرار على أساس الت من النوع هذا

 عصوبَ القلبِ كحصانِمَ ورُأدَ» من ذلك قوله:و ،فهذا النوع من التكرار له وظيفة توكيدية تقريرية (.13 ، صم6221)الغرفي، 

 إيقاعاً النص ىإن تكرار كلمة " أركض" أعط (.22 م، ص6216) «!البئرَ أن أجتازَ أركضُ / دونَ .أركضُ.. .../ أركضُ لناعورِا

الداخلية  القصيدة ىوهذا يعزز موسيق .ل المتجاوركرر كلمة "أركضُ" ثلاث مرات بشكيوالشاعر ، فويقرع الأسماع داخلياً

 ا المتلقي ويتذوقها.ويعطيها طابعاً خاصاً ويتفاعل معه

 تكرار البدايةـ 2ـ2ـ3

نوع آخر من التكرار الذي لاحظنا وجوده في دواوينه النثرية هو تكرار البداية، ويقصد به تكرار اللفظ في بداية كل سطر من 

 قوله:أسطر القصيدة ومن ذلك 

 ضاءَالفَ . فكنْ..نجمةٌ هاربةٌ أنا

 مةَالعاصِ لهُ فكنْ.وطنٌ.. أنا

 الريحَ فكنْ .ةٌ..نجرحَ أنا

 فكنْ المستباةُ الأشرعةُ أنا

 (.  ۳۲ م، ص۱۹۹۳) الموجةَ يا صديقي!

 وتلاحم ترابط ىهذا اللفظ المتكرر يخلق إيقاعاً داخلياً ويعمل عل .ل سطر في هذا المقطعلقد كرر الشاعر لفظ "أنا" في بداية ك

 ويجسد بالهوية الشاعر تمسك يؤكد هنا والتكرار .رهه وتأكيد فكيتخذ الشاعر من المكرر نقطة الارتكاز في نشر عواطفو. السطور
 للوطن.  عشقه

 التكرار الاشتقاقيـ 3ـ2ـ3

تتولى مفردات لها جذر واحد حتى يكون هذا  أن»وطبيعة التكرار الاشتقاقي هو  .كرار على جذر ما تكرر من الألفاظيعتمد هذا الت

م، 6216)زروقي،  «كما أن هذا اللون من التكرار يعمل على تركيز الدلالة في ذهن القارئ  ذلك،على لفت انتباه لمتلقي إلى الإجراء أكثر قدرة

/ فأنا لا  تيلًاقَأو  لًاقاتِ / إنما / كي لا أكونُ عارٍمُستَ ووطنٍ/  دةٍيالحدودَ / لا بحثاً عن هويَّةٍ جد عَبرتُ» من ذلك قوله: (.11: ص

 (.37 م، ص6228) «خاًسلَمَ طنٍ باتَ/ في وَ القتلِهنةَ أجيدُ مِ

والمفردات المكررة الجذر تعمق تلك المفردات في سياقه.  عود في هذه المواضع إلى جذر واحدي "قتيل قاتل، قتل،"رار فتك

 يلفت مما وتجربة مليئة بالجراح والآلام. حزينة ونفس معذبة روح ىتعكس صدـ قتل ـ ت المكررة الجذر داوالعلاقة بين تلك المفر
 الكلمات وكذلك .فيه يعيش الذي المحيط من مستقاة هي العراق الجريح، بل واقع مع تتناقض لا كلماتال هذه أن هنا تباهناان

ويبلغ السماوي ذروة فنية  نفوس المتلقي. في التأثير على شعرية قادرة وخيالات فنية صوراً تشكل اوتآلفه نظمها حسن في فهي
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طته على العراق الفئة الحاكمة. إذن نجد هذا النوع من التكرار يحدث إيقاعاً موسيقياً في الأذن سلّالتعبير عن فداحة القهر الذي في 

 كما يمثل لتعميق الدلالة وإشراك المتلقي في احتضان التجربة. ويوثر في المتلقي

 

 التراكم الصوتيـ 3ـ3

إنّ تكرار الحروف مباشرة ووفقا لنواميس نظمية معينة »؛ اخليؤثرة التي تثري الإيقاع الدتعدُّ ظاهرة التراكم الصوتي من العوامل الم

لأصوات أهمية فل .(181 م، ص6213)رحماني،  «يضفي على الإيقاع نوعا من التميز المثير للسامع لدأبه على استماع ترددات صوتية بعينها

الأصوات تؤدي  إنّ»تستقيم بالشكل الأمثل.  يتم الكمال المرجو ولا يمكن أن الكشف عن التجاوبات الإيقاعية، ودونه لا في ىقصو

 .(132 ص، م6211)شرتح،  «دوراً مهماً في تحديد جو القصيدة العام؛ وتتدخل في كثير من الأحيان في تجديد مغزاها الدلالي

 اللغوي بناءال في بارز أثر ولها ىالإيقاعي، حيث تقوم بتوصيل المعن النشاط في وتؤثر ومعنوية جمالية فاعلية لها فالأصوات

 إثراء ىعل بدورها وتعمل القديم العروض عن تعويضاً النثر قصيدة في للمفردات الصوتية القيمة ى. فقد حرص الشعراء علللنص

 وضوحاً ىمن خصائص لغة السماوي أنها تتخذ من الأصوات المتكررة وسيلة تزيد المعن كة الإيقاع الداخلي في قصيدة النثر.حر

 تأثيره زديادوا النثر قصيدة في الإيقاعي الأثر اديوهي من العوامل المؤثرة في إزد .متميزاً وموسيقياً جمالياً عاًطاب النص ىعل وتضفي

 (.36 م، ص6221) «فيةِالطائِ الفتنةِ لِحْالملطَّخَة / بوَ همراياتِ جهِ/ بوَ بِشْبالعُ الموشَّى عشقِك منديلَ هرْفاشْ» قوله: . من ذلكالقارئ ىعل

 «صوت من الأصوات الصفير، يتميز بطول المدة الزمنية حين النطق به»اكم صوت "ش" الذي ورد في السطر أربع مرات، وهو إنّ ترف

، فيتمكن مهماً في رفد الإيقاع الداخلي للمقطع دوراً ويلعب هامسة إيقاعية نبرة المقطع منح ىعل قادر ،(73م، ص 1183)العاني،

 لامةُعَ كوهدوئِ قلقي بين/  ..تَعَجُّبِ علامةُ وتريُّثِك تيجالَعُ بيَن» كذلك قوله:ي تطرب له الأذن. الشاعر من خلاله توليد جرس موسيق
صَـمـتـي »:قوله ذلكك؛ و(121 ، صم 6221) «سأخرَ صوتٌ متُك/ وصَسموعٌ مَ صَمْتٌ صُراخي/  كِويقينِ ظنوني بين لةٌوفاصِ/  ..فهامِاستِ

! / وحـدُهُ حـذائـي يَـسـمَـعُ / حَـديـثَ قـدمَـيَّ مـعَ الأرصِـفـةِ / وأنـا أتـسـكَّـعُ فـي بـغـدادَ / صَـمـتٌ مَـسـمـوع/ صُـراخٌ أخـرَس / وصُـراخـي / 

أكثرُ  سُكوتيأما تَسمعين هَديري؟ / » أيضاً قوله:؛ و(۱۸۶م، ص ۱۰۱۷) «مُـتـعـكِّـزاً أضـلاعـي / حـامِـلًا عـلـى ظَـهـري / صُـرَّةَ الـسـمّـَاوةِ!

تي ضجيجٌ صَمْ! / عَـيـنـايَ لَـيـسَـتا أكـبـرَ / مِـن فُـسْـتُـقَـتـيـن خَـضـراوَيـن / كـيـفَ اتَّـسَـعـتـا / لِـكـلّ هـذهِ الـدُمـوعِ؟ / صَخَباً / مِن حَشرَجَتي

 .(۴۹ـ  ۵۰ م، ص۲۰۲۲) «أخرس، لا يسمَعُهُ إلآ الأصمّ!

لصوت له دور في إثراء فتراكم هذا ا .عد ملمحاً أيقاعياً مميزاًت السطور والتراكيب ه" في هذاد والسينصال" يكثرة توارد صوت

دور  ظهر قد ،ففي هذا المقطع .فقد استطاع الشاعر بتراكم الصوت في خلق نوع من التجاوب الموسيقي الجميل .إيقاع النص

الموحدة  الصفات الصوتية ذات لحروف تيالصو التراكم خلال من النثري البناء داخل صوتية تنغيمات تشكيل في الصوت

فتراكم (. 321ـ  326 م، ص6222)بشر، « مهموس مفخم. و"السين" صوت لثوي احتكاكي مهموس 1الصاد صوت لثوي احتكاكي»)الهمس(. 

 لنثريا النص موسيقية تعزيز في بدور يقوم اموسيقي اية، يحقق جرسحتكاكتماثلين في أنهما من الأصوات الاالصاد والسين الم

 رئيسياً دوراً الثنائية، هذه من نتجي، تلعب ثنائية الصوت والصمت والتضاد الذي ذلك ىويزيده هذا التراكم جمالًا وحسناً. زد عل

ويقف المتلقي أمامها  تحمل كل مكونات وعناصر المباغتة. وهذه الثنائية الشاعر ريدهيثير الذي التأ تنقل شعرية صورة رسم في

                                                 
 احتكاكا خروجه في يحدث نسبيا ضيق منفذ خلال من ويمر المواضع من موضع في الرئتين من الهواء ىية بأن يضيق مجركاكون الأصوات الإحتكتت. 1

  (.۲۹۷م، ص  ۲۹۹۹)بشر،  مسموعا
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تحمل همّا  هذه العلاقة بين الصمت والصراخ، وبين الخرس والمسموع. لكنه مسموع ؛صمت هصراخ وصراخ هفصمت مندهشاً؛

 العبارة، في المفردات يوظف أين يعرف فهو بها، روشع السماوي واقعية عاشها تجربة نهاإف .ورحلة عمر وحلما بالرجوع
  وطنه. وجراحات شعبه معاناة من قصيدته ىاستوحه نّلأ ،شعره في يضعها وأين صياغتها ووصفها، يحكم وكيف

 

 الجناسـ 2ـ3

 أنواع من نوع» بأنه نييالصاوي الجو مصطفى عرفهيو النص، ىعل يضيفه الذي الجمالي ىالمنح من يللجناس أهمية بارزة تتأت
أثر ظاهر في إحداث التناغم  الجناس لهف(. 112 م، ص1183)« واحد معنى من ينللفظت يماد لتقارب الأساسي اللحن على قييالموس عيالتنو

: هدفان للجناسف. تدفقاً ىالموسيقي، لأن الإلحاح الصوتي الناتج عن تكرار بعض الحروف يوقع نغماً جميلًا ويزيد الموسيق

اس في يأتي الجن .(722 م، ص1121)زغلول، « عنه التعبير المراد ىللمعن اللفظي الاستدعاء سرعة وهي معنوية، والثانية صوتية، الأولى»

/  ربةِوالَح ريةِالُح بين رقُالفَ»: قوله ذلك من. قاعيكثر من موضع وقد ساهم في تنويع درجة الإأ في السماوي ىالقصائد النثرية ليحي

 / نتيجة مِالعالَ طةِخارِ نمِ سَقَطَتْ شاسعة وأوطاناً / ..مِبالدَ غرقتْ كاملة عوباًشُ ذلك / فإنّ ومعَ/ ... واحد / حرفٌ والبرِّ البحرِ بين/ .... واحدةٌ نقطةٌ
 (. ۵۴ م، ص۲۹۹۹) «كلمة في هاموضعِ نمِ نقطةٍ انزلاقِ

 بتغيير قوتها ىالموسيق تبلغ. فففي هذا التجنيس ".واحدة وواحدوالبحر والبر، والحرية والحربة، "لمات ك بين التجنيس ىتجل

عن ذلك،  فضلا ىنه إيقاع صوتي محبب للنفس. كما نركلف ولا مبتذل ونتج عمت غير انسجاماً التجانس حقق وقد واحد حرف

يمنح النص " واحدوواحدة، وحرف، والبر، والبحر، والحربة، والحرية، "أن تكرار صوت "الحاء والراء" المشتركة بين كلمات 

ر؛ لقارئ للفكرة التي بثها الشاعثير انتباه اي "الحرية والحربة" لفظتين كما تجاور وتجانس اً ويحدث تنغيماً موسيقياً خاصاًإيقاعاً صوتي

فتتحرك الصياغة شعوب كاملة غرقت بالدم! فالفرق بين "الحرية" و"الحربة" نقطة واحدة، مع ذلك  .حيث تلعب النقطة دوراً مخيفاً

عدوان، نحو إبراز لون من العذاب الإنساني، لأن الشاعر لم يستطع غضّ النظر عن الواقع المأساوي الذي يمر بالعراق من عنف و

 ىموسيق بناء في دوره عن فضلًا الجناس هذا إذن. والجراح الدمار ىوهو يدرك أنّ الخراب والدمار قد عمّ وطنه ولم يبق له سو

طفلٌ دميتُهُ الورقة /  القلمُطفلٌ / دميتُهُ الأرصفة /  القدمُ» يقصد الشاعر إيصالها للمتلقي. وقوله: كرة التيالف دلالة قعمَّ النص،

 (.۹۳ م، ص۲۰۲۲) «طفلٌ / دُميتُهُ الكلمات الشاعرُ

 بين الحاصل التجنيس عن وفضلا. النص في وقعه وحسن الإيقاعي ىالمستو دعم إلى ىمما أد "القدم والقلم"جانس الشاعر بين 

 طَسقَ»وله: قكذلك و نغمةً إيقاعيةً تثير انتباه القارئ. لمة "دمية" مرتينكرار كلمة "طفل" ثلاث مرات وكت أحدث اللفظتين،
ـ  نلاحظ أن الجناس الحاصل بين كلمات "سقط، تسقط (.۳۶ م، ص۲۹۹۹)« ة؟!لديكتاتوريا طقُسْتَ تىفمَ/  ..لديكتاتورُا

له دور و ؛(112 بلا تا، ص)الجندي، « تجانس بين كلمتين من أصل معجمي واحد»الديكتاتور والديكتاتورية" جناس اشتقاقي، وهو 

ي جميل في السطر، حيث يأتي الجرس الموسيقي مكرراً في السطرين ويزداد قوة وعمقاً فيشيع تناغماً واضح في إضفاء نغم موسيق

 الحزين النفعالي الشعور عن للتعبير المقصود ىللمعن مناسباً جاء الجناس فيتوظ يضفي غنائية رائعة في النص. وهناموسيقياً مما 

 مثلما للنص الدلالي الجانب من أثرت التجانسات هذه أن تقدم، ماعلى  ناءب. والمآسي الظلم من الجريح بالعراق ريم ما إزاء
 .قاعيالإ ةيحرك فعلي قييموس جرس من المتجانسة للكلمات ةيالصوت التماثلات تنتجه مما انطلاقا ة،يقاعيالإ حركتها من أثرت
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 التجانس الصوتيـ 7ـ3

الداخلي، وهو لا ينبع من تناغم من  بالإيقاع والقافية الوزن في المتمثل الخارجي الإيقاع عن استعاضت قد النثر قصيدة إن

وإنما ينبع من التناغم الداخلي الذي يشكل جوهر الموسيقى في الشعر. يعتبر التجانس الصوتي مظهراً من مظاهر  ،أجزاء خارجية

( 12 م، ص6221 ،)عبيد« ة في مواضع مختلفةترديد الأصوات المتماثلة أو المتقارب»الإيقاع الداخلي في قصيدة النثر، وهو عبارة عن 

ـك / قوسَ قُـزَح / إذا كنتَ سـتُـطـفئُ هـا الإمـبـراطـور: / ما فـائـدةُ أنْ ترسـمَ لـنـا في بـيـانـاتِأيُـ» ومن نماذج هذا التجانس الصوتي قوله:

 كانت مرايانا / إذا ذنبُ ؟ / ما ناأحداقَ ك / سَيَسْمِلحرائقِ دخانُ كان ذا/ إ بالحدائقِ بهجتُنا السـمـاءِ / ما / وتـغـتـالُ زرقـةَ الـحـقـولِخـضـرةَ 
 (. ۵۴ م، ص۲۹۹۹)السماوي،  «؟دبالرَّمَ مُصابةً كَأحداقُ

كلمات ال هذه في الموجود المد حرف بالإضافة إلى "أحداقوحرائق، وحدائق، وحقول، "لمات إن التجانسات الصوتية بين ك

 ليؤكد إيقاعيا في السطور القصيدة. ويعمل هذا التجانس رابطا عليه تنهض الذي الصوتي يقاعالإ واقع تشكيل تؤدي إلى
 ينم توظيف المفردات لتلك الإيقاع. وتوظيف الشاعر وتيرة واستمرار الصوت مد إلى ؤدييمما  الأسطر بين الموسيقي الانسجام

شعرية  وتحقق المعنى وتؤدي المتلقي في وتؤثر الشعورية ربةالتج لتُغني التجانسات هذه فجاءت ألم حزن أو من داخله في عما

 تكبُر/  :ددِالُج صوصِاللُ أرصدةِك وأحزاننا/  ..يومٍ بعدَ يوماً صغرُتُ/  :العراق قراءِفُ فةِكأرغِ ناأفراحُعباس /  يا»قوله: كذلكو .القصيدة
 (.۶۴ ص، المصدر نفسه) !«آخر بعدَ يوماً

 الحالة استدعته متجانساً إيقاعاً ىقد أعط "أرصدةو ،أرغفةوأحزاننا، ، وأفراحنا" لماتكإن هذا التجانس المنبعث في 

 المعنوية أبعاده وأثرت النص توهج من زادت عالية إيقاعية التجانس هذا أنتجو الراهن الواقع من الشاعر عند المتألمة الشعورية

ون من التنظيم الخاص بين السطور ل خلق في دوره إلى إضافة سالتجان وهذا. النغمية المتعة بإشعاعات القارئ أحاسيس وشحنت

يبدع من الألفاظ الشائعة السهلة لقد استطاع السماوي أن  .الحزن والألم والتفجع عند الشاعربواسطة تماثلات وإيقاعها، يوحي ب

ة تزيد الصورة وتجعلها أكثر تأثيراً ليحقق لمحات نفسية وجماليبناء جميلًا  "أرصدة اللصوصوأحزان، وأرغفة الفقراء، وأفراح، "

 الذي التناغم على قائم وهو الخارجية، حركتها في يظهر الذي بالقدر الداخلية حركتها في كامن» النثر قصيدة إيقاع إن ووقعاً في النفس.
وفي هذا النموذج تحول  .(623 م، ص1111)جابر،  «الفاعلة أو المنفعلة الشاعر نفس مصدره يكون والذي الواقع تجاه الفعل ردود تخلقه

 يصبح وبذلك. الألفاظ مع الشاعر تعامل في جلياً نلمسه ما وهذا النفس. في الحزن وينتشر حدوده أوسع في إنسانية مأساة حزنه إلى
 للشاعر. النفسي بالنشاط مرتبطة ودلالية جمالية قيم من عنها ينتج وما القصيدة في الداخلية للعلاقات محصلا الإيقاع

 

 الوزن في دواوينه النثريةـ ۸ـ۵

تقطيع الكن من خلال ل. القصيدة ىعل يفرض الذي القديم الإيقاع عن تلفيخ وأنه متنوع قاعيلقد تبين أنّ إيقاع قصيدة النثر هو إ

 بقةمطا أنها أي موزونة، تأتي السماوي ىيحي عند المقاطع بعض أنّ لنا ينتب ،ةيالنثر نهيدواو مقاطع بعض ىالذي مارسنا عل

 ىلدى الشاعر. فمن خلال الدراسة التي أجرينا عل الشعر بموسيقى العميق الإحساس على دلالة ذلك وفي. العروضية لأوزان

 شاهدة القبر من رُخامومقطع واحد من ديوان  ،كلماتال خرز من مسبحة وانيد من مقاطع يةثمان أنّ لنا تبين ،الدواوين هذه

 . والجدول التالي يبين ذلك:العروضية الأوزان أساس ىجاءت عل ،الكلمات
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أنكَ  / أمْ ك؟قرُبَ اللقاءُ / أما يزالُ الوعدُ حَيّاً / في كتابِ» قوله: كلماتال خرز من مسبحة ديوان من ذلك ىومثالنا عل

الشاعر في هذا  لقد استخدم (.۱۰۵ م، ص۲۰۰۸) «كْ؟ئاً من رِحابوفَيْ ىًند / بعضَ كَيذلَّ توسُّلي / مستجدياً شفت استعذبتَ

ـ  مُسْتَفْعِلُنْـ  مُتَفاعِلُنْـ  مُتَفاعِلُنْ: التالي عيالتقط من ينبيكامل، كما ال بحر ىبني علمما  ومشتقاتهاطع تفعيلة مُتَفاعِلُن المق

 مُسْتَفْعِلاتُنْ.  ـعِلُنْ مُتَفا ـمُتَفاعِلُنْ  ـ مُسْتَفْعِلُنْ/  مُتَفاعِلُنْ ـ مُسْتَفْعِلُنْـ  مُسْتَفْعِلُنْ/  مُسْتَفْعِلاتُنْ

 شَقَّ أنَّ لَحْدا / أو بالدارَيْن يُفدى/ أبْدَلتُ/  شيَّعْتُ منْ أنَّ لو»:كلماتال رخام من القبر شاهدة وانيقوله من د كذلك
جاء هذا المقطع  (.۲۶ م، ص۲۹۹۹) «خَدّا ولَطَمتُ الُمقلَتَيْن / تَفَجُّعا شَحْمَ / وأذبْتُ عليك / جِلدا شَقَقْتُ يُجدي / قد الثوب

ـ  مُسْتَفْعِلُنْـ  مُسْتَفْعِلُنْـ  مُسْتَفْعِلُنْ/  مُسْتَفْعِلاتُنْـ  مُسْتَفْعِلُنْ/  مُسْتَفْعِلاتُنْـ  مُسْتَفْعِلُنْ: عهيكامل كما يتبين من تقطال بحر ىعل

 للشاعر النثرية نيوادو في ةيالعروض الأوزان أساس ىالمقاطع علبناء ف. مُتَفاعِلاتُنْـ مُتَفاعِلُنْ ـ فْعِلُنْ مُسْتَـ  مُتَفاعِلُنْ/  مُتَفاعِلاتُنْ
 لحظة لاوعيه من الإيقاع وتسرب نثري نص كتابة لدى حتى الوزن عند السماوي إلى غريزيا طبيعيا نزوعا هناك أن على يدلنا

وقت نفسه بتعدد النغمات وتنوعها في الديوان. كما أنها تسمح في الى بالجانب الموسيق فاء الشاعراحت ىمد الكتابة. وهذا يشير إلى

 .هايالحديثة وتجنب الرتابة ف للقصيدة الإيقاعية الضرورية الكثافة يخلق أن شأنه من التشكيل من النمط هذا أن ونعتقد

 

 النثر قصيدة في ةيالقافـ 1ـ3

 أي والوزن ةيا أعلنت رفضها المطلق للقافلأنه ،المفارقة من نوع على ينطوي أمر في قصيدة النثر القافية بوجود القول إنّ

 العربي. لكن من خلال دراستنا شاهدنا أن الشعري التراث كثر الشعراء هجوماً علىأ من النثر قصيدة شعراءوأن  القديم العروض
عند حضور  لافت. وهنا نتوقف بشكل تحضر أحيانا إنها بل ية،النثر السماوي يىيحقصائد  في مطلقا انتفاء تنتفي لا القافية

 .. / نمارسُالقلقْ ن كأسِمِ نشربُ ونحنُ/  عاماً، نيثلاثة وعشر منذُ»قوله:  ذلك ىعل وشاهد السماوي يىليح النثرية قصائد في ةيالقاف

 وبونَيجم وهُ/  لييالل رسِ" الَح"جزماتِ قعِوَ ىعل ، / نتنفَّسُالأرقْ يِرنا بمسامونَي.. / نُسَمّرُ عالخوفِ / كهوفِ أو داخلِ –نا في البراري طقوسَ
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 / ..رؤوسناب رةِالكُ لعب تعلّموا الذينَ»كذلك قوله:و (.۸۰م، ص۱۹۹۳)« رتجفيننبكي مُ ونحنُ.. / یكارس غّنونيم الطرقات والأزِقَّة! / هُ

ِ  وديعين نبدو / كيفَ ..أعراضِناب / والفحولةَ ..ناطفالِبأ ة/ والبطولَ ..ناوجوهِب والملاكمةَ  «الأماميةِ دالمقاعِ في منراهُ / حيَن نِالداجكالَحمام
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/  ..خبز نمِ سنابل / وخَبَزتْ نمِ طحَنَتْ ما / لكثرةِ أصفرَ / أو ..عُشبِ نمِ حَمَلتْ ما / لكثرةِ أخضرَ / أو ..الأرصفةِ على مدَ نشاهَدَتْ / مِ

 بئراً يحفرُ/  ربما/  الطريق جانب هذا الذي يحفرُ إلى» كذلك قوله:و(. ۲۷ ، صنفسه )المصدر «العراق لامِظَ في حَدَّقتْ ما لكثرة أسْوَدَ أو

 .(۵۶ م، ص۸۲۰۰) «!الفاضلة المدينةِ نحو/  ى/ وهي تَغِذُّ الخط القافلة منه لِتنهَلَ

 قصيدة في مطلقا غيابا تغيب لا القافية أن ىلكن من خلال هذه الشواهد نر ؛ة في قصيدة النثر يبدو غريبا جداإنّ وجود القافي

 الإيقاع توليد في مهماً دوراً نحهايمد أسطر كثيرة، الأمر الذي امتدا ىبين أن القافية تنتشر علي نكل الشواهد هذه أوردنا ولقد. النثر

 وانسجاماً تآلفاً النص ىتضفي عل النثر، قصيدة في أم البيت في أكانت سواء القافية، بها تتميز التي الاختتامية فالصفة. النص في

ة نصه. فالقوافي في هذه لتعزيز سلاسة وعذوب ترنيمي جو لإضفاء القوافي إيقاع الشاعر يبث ،وهنا. المستويات ىأعل ىعل ممسوقاً

 تعتبر ،"الفاضلةوالقافلة، و ـ أصفروأخضر، وأحمر، و ـأعراضنا و أطفالناو ـ وجوهناورؤوسنا، و ـ رقالأوالقلق، "المقاطع 
 الإحساس بالملل عن القارئ ويبعد للإنشاد واسعة مساحة ويعطي أكبر طاقة موسيقية النثر ىعل ضفييهاماً  إيقاعياً اًمتكئ

في التعبير عن الزخم النفسي الشعوري الثوري في  تسهم "الأرقو، القلق" ةالقافي نأ الأول الشاهد في ىنر ذلك، ىوالرتابة. زد عل

ليست مجرد محسن صوتي  القافية» لأنّ ،هيالنص لتغدو القافية مرتكز الحركة الدلالية وكاشفة عن عمق التأمل وكثافة الانفعال لد

قائمة على تماس العواطف إنما تتجاوز ذلك إلى إنجاز وظيفة يكسب القصيدة سمة عروضية خاصة تستهدف التطريب وتحقيق الاستجابة الآنية ال

 (. 11م، ص6221)عبيد،  «دلالية

كي تلعب دوراً بارزاً ل لها المناسب موضعها في قهمايكلمة والسطور النثرية وتنسال ميتنظ هيعل ىفيخإنّ المتأمل في هذا المقطع لا 

تعاني أنواع  التي العراق بلاده بمأساة الشاعر إحساس ىعل الدلالة في نهايب مايف تنسجم عهايجم الأسطر إنّ. الشاعر ةيرؤ زيفي تعز

مع  "كأس القلق ومسامير الأرق"ضافي . فقد جاءت تركيب الإكتاتورييالد النظام طرةييفي ظل س والآلام والجراح، ،ىالأس

  عيشه وطنه العراق.يلم الذي المؤواقع الجزمات الحرس"، انعكاساً باطنياً لجراح الذات وآلامها من وتراكيب "كهوف الخوف، 

 

 الخاتمة

قاعاً يمكتملة إ لًاكش متناغمة علهايجكيل الإيقاعي مما التش أساس ىعل ي استطاع أن يبني قصائده النثريةتّضح مما سبق أنّ السماوا

وزيع أساليبه في القصائد عبر ت الدراسة أن الشاعر كسر الجمود الإيقاعي ت. كشفوالإبداع الإثارة اتيمستو ىأعل ىلترق ودلالة

 ىعل الأساليب هذه تمما جعل إيقاعه الداخلي متنوعاً خادماً لانفعالاته المبثوثة في الكثير من نصوصه. فأضف الإيقاعية المتنوعة

ت إيقاع قوي دواوينه النثرية، وجدنا نفساً شعرياً متميزاً ذاءتنا سرت الرتابة. ومن خلال قراك متنوعة جمالية النثرية قصائده

أن نصوصه  ناستنتجالمتلقي وإثراء تجربته الشعرية. وخاضعة لحركته النفسية والشعورية التي تؤدي دوراً دلالياً وجمالياً لإثارة ا

جعلها ذات خصوصية روح الشعرية العربية في الإيقاع. وقد ظهرت في من التنظيم والنضج الفني مما  النثرية بلغت مبلغاً عالياً

التراكم الصوتي، ونواعه المختلفة، وإيقاع التعداد، أرار بساليب إيقاعية متنوعة من التوازي والتقابل والتضاد والتكنصوصه أ

 الشعري الحدث يعيش والمستمع القاريء تجعل متنوعة موسيقية إيقاعات منهاتشكلت  وقد .التجانس الصوتيوالجناس، و
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خلق نوعاً من المفارقة في بث القافية في  م السماوي بإيقاع قصائده النثريةنا أن اهتماالنفسية. كما تبين ل الشاعر أجواء إلى وتنقله

زان الأو أساس ىكما جاء بعض المقاطع في دواوينه النثرية عل ترنيمي لتعزيز سلاسة وعذوبة نصهلإضفاء جو  ثير منهاك

ل نثري. وك نص كتابة لدى حتىوي يقاع عند السماالوزن والإ إلى غريزيا نزوعا طبيعيا هناك أن على يدلنا وهذا .العروضية

 . التفعيلة قصيدة إلى وشعريتها وإيقاعها بروحها تنتمي الوزن، أسقط لو ىحت نصوصه النثرية هذا يدلنا أن
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