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چکیده
بیان مسئله: معماری معاصر ایران همواره در بوتۀ نقد و تحلیل متفکران و معماران قرار داشته است، زیرا با 
مشکلات عدیده ای روبه روست. یکی از این مشکلات، که در دیدگاه بزرگان به طور مشترک بیان می شود، فقدان 
هویت است. در چنین بستری، پرداختن به مسئلۀ »من، خود، خویشتن و هویت« نمی تواند به تنهایی مشکل گشای 
مسائل امروز باشد. زیرا شناخت ما از خود در رویارویی با دیگری شکل گرفته است. »من« به تنهایی نمی تواند 
موجد اثر باشد، ناگزیر باید »دیگری« نیز در تقابل با آن حضور یابد تا واجد مفهوم شود.  توجه نکردن به مفهوم 
»دیگری« در معماری معاصر ما باعث شده است که درکی عمیق از »من« به مثابۀ امرِ بنیادین هویت محورحاصل 

نشود و عارضۀ چندپارگی و چهل تکه بودن در همۀ زمینه ها و به  ویژه معماری حادث شود.
هدف و روش تحقیق: این پژوهش در پی بررسی مفهوم »دیگری« در مواجهه با معماری است و سعی دارد به 
این پرسش پاسخ دهد که »معماری معاصر ایران از دیدگاه معماران و صاحب نظران چه »دیگری« هایی را برای 
خود متصور است و در تعامل با چه نیروهایی صورت بندی می شود؟«. این تحقیق به لحاظ »ماهیت« پژوهش، از 
گونه تحقیقات »کیفی« و نوع داده بنیاد و، به لحاظ »قصد« از پژوهش، »تفسیری« است که شیوۀ مواجهۀ ما با 
»دیگری« را درک و بینش جدیدی تولید می کند. بدین ترتیب یافته های آن در بهبود دانش موجود دربارۀ موضوع 
مورد مطالعه به کار می آید )دانش افزایی(، بنابراین »نتایج« آن »خالص« است. »منطق« پژوهش »استقرایی« بوده 

و روش تحلیل داده ها نیز شامل کدگذاری باز و کدگذاری محوری است. 
نتیجه گیری: این پژوهش نشان می دهد که دیدگاه اغلب معماران ایرانی درمورد مفهوم »دیگری« را می توان در 
شش صورت »ایده های گذشته«، »مردم«، »اقتصاد«، »حکومت«، »معماری جهان« و »زمینه« دسته بندی کرد.

واژگان کلیدی: خود، دیگری، معاصریت، معماری معاصر ایران، هویت.

میرگذار  صدیقه  سیده  معماری  دکتری  رسالۀ  از  مستخرج  مقاله  این   *  
به  ایران  معاصر  معماری  صورت بندی  »سویه های  عنوان  تحت  لنگرودی 
میانجی مفهوم»دیگری«؛ نمونۀ موردی: بناهای عمومی شهر تهران )از سال 
139۶-135۷ خورشیدی(« به راهنمایی دکتر ویدا نوروز برازجانی و مشاوره 
دکتر بهروز منصوری و دکتر محمد ضیمران تدوین شده است که در دانشگاه 

آزاد واحد تهران مرکزی در حال انجام است.
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بیان مسئله و  مقدمه 
در  اساسی  تعارض های  از  یکی  و »دیگری«  دوگانۀ »من« 
یا »هویت«  از جهان هستی است. روایت »من«  فهم بشر 
آموزه های  از  آن  گونه که  و،  دارد  تاریخ  به درازای  قدمتی 
در  من«  »کیستی  یا  هویت  برمی آید،  پساساختارگرایانه 
برای  »انسان،  می شود.  برساخته  »دیگری«  با  رویارویی 
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تفکیک خود از دیگری و یافتن شباهت ها و تفاوت ها جهت 
مقایسه ای  می زند،  مقایسه  به  دست  خود،  هویت  برساختن 
است« همراه  بی طرفانه ای  نه چندان  داوری  با  همواره   که 
آن  می توان  که  معاصر،  دوران  در   .)22  ،1381 )فکوهی، 
از هر  بیش  از دیگری  نهاد، پرسش  نام  را عصر پست مدرن 
زمان دیگر در کانون توجه قرارگرفته است. زیرا جهانی سازی 
کنش  به  مربوط  شیوه های  یک سو  از  اجتماعی  و  اقتصادی 
متقابل میان افراد مختلف را تغییر داده است و از سوی دیگر 
این کنش های متقابل را در عرصه های گسترده تری موجب 
با دیگران  شده است. همین مواجهه های نوین و گسترده تر 
سبب ساز مسئله مندشدن هویت و در موارد بسیاری سبب ساز 
بحران های هویت شده است (Treanor, 2006, 199). به دلیل 
خود  از  فهم  مأنوس  و  مرسوم  شیوه های  مواجهه ها،  همین 
باشند  داشته  را  سابق  کارکرد  و  کارآمدی  نمی توانند  دیگر 
از هویت  از »دیگری« در کانون پرسش  و درنتیجه پرسش 
موجود  وضعیت  توصیف  در  سخن،  دیگر  به  می گیرد.  قرار 
سخن  بحران  نوعی  از  می توان  ایران  شهرسازی  و  معماری 
نقطۀ  امروز  معماری  که  نهاد  صحه  موضوع  این  بر  و  گفت 
و  است  معلق  آینده  و  گذشته  میان  و  ندارد  روشنی  اتکای 
پژوهش  این  بنابراین  تکاپوست.  در  خود  مسیر  یافتن  برای 
به دنبال آن است که از چیستی و کیستی مفهوم »دیگری« 
پرسش کند و در پی تبیین »دیگری« هایی است که معماری 
معاصر در ایران را تعین می بخشند. از همین رو سؤال اصلی 
پژوهش این است که معماری معاصر ایران در تعامل با چه 
نیروهایی صورت بندی می شود و چه »دیگری«هایی را برای 
این  اصلی،  پرسش  به  پاسخگویی  برای  است؟  متصور  خود 
پژوهش به دنبال یافتن پاسخ به این پرسش هاست که:»کدام 
»دیگری «ها معماری آرمانی سوژه ای به نام معمار ایرانی را 
تعیین می کنند؟ و این نیروها از چه سازوکارهایی بر معماری 

معاصر اثر می گذارند؟«.

روش انجام پژوهش
تحقیقات  گونه  از  پژوهش  »ماهیت«  لحاظ  به  تحقیق  این 
پژوهش  از  »قصد«  لحاظ  به  و  داده بنیاد  نوع  و  »کیفی« 
بهبود  در  آن  یافته های  بدین ترتیب  است.  »تفسیری« 
می آید  به کار  موردمطالعه  موضوع  دربارۀ  موجود  دانش 
)دانش افزایی(، و »نتایج« آن »خالص« و »منطق« پژوهش 
جنس  از  »دیگری«  مفهوم  بررسی  است.  »استقرایی« 
از  آن ها  به  دسترسی  و  است  تلویحی  و  ذهنی  گزاره هایی 
نیازمند مصاحبه های  و  نبوده  طریق روش های کمی ممکن 
عمیق و نیمه ساختاریافته است. برای یافتن پاسخ سؤال های 
پژوهش، ابتدا تعدادی از معماران به منزلۀ نمونه های پژوهش 
برای مصاحبه انتخاب شدند. روش نمونه گیری از نوع گلولۀ 

نمونه گیری  روش  برفی  گلولۀ  نمونه گیری  است.  بوده  برفی 
موردمطالعه  واحدهای  که  است  مواقعی  برای  غیراحتمالی 
به راحتی  قابل شناسایی نباشند. در این روش، آمارگیر پس 
برای  را  آن  نمونه گیری  واحد  اولین  انتخاب  یا  شناسایی  از 
می برد  به کار  نمونه گیری  واحد  دومین  انتخاب  و  شناسایی 
ترتیب  همین  به  می گیرد.  کمک  منظور  بدین  آن  از  یا 
Good�) دواحدهای دیگر نمونه شناسایی و انتخاب می شون
با  مصاحبه ها  تعداد  درمجموع،   .(man, 1961, 148�170
چهار  تعداد  این  بر  علاوه  رسید.  مصاحبه   22 به  معماران 
نفر از صاحب نظران انتخابی نیز تمایل به مصاحبه نداشتند 
و گفت وگو با باقی معماران انجام پذیرفت. در یک مورد نیز 
و  نگرفت  صورت  حضوری  مصاحبۀ  تغابنی(  علیرضا  )آقای 
از سخنرانی ها و گفت وگوهای اخیر ایشان متن ها مستخرج 
شد. در ادامه، پس از مصاحبه با معماران، متن گفته ها پیاده 
میان  از  شد.  انجام  آن  ها  کیفی  محتوای  تحلیل  سپس  و 
میان  از  که  آن ها،  از  نیمی  انجام پذیرفته،  مصاحبه های  کل 
کدهای مطرح شده بیشترین تنوع را پوشش می داده اند، برای 
نمونه در این مقاله آورده شده است. داده های به دست آمدۀ 
مفاهیمی  قالب  در  و  انتزاعی سازی  بعد،  مرحلۀ  در  متنی 
مقوله بندی شد که »کدگذاری باز« نام دارد و سپس در گام 
کلی تر،  مقوله های  قالب  در  مشابه  مفاهیم  تجمیع  با  بعدی 
که »کدگذاری محوری« نامیده می شود، انتزاعی سازی دوم 
برای  مقوله  درنهایت شش   .)1 )تصویر  است  گرفته  صورت 

محتوای کلی سخن استخراج شد.
شایان ذکر است طبق اصول روش شناسی کیفی، کدگذاری 
و جمع آوری داده ها بر یکدیگر همپوشانی داشته است. واحد 
این  در  که  است  متفاوت  تحقیقات کیفی  در  محتوا  تحلیل 
بخشی  هر  یعنی  است،  بوده  مضمون  تحلیل  واحد  پژوهش 
مفهوم  درمورد  توضیح  جنس  از  مضمونی  که  مصاحبه  از 
»دیگری« داشته است و به چارچوب فهم معمار از »دیگری« 
اشاره کرده است به منزلۀ یک واحد تحلیل بررسی  شده است. 
بعد از انجام چند مصاحبه، مشخص شد که مفاهیم اصلی در 
حال تکرارشدن است و این روند ادامه داشت به  طوری  که، با 
ادامۀ مسیر و گفت وگو با نفر دهم، عملًا هیچ مضمون تازه ای 
که قابلیت کدگذاری جدیدی داشته باشد مشاهده نشد و به 

»اشباع نظری« رسیدیم )تصویر 2(.

مبانی نظری و پیشینۀ پژوهش
تاکنون  که  می دهد  نشان  انجام شده  پژوهش های  بررسی 
دریچۀ  از  ایران  معاصر  معماری  بازخوانی  پیرامون  پژوهشی 
پیشینۀ  بنابراین  است.  نگرفته  صورت  »دیگری«  مفهوم 

پژوهش را می توان به دو دسته تقسیم بندی کرد:
درزمینۀ  اخیر  سال های  در  که  متعددی  پژوهش های   .1
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تصویر 1. کنش های مرحلۀ کدگذاری داده های کیفی. مأخذ: نوروز برازجانی، 139۷، 2۶2.

»خوانش معماری معاصر ایران« انجام شده است از جنبه های 
گوناگون به موضوع پرداخته اند که به برخی از آن ها در جدول 
1 و 2 اشاره  شده است. از جمع بندی پیشینۀ مطالعات موجود 
در حوزۀ معماری معاصر ایران چنین برمی آید که مفاهیمی 
چون ورود مدرنیته، انقطاع میان سنت و مدرنیته در ایران، 
جهانی  شدن و بحران هویت ازجمله عواملی هستند که، در 

نحوۀ مواجهۀ معماران با غیر، اثرگذار بوده اند.
دیدگاه های  جمع بندی  »دیگری«:  مفهوم  پیشینۀ   .2
اندیشمندان در رابطه با مفهوم »دیگری« حاکی از آن است 
که خود و »دیگری« همواره برای فهم و بسط خویشتن به 
هم وابسته  و هم عرض یکدیگرند. آنچه در این میان می تواند 
راه های تفسیر و تبیین »دیگری« را به مخاطره بیندازد فهم 
خود از »دیگری« و نحوۀ مواجهه با آن است. در جدول 3 به 
مفهوم »دیگری« از نگاه اندیشمندان علوم مختلف پرداخته 

تصویر 2. ساختار کلی پژوهش. مأخذ: نگارندگان.

 شده است.
پدیدارشناسی،  مکتب  در  خانه گزیده  اندیشمندان  برای 
است  هستی  امکانات  در  خود  تجلی  و  خود  همان  دیگری 
امکان  که  است  دیگری  فهم  و  دریافت  طریق  از  تنها  و 
دریافت خود محقق خواهد شد. از سوی دیگر، اندیشمندان 
بر  تقدم وجود  و  به مثابۀ وجود  را  اگزیستانسیالیسم دیگری 
نیز  »کریستوا«  و  می کنند. »لاکان«  بازسازی  آن ها  ماهیت 
درخواست های  از  دیگری  تبیین  دنبال  به  روانکاو  درمقام 
تولد  بدو  از  آن  زیستی-روانی  عملکرد  و  انسانی  ناخودآگاه 

انسان ها هستند.

وضعیت دنیای معاصر بیرون و درون
• معاصریت1

»معاصر«، از جنبۀ تاریخی و آنچه میان اندیشمندان علوم و 
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تأکیداثرصاحب نظر
و محسن حبیبی معماری  فکری  جریان های  شرح 

شهرسازی در ایران معاصر، با تأکید 
بر دورۀ زمانی 135۷-1383

سه جریان فکری معماری و شهرسازی طی سال های 13۶0-1380 وجود دارد: 1. فرهنگ گرایی 2. 
نوآوری 3. فرانوآوری )حبیبی، 1358(

عصر سازندگی بعد از جنگ شامل دو بخش است. شهر تهران، به منزلۀ کانون اصلی مدنیت نوین نگاهی به پیدایی معماری نو در ایرانسیروس باور
ایران، در آشوبی از التقاط و بی مایگی معماری و شهرسازی فرورفته است و اگر این وضع ادامه پیدا 

کند، بیشتر فرو خواهد رفت )باور، 1388(

ایرج اعتصام 
معماری، هارمونی و جهانی شدن. در: 

اندیشۀ معماران معاصر ایران

کشورها«،  »اصالت  اول  جهانی شدن  در  می داند.  معماری  جهانی شدن  از  متأثر  را  کنونی  معماری 
در جهانی شدن دوم »اصالت شرکت ها« و در شرایط امروز »اصالت فرد« مطرح می شود )اعتصام، 

)1398

علی اکبر صارمی
و  من  سرگذشت  هنوز:  و  تاروپود 

معماری ما

می کند:  دسته بندی  مهم  اتفاق  سه  برحسب  را  انقلاب  از  پس  دوران  کتاب  این  در  صارمی  دکتر 
نخست، جست وجو برای یافتن هویت ایران و اسلامی مقارن با دوران تاریخ گرای پست مدرن در اروپا؛ 
دوم، بعد از جنگ ایران و عراق، به غلط یا به درست »دوران سازندگی«، نوسانات قیمت، زمین به منزلۀ 
سرمایه و ذخیره؛ سوم، طبقۀ جدیدی در کسوت تولیدکنندگان مسکن، اصطلاحاً »بسازوبفروش ها« 

)صارمی، 1398(

گسستگی ها و دشواری های معماری منصور فلامکی 
ایران. در:  امروزی  سنتی و معماری 

گستره های معماری

مشکل ما در طرح و مسئله و تدوین و روش نگریستن به این معضل است و نه در انتخابی که باید 
میان معماری سنتی و معماری نو صورت گیرد. ازنظر او، مدل های تجربه شده در فضای اجتماعی 
و فرهنگی سایر کشورها را نمی توان بدون  گذراندن آن ها از نظام ارزشی ـ فرهنگی کشورمان به کار 

برد )فلامکی، 1398 الف(

معماری منصور فلامکی  گرایش های  و  ریشه ها 
معاصر ایران. در: گستره های معماری

قلمداد شوند. سه  باید مصیبت زده  و  به سر می برند  بحران  در  نیستند که  ما  تنها شهرهای کشور 
چشم انداز اصلی ای که معماری معاصر ایران پشت سر دارد عبارت  است از 1. معماری کهن و سنتی 
ایران؛ 2. معماری و شهرسازی اروپای مرکزی؛ 3. سلسله تجارب »نهضت معماری مدرن« )فلامکی، 

1398 ب(

تکاپوی امیر بانی مسعود در  ایران:  معاصر  معماری 
بین سنت و مدرنیته

و  است  شده  بررسی  کنون  تا  قاجاریه  عصر  ابتدای  از  مهم  ساختمان های  و  معماران  شرح حال 
گرایش های معماری بعد از انقلاب اسلامی را در هشت گروه به صورت شماتیک دسته بندی می کند 

)بانی مسعود، 1390(

در وحید قبادیان نظری  مبانی  و  سبک شناسی 
معماری معاصر ایران

این کتاب در سه بخش تدوین شده است. هر بخش مربوط به یک عصر تاریخی است، عصر قاجاریه، 
عصر پهلوی و جمهوری اسلامی. در هر دوره ابتدا وقایع تاریخی و در پی آن تحولات شهرسازی و 

نهایتاً معماری آن دوره شرح داده و تحلیل  شده است )قبادیان، 1392(

در: فرخ باور تاریخی.  حافظۀ  ثقل  مرکز 
اندیشۀ معماران معاصر ایران، ج. 3

به وجود آمده در تمدن های کهن کشورهای دیگر رخ  ایران  انقطاعی که بین سنت و مدرنیته در 
نداده است و نمی توان تداومی را که در معماری آن ها وجود دارد در معماری خودمان پیدا کنیم 

)باور، 1393(

در تحلیلی بر معماری معاصر ایرانحمیدرضا انصاری دارد  که سعی  تا عصر حاضر  قاجار  زمان  از  ایران  معاصر  معماری  بر  است  تحلیلی  کتاب  این 
معماری ایران از منظر نحوۀ مواجهه با غرب کاوش و تأمل کند )انصاری، 1395(

در این کتاب شرح و توصیف ساختمان های عصر پهلوی و جمهوری اسلامی ذکر شده است. مسائل میراث معماری مدرن در ایراناسکندر مختاری
حفاظت و مرمت این بناها نیز در انتهای کتاب بحث شده است )مختاری، 13۶9(

جدول 1. بررسی پژوهش های پیشین درزمینۀ خوانش معماری معاصر ایران در سال های اخیر. مأخذ: نگارندگان.

تحقیق اتفاق قراردادی است، دورۀ 150 تا 200 سال اخیر 
با  را  معاصر  دوران   .)۴  ،1385 )کیانی،  می گیرد  بر  در  را 
دو قرن اخیر نیز هم معنا دانسته اند و، درمورد معماری دوران 
به  مشروطه  دوران  معماری  محققان  از  برخی  ایران،  معاصر 
بعد را در نظر داشته اند، اما در بررسی کلی، عنوان »معماری 

ذهن  در  نیز  را  معاصر  قرن  از  فراتر  معنایی  معاصر«  دوران 
قرن  »معماری  به عبارت دیگر  است.  داشته  محققان  منظر  و 
معاصر  دوران  معماری  همان  معنایی  بار  ازلحاظ  بیستم« 
امروز(  به  تا   1281 با  مطابق  امروز  به  تا   1900(  ماست 

)مختاری، 139۶، 2۷۶(.
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تأکیداثرصاحب نظر
)& Trends in Modern Iranian Architecture Dibaداراب دیبا و مزین دهباشی ایران  در  مدرن  معماری  جریان 

)Dehbashi, 2004

Evaluating the Effects of Modern Movement on Contemporary سائره ذبیحی
Residential Buildings in Iran’s Capital
City, Tehran

ایران  به  مدرنیته  ورود  از  پس  تحولات  بررسی 
)Zabihi, 2010(

 Les Sources de L’Architecture Contemporaine en Iran (depuisسعید حقیر
la revolution islamique 1979)

نگاهی  ایران،  در  معاصر  معماری  سرچشمۀ  کتاب 
از  ایران  پس  معاصر  معماری  به  نظام مند  و  جامع 

)Haghir, 2010( انقلاب اسلامی دارد

 محمدجواد مهدوی نژاد، آمنه درودگر و
عبدالباقی مرادچله

The Impacts of Revivalist Trends on the Contemporary 
Architecture of Iran (1977�2011)

انقلاب،  از  پس  ایران  معاصر  معماری  رویدادهای 
 Mahdavinejad,( ایران  معماری  هویت  بررسی 

)Doroudgar and Moradchelleh, 2012

امروز، World of Similitude: The Metamorphosis of Iranian Architectureفرشاد فرهی به  تا  باستان  دوران  از  معماری  دگردیسی 
جنبش  با  همزمانی  معنایی،  مختلف  لایه های 
معماری پست مدرن با انقلاب اسلامی ایران و شعار 
»بازگشت به ریشه و اصل«،»دنیای تمثیلی« جدید 

)Farrahi, 2012(

 سارا حمزه لو، ایرج اعتصام و آزاده
شاهچراغی

 The Evolution of  the Tendencies of Contemporary Architecture
of Iran in Confronting with the
 Globalization Phenomenon and the Emergence of Information
and Communications Technology

چالش های  جهانی سازی،  پدیدۀ  هویت،  بحران 
 Hamzehloo, Etesam &( ایران  معاصر  معماری 

)Shahcheraghi, 2015

جدول 2. بررسی برخی از پژوهش های پیشین غیر فارسی درزمینۀ خوانش معماری معاصر ایران در سال های اخیر. مأخذ: نگارندگان.

دیدگاه اندیشمند به مفهوم »دیگری«صاحب نظرمکتب

سی
شنا

دار
دی

پ

پیکار خود و دیگری برای شناخت متقابل )دیگری را باید موجودی همانند خود پذیرفت( نزاع بر سر بردگی و سروری شکل می گیرد هگل
)هگل، 138۷(

من دیگری را درک می کنم و دیگری مرا )دیگری بازتاب من است درحالی که نیست( دیگری ضامنی برای وجود اندیشه و تفکر من هوسرل
است )هوسرل، 138۶(

با سایر دازاین هاست. فرد منتشر اصالت دازاین را تهدید هایدگر دازاین به معنای وجودداشتن در کنار دیگری است. دازاین در حال زیست 
می کند )مقدوری و مصطفوی، 139۴(

در پیوند با مفهوم با-هم-بودن هایدگر، موجودات آگاه دیگری من در تجربۀ جهان مشترک اند. در-جهان-بودن با دیالوگ محقق می شود، مرلوپونتی
دیالوگ با دیگری متفاوت )پریموزیک، 138۷(

خداوند دیگری هستی است و برای رفتن به سوی خدا باید به سوی دیگری رفت. هستی سوژه مستلزم هستی دیگری است. در برابر لویناس
دیگری یک مسئولیت اخلاقی داریم )جهانبگلو، 138۴؛ ضیمران، 1389(

سم
الی

سی
تان

س
زی

هستی در گرو هستی با دیگران است. برای ایجاد من نیاز به غیر است. انسان کامل در ارتباط با دیگری شکل می گیرد )یاسپرس، 1383(کارل یاسپرساگ

رودررویی و دیدار با دیگری-ستیزی شکل می گیرد و باید خود را از بند دیگری رها کرد، زیرا آزادی مهم تر است )ضیمران، 1389(ژان پل سارتر

مرد سوژه است و زن دیگری، در فرهنگ مردسالارانه زن بی مصرف است )شاهمیری، 1389(سیمون دوبووار

دو شرط برای امکان خود و دیگری وجود دارد: تعهد و در دسترس بودن حضور. نباید تو تبدیل به آن شود )مقدوری و مصطفوی، 139۴(گابریل مارسل

وی
کا

وان
ر

ایجاد دیگری دلالت روانکاوانه دارد. از ابتدای تولد شکل می گیرد )ضیمران، 1389(. لاکان، نشانۀ »دیگری« را در مناسبت محورزدایانه ژاک لاکان
  .(Van Pelt, 2000) یا »دال« در عرصۀ ناخودآگاه تلقی کرده است. در نظر او، وضعیت وسواسی فرد همواره نشان از »دیگری« دارد
و  علاقه  برای  انسان  تمنای  در  عارض شده  تحولات  از  جدایی ناپذیری  از  است  عبارت  می گیرد  تعلق  فرد  زیستیِ  نیازهای  به  آنچه 
به رسمیت شناختن دیگران. میل و تمنا عبارت است از میل و تمنای »دیگری« و آن »دیگری« نقش تعیین کننده ای در جامعه پذیری 

 (Sharp, 2002) فرد پیدا می کند

یکی از ریشه های دیگری در ملی گرایی است و ملت های بدون ملی گرایی می تواند دوای درد باشد )مک آفی، 1392(ژولیا کریستوا

جدول 3. مفهوم »دیگری« از دیدگاه صاحب نظران حوزه های مختلف. مأخذ: نگارندگان.
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• تحولات و انگاره های معاصر برونی )جهانی(
پدیدۀ جهانی شدن،  و  دنیای صنعت  به  ورود  با  عصر حاضر، 
دچار تغییرات اساسی در جنبه های مختلف فرهنگی، علمی، 
این  است.  شده  زیست محیطی  سیاسی،  اقتصادی،  فناورانه، 
تغییرات حتی در زندگی و هویت فردی مردم اثرگذار است 
تکوین  و  مدرن  دولت های  شکل گیری   .)1380 )کاستلز، 
سرمایه داری سبب شد رابطۀ معماری و قدرت سیاسی ابعاد 
جدید و پیچیده تری یابد و شهرها به مثابۀ مدلی برای حکومت 
دولت ها در قلمروشان و هم چون نمادی از عقلانیت حکومتی 
با  دانسته شوند )عسگری، 139۶، ۴1-۴5(. معماری مدرن، 
ایدئولوژیک  موقعیتی  توانست  از مسائل خاص خودش،  آغاز 
فراگیر  پروژه ای  با  را  سطوح  تمام  در  طراحی  تا  بیافریند 
معطوف به سازمان دهی مجدد تولید، توزیع و مصرف در شهر 
پست مدرنیسم،  دهۀ 1990  اواسط  از  درآمیزد.  سرمایه داری 
در قالب ساختارگرایی و پساساختارگرایی به مثابۀ حیطه هایی 
جهانی شدن  جرقه های  به موازات  دانشگاهی،  مطالعات  از 
بیان  پست مدرن  و  مدرن  چون  تعابیری  قالب  در  و  پدیدار 
شد. گفتنی است که پساساختارگرایی در دل پست مدرنیسم 
قرارداد که در گسترۀ  را مورد توجه  نوظهور  گونه ای شرایط 
به  ناباوری  و  بی اعتقادی  تشکیک،  تردید،  گفتمان  آن 
تاریخ  گفت  می توان  زد.  دامن  بی سابقه ای  فراروایت های 
روایتی چندلایه  در دوران کنونی ماست. شرایط پست مدرن 
 هم زمان متضمن ویژگی های سنتی، مدرن و پست مدرن است

)گیبینز و بوریمر، 13۶0، 19(.
• تحولات و انگاره های معاصر درونی )ایران(

انسان ایرانی پس از ورود مدرنیته با حیرت و شگفتی در برابر 
از  ایران  متعدد  شکست های  اثر  بر  که  غربی،  پیشرفت های 
روسیه ایجاد شده بود، قرار گرفت و دچار نوعی از خودباختگی 
شد. ورود مدرنیته ما را با وجدانی رودررو کرد که میان سنت 
ایرانی  این وجدان سنتی  بود و حال  و مدرنیته دوپاره شده 
 .)138۷ )جهانبگلو،  امور  جهانی شدن  جریان  برابر  در  است 
است،  معماری  در  تجددگرایی  اوج  دوران  ق.   1290 دهۀ 
به طوری که برخی محققان آن را زمان آغاز دورۀ غرب گرایی 
در تاریخ معماری ایران فرض کرده اند. این سبک از معماری در 
دوران آغاز مدرن به طور کامل پیوند خود را با گذشتۀ تاریخی 
 قطع می کند و روند جاری معماری در ایران را سبب می شود

قرن  آغاز  یعنی  آن،  از  بعد  دهه  دو  )مختاری، 139۶، 2۴(. 
تحولات  وقوع  سال های  باید  را   ،)1320 تا   1300( معاصر 
آورد.  به حساب  ایران  سیاسی  و  اجتماعی  تاریخ  در  بنیادی 
پهلوی  خاندان  به  قاجار  خاندان  از  حکومتی  نظام  تغییر 
پیداست  ناگفته  است.  تحول  این  جلوه های  عمده ترین  از 
نظامی،  فنی،  زمینه های  در  غرب  شتابان  پیشرفت های  که 
اقتصادی و اجتماعی، به منزلۀ عامل اصلی تحرک، در توسعۀ 

تحولات اجتماعی و سیاسی ایران مؤثر بود. رویکرد به غرب 
در جریان معماری معاصر ایران ثمرۀ رویکردی فرهنگی است 
و جریان معماری مدرن در ایران نتیجۀ زمینه ای است که بر 
مبنای این رویکرد فراهم آمد )همان: 23۶(. در سال های اولیۀ 
پس از انقلاب، عطف توجه به مفاهیم معماری و شهر اسلامی 
است  مسئله ای  معماری  هویت  به  بازگشت  چگونگی  نیز  و 
و هدایت  به خود مشغول می کند  را  که ذهن صاحب نظران 
معماری ایران به سوی معماری ای با هویت مستقل و متکی بر 
میراث معماری ایرانی و اسلامی محور گفتمان مسلط می شود 
معماری  در  عمده  گرایش  سه   .)53-52  ،1385 )حبیبی، 
از  جدید  برداشتی  دارد:  وجود  اسلامی  انقلاب  از  پس  ایران 
الگوهای  از  مفهومی  برداشت  ایران؛  قدیم  معماری  الگوهای 
معماری قدیم ایران شامل مفاهیمی مانند اسطوره، مضامین و 
خاطره های فرهنگی؛ و گرایش به استفاده از تکنولوژی روزآمد 

)مهدوی نژاد، بمانیان و خاکسار، 1389: 22-21(.

معماری معاصر ایران و بحران هویت
بحران هویت مدرن در کشورهایی مانند ایران با آن سابقۀ تاریخی 
می شود.  هم  بغرنج تر  ملی  و  قومی  پاره فرهنگ های  وجود  و 
علاوه بر آن، سرعت ارتباطات اجازۀ هیچ مقدمه چینی ای به 
مدرنیته نمی دهد، به صورت انقلابی همه چیز را عوض می کند 
و یک شبه ره صدساله می پیماید )قطبی، 138۷، 80(. بدین 
ترتیب، علاوه بر وجود هم زمان عناصر دوران سنت و مدرن در 
جامعۀ ایران، جامعۀ ما در عصر جهانی شدن و از بین رفتن مرزها 
درحالی که  می گیرد،  قرار  پست مدرنیسم  رویکرد  تأثیر  تحت 
با مدرنیته و مدرنیسم و  ایران، در مواجهه  پارادایم فرهنگی 
همچنین بر اثر ضعف های درونی، دچار بحران کارآمدی شده 
است، معماری نیز مانند دیگر اعضای منظومۀ فرهنگ ایرانی 
چگنی،  )شهبازی  می شود  هویت  بحران  و  سرگشتگی  دچار 
دادخواه و معینی، 1393: 122(. معماری ایران، در پرتو فناوری 
اطلاعات و ارتباطات جهانی، امکانات و محیطی را فراهم کرده 
که در آن، به علت دگردیسی معماری از دوران باستان تا به 
از معنا و  به دنیای متفاوتی  امروز، لایه های مختلف معنایی 
تبدیل  ایران،  از دیدگاه محدود معماری معاصر  فراتر  خیال، 
 شده است (Farahi, 2012, 61). در اوایل دهۀ 1980، جنبش 
معماری پست مدرن با انقلاب اسلامی ایران و شعار »بازگشت 
به ریشه و اصل«، که در بیش از یک دهه در معماری ایران 
رایج بود، هم زمان و مقارن شد. اگرچه این وضعیت اجتماعی-

سیاسی فرصتی منحصربه فرد برای معماری ایران ایجاد کرد 
که »دنیای تمثیلی« جدیدی به عرصۀ معماری جهانی ارائه 
کند، اما تا به امروز معماری معاصر ایران به درستی تئوری و 
و  است  نکرده  استفاده  آن  از  و  نکرده  ایجاد  را  تکنیک خود 
شرایطی را فراهم نیاورده است که بتواند به جنبش معماری 
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.(Ibid, 59) پویایی منجر شود
انتقاد از وضع موجود معماری و شهرسازی در دهه های اخیر 
چنان گسترده بوده که طیف وسیعی از معماران، شهرسازان، 
جامعه شناسان، روان شناسان، هنرمندان و دیگر اندیشمندان 
را هم به انتقاد از آن واداشته است. برخی از نقدها و نظرها در 

جدول ۴ جمع آوری  شده است.
شرایط  ریشه های  واکاوی  با  نارضایتی،  ابراز  بحث  از  جدا 
که،  می بینند  این  در  را  علت  منتقدان  برخی  آمده،  به وجود 
برای  معاصر  معماری  معماری،  سنتی  رویکرد  مقابل  در 
پشتیبان های  به  توجه  و  هنجارها  رعایت  برای  الزامی  خود 
و  بوده  مزمن  ازخودبیگانگی  گرفتار  و  نمی بیند  فرهنگی 
 پیوسته در تلاش برای خلق آثاری متفاوت و دیگرگونه است
عینی  مصداق های  به  نیز  منتقدانی   .)9  ،138۶ )معظمی، 
فلسفۀ  نشناختن  معتقدند  و  می کنند  اشاره  آشفتگی ها 
سبک های رایج غرب و تنها بسنده کردن به تقلید ناسنجیده 
از اشکال صوری و اصول فرمال در  ابتدایی و غیرحرفه ای  و 
شخصیتی  ضعف  بر  تأکیدی  غرب  رایج  معماری  از  استفاده 
نوعی  البته   .)۴9  :1382 )زبرجدیان،  ماست  معماری 
خوش بینی منفعلانه نیز در میان صاحب نظران در ایران نسبت 

به کثرت گرایی و تکثر دیده می شود.
• هویت در میانۀ خود و »دیگری«

یا  این همانی  »دیگری«  از  بحث  در  کلیدی  مفاهیم  از  یکی 
هویت  معتقدند  زبان  مدرن  نظریه پردازان  است.  هویت2 
و  معنایی  منازعۀ  محصول  و  اجتماعی«  »برساخته ای 
بازنمایی ها )استفاده از زبان برای تولید معنا( است. به دیگر 
سخن، هویت همواره به روابطی بستگی دارد که میان واژگان 
مختلف درون یک نظام معنادار برقرار است. برای مثال از نظر 
سوسور این تفاوت بین شب و روز است که امکان معنادار شدن 
)دلالت کردن( این کلمات را فراهم می آورد. بامن3 نیز معتقد 
برای  دوگانگی هاست.  و  ثنویت  متضمن  هویت،  که  است 
است  انسان  دیگریِ  حیوان  است،  مرد  دیگریِ  زن   مثال، 
کارکردهای  از  یکی  غیریت سازی   .(Bauman, 1991, 8)
همواره  »دیگری«  و  بوده  زبان(  از  )استفاده  بازنمایی  اصلی 
عرصۀ  در  هویت  سخن،  دیگر  به  است.  بازنمایی  محصول 
عمومی و سیاسی اساساً مسئله ای انفرادی، شخصی و روانی 
نبوده  بلکه پدیده ای جمعی است که به بنیان های فرهنگی 
و تاریخی و اعتقادی جامعه نیز مربوط می شود و زبان ابزاری 
هویتی  طرد  و  هویت  یک  برجسته سازی  و  معنا  تولید  برای 
کتاب  در  مید۴  هربرت   .)31  ،1391 )اکوانی،  می شود  دیگر 
از  اجتماعی  که هویت های  یادآور شد  و جامعه5  ذهن، خود 
طریق کنش و واکنش با »دیگرِ« اصناف و طبقات و قومیت ها 
وجود خویش  درمورد  ما  هرگاه  رو،  این  از  و  شکل می گیرد 
تفکر می کنیم، معمولاً خود را با دیگری قیاس می کنیم. ایدۀ 

مشابهت۶ و مغایرت۷ اساس »هویت« و »غیریت« را تشکیل 
و  تفاوت  مقوله  و  مفهوم  قالب  در  دیگری  بنابراین  می دهد، 
مفهوم  شکل گیری  از  وجه  این  می شود.  تعریف  مغایرت 
 هویت و تعلق اجتماعی ریشه در مقایسۀ خود با دیگری دارد

.(Zevallos, 2011)
• برخی از خرده روایت ها در چارچوب »دیگری«

اگر مدرنیسم را عصر ایدئولوژی آفرینی بپنداریم، پست مدرنیسم 
عصر پایان ایدئولوژی تلقی می شود. پست مدرنیسم بر این باور 
است که مقولاتی چون تکثر و خوانش  های چند گانه و نیز جامعۀ 
کثرت گرا به  طور کلی متضمن روایت های خردی است که قهراً 
به طورکلی  پست مدرنیسم  شد.  خواهند  ابرروایت ها  جانشین 
بر مقولۀ کثرت  بلکه  بر نمی  تابد،  را  پایدار  و  ثابت  هویت  های 
در هویت  ها تأکید می  ورزد. از این  رو جهان، پس از سپری شدن 
عصر مدرن، ساحت کثرت خواهد بود و انسان پست مدرن خود 
را از فرو افتادن در بن بست تصلب و ثبات  جویی رها می کند. 
است.  خویشتنِ خویش  متضمن  هویت  پست  مدرن،  به تعبیر 
تبیین  غیریت  یا  دیگری  گسترۀ  در  را  جهان  دیدگاه،  این 
فراروایت   .)11۶  ،1389 همکاران،  و  )مهدوی نژاد  می  کند 
در نگاه مدرن داستانی است که مبنای مناسبات اسطوره ای 
فراروایت هایی،  چنین  در  می کند.  متکثر  حقایق  جانشین  را 
فلسفه، سیاست، الهیات، فرهنـگ، هنـر، ادبیـات و نظریه های 
اجتماعی و فرهنگی، نقد و نظریۀ ادبی و سایر بخش های علوم 
انسانی و اجتماعی در هم فرومی ریزد و منظومه ای شگفت انگیز 
را به مخاطب عرضه می کند )نوذری، 13۷9، 82(. ژان فرانسوا 
لیوتار8 در تحلیل نظریه های خود بارها از تعبیر »روایت های 
بزرگ« یاد کرده است )مزروعی و کمال غریبی مفرد، 1393، 
122(. او، با استقبال از نظریۀ بازی های زبانی، از آموزۀ کـوهن 
در فلـسفۀ علـم بهره می  جوید. کوهن پارادایم های علمی را 
قیاس ناپذیر می داند (Kuhn, 1970, 34). جامعه به نظر لیوتار 
مرکب از حوزه های گوناگون و فعالیت های متنـوعی است که 
نیست. در جامعـۀ  بر آن ها حاکم  عامی  معیار  و  قانون  هیچ 
هر  پذیرش  و  نمی شود  یافت  بزرگی  روایت  هیچ  پسامدرن 
چشم اندازی نزد افراد در چنین جامعه ای تابع دلایلی فرهنگی، 
تاریخی، اجتماعی و سیاسی است و لذا ازنظر عقلی توجیه پذیر 
دیگر  بر چشم انداز  نمی تواند  هیچ چشم اندازی  زیرا  نیـست، 

ترجیح داشته باشد )قمی، 138۴، ۶5(.
• »دیگری«، چندزبانی و دگرگونی های هویت اجتماعی

رهایی بازی های زبانی از قید فراروایت هـا در عـصر حاضر به 
هویت های  بلکه  نمی شود،  منحصر  پژوهش  و  دانش  مسئلۀ 
با  و،  می شوند  دگرگون   چارچوب  این  در  نیـز  اجتماعی 
مرزهـای  قید  از  انسانی  سوژه های  فراروایت ها،  متروک  شدن 
یکسان کنندۀ دیرین رهایی می یابند و بدین ترتیب هویت های 
سیاسی،  فرهنگی،  اجتماعی،  گوناگون  طیف های  در  فردی 
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بسط معماری امروز ماصاحب نظر

هنوز به خود نیامده، عاری از نوآوری و شور فضایی و ساختاری و نمادین، تکرار صورت های شناخته شدۀ گذشته همراه با تأکید بیش  از حد بر تزیینات نادر اردلان
برای پوشاندن بی اصلی خود، و در غفلت از امکانات تلفیق نوآورانۀ سنت و تکنولوژی معاصر جهان )هاشمی، 13۷۴، ۴5-۴۴(

مانند ارکستری متشکل از مهندسی زمین بازی، بسازوبندازی، ناپایداری، بی اعتنایی به نابودی ثروت ملی، مداخله و تجاوز به عنف طبیعت که همه سیدمحمد بهشتی
سازشان باهم کوک شده است و هر زمان گوش ها از صدای نابه هنجار آن به فریاد می آیند )بهشتی، 1385، 19(

از زیر آوار خودباختگی فرودآمده در عصر قاجار سربلند نکرده است )هاشمی، 13۷۴، ۴۴-۴5(محمدکریم پیرنیا

سرگردان )همان(محمود توسلی

وارث گسست یک صد ساله، سرگردان، هر روز به سویی نگران، بی بهره از فرهنگ ایرانی و مقلد )همان(یعقوب دانشدوست

بی هویت و فاقد روح فرهنگی و معنوی گذشته )همان(داراب دیبا

از ادراک فضایی محمدرضا حائری از ساختمان سازی، بی اعتنا به ادراک فضایی و دستاوردهای معماری مدرن و درعین حال در غفلت  نه معماری که گونۀ بی روحی 
معماری گذشته )همان(

متفاوت از قبل، اصالت دادن به تفاوت با داشتن هویت پایدار در تضاد است )حجت، 138۴، 55(عیسی حجت

فاقد منزلت در میان مردم، مواجه با تنزل ارزش های زیباشناختی به سطح »مد« و دچار ضعف پژوهش جدی و اساسی )هاشمی، 13۷۴، ۴۴-۴5(حسین سلطانزاده

احساسی مشترک برآمده از آنها را به ویژه دربارۀ توسعه های جدیدشان بیان می کند. بدین مضمون که آن ها، به گونه ای مشابه هم، در حال رشد، از زمین علی اکبر صارمی
کنده شدن و ارتفاع گرفتن هستند )صارمی، 1382: 22(

محمدامین 
میرفندرسکی

ادامۀ تقلید معماری های »مد روز« جهانی و عاری از ایده و ارزش )هاشمی، 13۷۴، ۴5-۴۴(

متوسط الحال و تقلید ناموفق سبک های جهانی است )همان(سیدهادی میرمیران

جدول ۴. بسط معماری امروز ما از دیدگاه برخی صاحب نظران. مأخذ: نگارندگان. 

اخلاقی و اقتصادی متبلور می شوند و از این رو ماهیتی متکثر 
به خود می  گیرند.

ژاک لکان در قرن بیستم، ضمن بررسیِ غیریت و دگربودگی، 
نشانه  شناسی »دیگری« را در مناسبتی محورزدایانه و مبتنی 
 (Van Pelt, 2000) بر دال ها9 در گسترۀ ناخودآگاه تبیین کرد
مهم  اشارۀ  ساخت.  مرتبط  سوژه  از  محورزدایی  با  را  آن  و 
ویژه ای  اهمیت  از  گستره  این  در  بازی«10  »نظریۀ  به  لکان 
برخوردار است. زیرا نظریۀ بازی دقیقاً متضمن تلاشی است 
از  او.  فرد در شرایط خاص  امکانِ  به  برای رسمیت بخشیدن 
دیدگاه او »میل و تمنا عبارت است از میل و تمنای »دیگری« 
و آن »دیگری« نقش تعیین کننده ای در جامعه پذیری11 فرد 
ایفا می کند« (Sharp, 2002). ژولیا کریستوا12 نخستین بار در 
مقالۀ کلمه، گفت وگو، رمان13، در بررسی آرای لکان و باختین، 
اصطلاح »میان متنیت« را وارد عرصۀ نقد و نظریه های ادبی 
تا  بود  آن  بر  میان متنیت  واژۀ  طرح  با  و  )آلن، 1392(  کرد 
سوسور  ساختارگرای  نشانه شناسی  میان  جدل  از  سنتزی 
آورد  به وجود  باختین  )گفت وگویی(  مکالمه ای  تخیل  و 
موجودات  به مثابۀ  همه  ما  او،  زعم  به   .(Holquist,1990)
سخن گو سوژه هایی در فرایندهای نشانه ای و نمادین هستیم و 
نظام های بازی به شمار می آییم )مک آفی، 1392، 192(. آنچه 

از آرای لکان، باختین و کریستوا برمی آید آن است که سوژۀ 
انسانی و مرزهای فهم او از خویشتن نه در شرایطی منزوی 
با دیگری ممکن  دیالکتیکی  تقابلی  در  تنها  بلکه  انتزاعی،  و 
قالب  در  را  آن  می توان  که  خویشتن،  از  فهم  این  می شود. 
نظری  چارچوب های  این  در  کرد،  بازشناسی  هویت  مفهوم 
انسجام مفهومی خود را همچون کلان روایت از دست می دهد 
شکسته  »دیگری«  خرده روایت های  از  متکثری  شبکۀ  در  و 

می شود )تصویر 3(.

بحث
• »دیگری«  در معماری معاصر ایران از دیدگاه معماران

نیازمند  بلکه  نیست،  خودآگاهانه ای  مفهومی  پدیدۀ  هویت 
معماری  مبنا،  این  بر  است.  مخاطب  درک  و  بیرونی  نگاه 
مصالح،  با  آن  تطبیق  و  اصول  برداشت  مستلزم  معاصر 
عادات، اقلیم و سنت هاست که معماری را با شرایط و هویت 
کثرت گرا بودن  هویت  دیگر  ویژگی  می دهد.  تطبیق  محلی 
زیادی  بسیار  جلوه های  هویت  که  مفهوم  این  به  است.  آن 
گرفت نظر  در  آن  برای  را  مشخص  جوابی  نمی توان  و   دارد 

(Correa, 1983, 10�98). برای دستیابی به دیدگاه معماران 
و صاحب نظران درزمینۀ مفهوم »دیگری« مصاحبه ها، همان 
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تصویر 3. نمودار تحلیلی آرا و نظریات ژاک لکان، لیوتار و باختین و ارتباط این آرا با مفاهیم »دیگری« و »چندزبانی«. مأخذ: نگارندگان.

 طور که در روش پژوهش توضیح داده شد، صورت پذیرفت و 
در جدول های ۷-5 قابل مشاهده است.

از آنجا  که پرسش تحقیق پرسش از سویه های صورت بندی 
معماری معاصر ایران به میانجی مفهوم »دیگری« بود، این 
مطالعه نیازمند کدگذاری انتخابی به قصد تولید نظریه نیست 
از  مفهومی  مدل های  و  جدول ها  استخراج  با  پایان،  در  و 
تحلیل های فوق، دیدگاه معماران درمورد مفهوم »دیگری« 

تبیین شد.

نتیجه گیری 
جستاری بر صورت بندی معماری معاصر ایران در مواجهه با 
تحلیل  و  برمی انگیزد  نظری  در حوزۀ  نو  »دیگری« چالشی 
را  هویت  مفهوم  و  معاصر  معماری  روایت های  در  تعمق  و 
ضروری می کند. در این میان آنچه مورد توجه است کنکاش 
و  »دیگری«  و  »خود«  فهم  در  فیلسوفان  و  مکاتب  نظری 
معماری  حوزۀ  است.  عالم گیر  مفهوم  این  با  مواجهه  نوع 
مسئلۀ  به  پرداختن  زیرا  نیست.  مستثنا  تلاش  این  از  نیز 
»خود« و »هویت« به تنهایی راهبر ما به سوی فهم و دریافت 
ایران نیست و بیشتر  عمیق از وضع کنونی معماری معاصر 
از ماهیت و هویت، آن را  ایرانی و غربی، در بحث  محققان 
بدون عنایت به مفهوم »دیگری« به گونه ای مجرد و انتزاعی 
بلکه  است،  نبوده  راهگشا  نه تنها  کار  این  و  کرده اند  تحلیل 
دشواری های گوناگونی را در فهم ما از وضع کنونی معماری 
ایران در مناسبت با غرب و معماری مدرن دامن زده است. 

با تکیه بر اهمیت صورت تقابلیِ  به همین روی، نگارندگان 
هویت و غیریت یا دیگری در پی آن اند که با طرح پرسش 
به ویژه  دوتایی  تقابل های  عرصۀ  در  بیشتر  تعمق  بر  را  راه 
نسبت ما معماران معاصر ایران با معماری مدرن غرب هموار 
گوناگونی  متغیرهای  اساسی  پرسش  همین  شاید  و  کنند 
و غیریت  ایرانی  ما معماران  میان هویت  تراکنش  را که در 
ما  برای  می شوند  حاصل  غرب  مدرن  معماران  از  ناشی 
وضوح بخشند و راه را بر پژوهش های دیگر بگشایند. به نظر 
و  ساختارگرایی  چون  اخیر  جنبش های  مطالعۀ  نگارندگان، 
لاینحل  معماهای  شاید  معماران  سوی  از  پساساختارگرایی 
را  سرزمین  این  معماری  کنونی  بحران  فهم  در  موجود 
پاسخ  در  آورد.  فراهم  را  آن ها  حل  زمینۀ  و  کند  بازتبیین 
به پرسش های پژوهش، جمع بندی مصاحبه ها نشان می دهد 
حاضر  مضمون  بر  متفاوتی  ذهنی  نام گذاری های  گرچه  که 
یعنی دیگری مترتب است، فهم موقعیت معاصر معماری در 
ایران برای معماران مطرح شده به میانجی مضمون »دیگری« 
قابل صورت بندی است و، باوجود تمام اختلاف نظرها در زبان 
از سرچشمۀ مشترکی جوشیده و در  این فهم  نام گذاری،  و 
از  مشترکی  وجوه  که  بدین ترتیب  است.  قابل تبیین  نهایت 
در شش  و  است  آمده  فراچنگ  پژوهش  محوری  کدگذاری 
»اقتصاد«،  »مردم«،  گذشته«،  »ایده های  نهایی  صورت 
»حکومت«، »معماری جهان«، »زمینه« دسته بندی شده اند 
استخراج  رسته هایی  دوم،  پرسش  پاسخ  در   .)۴ )تصویر 
شدند که ذیل دسته بندی اصلی قرار می گیرند و این نیروها 
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:هر اثر معماری باید به سه بعُد توجه کند
1. »دیسیپلین معماری« به طور کلی: شامل تاریخ معماری و تحولات آن؛

2. »محیط«: شامل کانتکست، سیاست، تاریخ، سرمایه، کارفرما و غیره؛

3. »برنامه« )program( پروژه: تایپولوژی.

 دیگری« از نظر من خودم هستم، خودِ معمار، بدین معنا که یک دیسیپلین معماری وجود دارد. شما باید این دیسیپلین«
معماری را بشناسید. آنچه حائز اهمیت است این است که شما به عنوان معمار در برابر این دیسیپلین معماری چه موضعی 
میگیرید. به عبارت دیگر، شما چه خوانشی از دیسیپلین معماری دارید. تنها در این صورت است که با دیسیپلین معماری 

وارد »گفت وگو« میشوید.
از نظر من تنها چیزی که بسیار اهمیت دارد دیسیپلین معماری است. البته »دیگری« های دیگر نیز وجود دارند: کانتکست، 

محیط، برنامه، متریال، تکنیک ساخت و غیره.
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.اصلی ترین »دیگری« می تواند خودِ معماری باشد
 یکی خودِ فضای معمارانه ای است که وجود دارد. همه درواقع دنبال این تأیید هستیم و اگر دنبال این نباشیم گویی

از فضای معماری بیرون می افتیم.
 در وهلۀ دوم »دیگری« بعدی، خودِ معماری جهان است که سرعتش بسیار زیاد شده است. ما می خواهیم از معماری

جهان هم عقب نیفتیم و تأییدی هم از آن بگیریم.
 می توان گفت یک »دیگری« نیز خود کارفرماست. کارفرما خودش دسته های مختلفی دارد. ممکن است دولتی یا 

خصوصی باشد.
.)طوری کار کنی که معماری در مارکتینگ جواب دهد )مسئلۀ اقتصادی
.در پروژۀ آماج درمان، مسئلۀ اصلی من خود معماری )درمقام دیسیپلین خودارجاع( بود
 همین  طوری که فکر کنی، آیتم های زیادی هست. مثلًا دیسیپلین های دیگر. تو وقتی ساختمانی را می سازی مهندسان

سازه، مکانیک و برق وارد می شوند. به این دیگریها هم باید پاسخ دهی.
ضوابط فرادست
نه حکومت
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 من آنچه را که شما از آن به نیروهای تأثیرگذار بر معماری تعبیر می کنید به نیروهای شکل دهندۀ معماری ترجمه
.)shaping forces of architecture as a practiced discipline( می کنم

 در دیسیپلین معماری خیلی از نیروها هستند که روی انواع پروژه تأثیر می گذارند. اگر بخواهیم بحث را به نیروهایی
که در پروژۀ عمومی یا وجه عمومی یک پروژه اثر می گذارد محدود کنیم، من سه نیرو را مشخص کردم که نیروهای 

خارج از دیسیپلینی است که مشخصاً در پروژه های عمومی یا وجه عمومی پروژه های خصوصی اثر مشخص دارند.
1. یکی از آنها »تنش عرصۀ خصوصی و حوزۀ عمومی« در ایران است و آن بخشی که متفاوت از خارج از ایران است 

سیاسی شدن حوزۀ عمومی توسط ایدئولوژی است؛
2. یک »دیگری« تنشی است که بین لایۀ رسمی و غیررسمی در حوزۀ عمومی وجود دارد که باز متأثر از این سیاست 
شکل می گیرد. این عامل و عامل قبلی وجهی مقاومتی دارد. حوزۀ خصوصی درمقایسه با حوزۀ عمومی وجه مقاومتی 

دارد. لایۀ غیررسمی نیز در مقابل لایۀ رسمی مقاومت می کند؛
3. نهایتاً، سیاست ورزی در سطح مدیریت کلان شهری است که منظورم از آن ضوابط حاکم است، ضابطۀ حاکمی که 

مثلًا در مقیاس میان بافتی )in-fill( به یک نوع خاص اجازۀ ساخت می دهد.
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ارجاع دان به چیزی  و  و طرحی که ساخته  می شود  پروداکتی که حاصل می شود  دارد،  در خود طرح وجود  »دیگری« 

می دهد. چون اصلًا طراحی ازنظر من بازنمایی )representation( از چیزی است.
.ازنظر من یک »دیگریِ« طرح است )presentation( مسئلۀ ارائه
)Professional Networking( خرد جمعی
 مشارکت، حمایت یا شبکۀ مردم
جهان بینی
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جدول 5. دیدگاه معماران به مفهوم »دیگری«، دسته  بندی اول کدگذاری )مصاحبه گر: سیده صدیقه میرگذار(. مأخذ: نگارندگان.
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.تمایل دارم تبعات تکانه های اجتماعی، اقتصادی و سیاسی را برای شهر در یک سه گانه خلاصه سازی کنم
 ما هرکدام برای شناخت خودمان به نگاه »دیگری« احتیاج داریم. ما خودمان را از چشم »دیگری« می شناسیم

و عموماً در گفت وگو با »دیگری« است که می توانیم بفهمیم کجا ایستاده ایم و به چه موضوعی نظر می افکنیم 
و، در دنیای امروز، دنیای پست مدرن، ما با تکثر روایت ها، ناتمامی و چندمرکزی بودن در ارتباطیم.

 اینکه ما چگونه با این سه قطب رابطه برقرار می کنیم، چگونه می توانیم با آن ها وارد کنش انتقادی شویم و
چگونه می توانیم پرسش های معماری خود را از آن ها استخراج کنیم به نظر من موضوعاتی است که با آن ها 

جایگاهمان را مشخص می کنیم.
.بیشترین مسئلۀ معماری امروز ما جواب نیست. پیداکردن سؤال های درست و پاسخ دادن به آن هاست
 ما، در شرایط امروز ایران، وضعیت خودمان را با سه »دیگری« بزرگ همواره می سنجیم و ازنظر من نوع

جایی که در مقابل این سه گانه می ایستیم نشان می دهد که جایگاه معاصر ما کجاست. از یک  طرف ما با یک 
»حاکمیت« در ارتباطیم که رویکرد مشخصی دارد )نگاهش نگاه ایدئولوژیک است(، از یک طرف با »بازار«ی 

در ارتباطیم که هدفش حداکثر کردن سرمایه است و از طرف دیگر با »غرب«.
1. تولید گفتمان، تولید دانش و ابزار قدرت و قضاوت گری توسط غرب انجام می شود.

2. بازار دو خصوصیت خیلی واضح دارد: یکی کالایی کردن فضا و دیگری اینکه نگاهش به سود است که 
کوتاه مدت است. رابطۀ ما با غرب رابطه ای تروماتیک است، یعنی همواره در طول تاریخ رابطۀ عشق و 
نفرتی با آن داشتیم. رابطه مان رابطه ای است که کل کنش روشنفکری ایران وابسته به آن است. اولین 

سؤال روشنفکری این بود که چرا ما عقب ماندیم؟
3. حکومت خوانشی رسمی از تاریخ دارد.
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 یکی از نیازهای آموزش نظری معماری در کشور ما تمرکز بر مسئلۀ نسبت میان معماری و گفتمان های
بیرون از آن، همچون اقتصاد، سیاست، فلسفه، است و اینکه چطور می شود معماری را با مناسبات خودش و 

یا با مفاهیم حوزه های دیگر خوانش کرد.
.من فکر می کنم که مهم ترین »دیگری« معماری، بعد از 19۶0، مردم است، جامعه است
 دیگری ها یکی »مردم« است و یکی »بازار« است، اما »مردم« مهم ترینشان است، یعنی حتی »بازار« سعی

می کند مفسر میل »مردم« باشد. بازار وساطت گر میل مردم است و از این نظر من مردم را عامل مهمی 
می دانم.

.قدرت نیز یک »دیگری« است، لایه های دولتی دارد و شهرداری و مدیریت شهری و غیره
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از نظر من »دیگری« را در چهار سطح می توان  تعریف کرد:
 ،یک  لایه بحث »دیگری« در سطح فلسفه است )سطح فلسفی: هویت، تعامل با »دیگری«، بدنمندی اجتماعی

فضای عمومی، قلمروی عمومی، عرصۀ عمومی(.
 بحث و  لکان  ژاک  کوچک  »دیگری«  و  بزرگ  »دیگری«  )میل/  است  روانکاونه  سطح  بعدی  سطح 

»ابرروایت« های لیوتار(.
.)شرق/ غرب )مواجهه با »دیگری« در سطح فرهنگی یا نسبیت فرهنگی
 مسائل برون/ درون دیسیپلینی، که مسائل درون دیسیپلینی می تواند شامل تولید ایده هایی برای سازمان دهی

فضا یا مثلًا تاریخ معماری، تیپولوژی های معماری، قواعد نحوی معماری، زبان معماری و غیره باشد و مسائل 
برون دیسیپلینی مثل کاربری، سایت، کانتکست، مسائل اجتماعی، مسائل سیاسی.

 ،غرب، سرمایه و بازار )وضعیت اقتصادی(: سرمایه داری، حکومت )وضعیت سیاسی(، ضوابط فرادست، مالکیت
تکنیک ساخت، فضای آکادمیک )وضعیت فکری( که می تواند شامل داوری های معماری و آموزش معماری 
تأکید  معماری  فرم  روی  حد  از  بیش   اینکه  می کنند،  فکر  چگونه  معماری  به  راجع  معمارها  اینکه  شود. 

می شود، خودِ فرمالیسم یک »دیگری« بزرگ است.
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 در دنیای امروز باید معماری را با خودش سنجید. پاتریک شوماخر تعریفی از معماری دارد و معتقد است
معماری عبارت است از سلسله روابطی که تأثیر متقابل بر هم می گذارند و سیستم خودسازنده ای را تشکیل 

می دهند.
 بازار یک سیستم با سیستم  آنگاه کوپل شدن سیستم معماری  بدانیم،  را همچون سیستم  اگر معماری   

به ساختمان ساز و  باشد معماری  اگر چنین سیستمی وجود نداشته  به وجود می آورد.  را  اقتصادی خوب 
بسازوبفروش تقلیل پیدا می کند.

 دیگری«ها شامل بازار، هنر، سیاست و تکنولوژی است. این چهارتا عمده ترین »دیگری«های اثرگذار است«
و مؤثرترین در بین اینها بازار است. تکنولوژی در معماری اثر می گذارد که معماری نیست و من معماری 

را مقدم بر »دیگری« می دانم.
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جدول ۶ . دیدگاه معماران به مفهوم »دیگری«، دسته  بندی دوم کدگذاری )مصاحبه گر: سیده صدیقه میرگذار(. مأخذ: نگارندگان.
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مار
کدگذاری بازگزاره های برگرفته از متن مصاحبه و برداشتزمان، مکانمع
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.مالکیت بزرگ ترین »دیگری« را می سازد، یعنی اصلی ترین مرز »دیگری« از مالکیت شروع می شود
 دیگری« به این معنا: گاهی تحسین »دیگری« را می خواهیم، گاهی می خواهیم شکستش بدهیم، گاهی می خواهیم بگوییم«

ما از تو بهتریم.
 ،»وجود »دیگری« صورت  مسئله است نه الزاماً تأییدش. موضوع مال من/ مال تو اولین چیزی است که »مرز«، این »دیگری

را به وجود می آورد و آنگاه وقتی »دیگری« قدرتمندتر می شود، تو تأییدش را می خواهی. »دیگری« ضعیف می شود، تو آن را 
له می کنی. برخوردهای مختلف با او می کنی. این اتفاق که گفتم را در همۀ بناهای عمومی می بینم اما شدت و ضعف دارد.

.درجایی »دیگری« شهروند است و جایی سرمایه، باج، قدرت است. یعنی درواقع عامل بیرونی است
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.مهم ترین »دیگری« بازار قوی زمین و مستغلات است که همه را به سمت خودش کشیده است
  من فکر می کنم اتفاقی که به ویژه از 13۴0 به بعد افتاده است در پژوهش هایی که من کردم »ساختن بدون معماری« شکل

گرفته است، چیزی که در تاریخ معماری ما نبوده است. آدم هر چیزی که می سازد یا می کشد یا طراحی می کند باید معنایی 
داشته باشد و این معنا برمی گردد به اینکه این از چه سرچشمۀ فرهنگی آب  خورده است. منظور من از فرهنگ بیشتر 

معناست و معنایی که به شیوۀ زندگی متصل است.
 ،»اکنون شیوۀ زندگی »دیگری« شده است، ولی سال 13۴0 »دیگری« محسوب نمی شد. سه گانۀ »قراردادهای اجتماعی

ت، »شیوۀ زندگی« و »معانی«را می توان »دیگری« به حساب آورد.
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یکی از »دیگری ها« ضوابط و طرح های فرادست شهری اند که اجتناب ناپذیرند. »دیگری« بعدی اقتصاد است. در همه جای مه

دنیا اول مطالعات امکان سنجی انجام می دهند که ببینند به لحاظ بازدۀ اقتصادی باید چه اتفاقی در این پروژه بیفتد تا 
قابل اجرا باشد و توجیه اقتصادی داشته باشد.

 در پروژه های من، »دیگری« غرب نیست. در این دورۀ پلورالیسم کثرت گرا به کانتکست اهمیت می دهیم و من معتقدم
کانتکست معماری ایرانی شکلی نیست. بیشتر مفاهیم سابجکتیو و محتوایی مدنظر است.
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جدول ۷.  دیدگاه معماران به مفهوم »دیگری«، دسته  بندی سوم  کدگذاری )مصاحبه گر: سیده صدیقه میرگذار(. مأخذ: نگارندگان.

تصویر ۴. مدل مفهومی صورت بندی معماری معاصر ایران در مواجهه با »دیگری« از طریق کدگذاری باز و محوری. مأخذ: نگارندگان.
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)شش صورت نهایی( از طریق آن ها، در معماری معاصر اثر 
می گذارند.
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