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بررسی مفاهیم نمادین جرعه افشانی، تقدیم جرعه و گل در ایران 

 1باستان و تداوم آن در هنر دوره اسلامی
 

 4محمود طاووسی 3حسین عابددوست 2اللهیحبیب ا... آیت
 

 (24/12/1395تاریخ پذیرش: ، 12/09/1395تاریخ ارسال: )

 

 هچکید
های کهن و به ويژه از هنرهای تمدنمفهوم حیات و زندگي يکي از مفاهیم کلیدی در بسیاری 

های تصويری در هنر و تمدن ايران است. اين مقاله در پي بررسي مفاهیم نمادين و صورت
های فشاني، تقديم جرعه و گل در هنرهای ايران کهن و تداوم آن در نقاشيهای جرعهصحنه

يکي از  های تصويریدوره اسلامي است. هدف از اين پژوهش تحلیل محتوا و ريشه
ای هايي که تقديم هديهپردازی شده در هنر دوره اسلامي است. صحنههای رايج نقشصحنه

توان ها را مياند. در نگاه اول اين نقشهايي زيبا را به تصوير کشیدهشراب مانند يا گل
هايي عادی از زندگي روزمره پنداشت، اما با بررسي تطور تصويری و محتوای صحنه

توان تداوم يک کهن الگوی ديني اين مضمون در هنر و فرهنگ ايران باستان را مي –ایاسطوره
های نمادين و تصويری در هنر دوره اسلامي نشان داد. اين مقاله سعي دارد با تکیه بر داده

                                                                                                                                        
بررسي و تحلیل نمادهای باروری در هنر ايران از کهن ترين  اين مقاله مستخرج از پايان نامه دکتری با عنوان .1

، با راهنمايي دکتر حبیب اله آيت اللهي و رانيهای دوره معاصر ايبافتهها بر دستايام تا دوره ساساني و نمود آن

 استاد مشاور دکتر محمود طاووسي، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد تهران است.

مي طلاعات علادند، با سپاس از دکتر هژبری نوبری که سخاوتمندانه اطلاعات و منابع لازم را در اختیار قرار دا

 ايشان راهگشای انجام اين پژوهش بود.

   habibb_ayat@yahoo.com)نويسندة مسئول( یار دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهراندانش .2

 استاديار گروه گرافیک، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه گیلان. .3

 .استاد گروه پژوهش هنر، دانشگاه تربیت مدرس .4
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نوشي و به دست گرفتن گل در ايران باستان فشاني و جرعهای و فرهنگي مفاهیم جرعهاسطوره
ها را نشان دهد و براساس قاعده انتقال هايي تصويری از اين صحنهصورترا بیان نمايد و 

هايي تصويری از اين مضمون در هنر نمادها و کهن الگوها در يک فرهنگ به تحلیل صورت
توان اين نکته را مطرح کرد که شناسي تطبیقي ميدوره اسلامي ايران بپردازد. براساس اسطوره

ديم آيیني گل، الگوی آيیني مشترک میان اقوام هندواروپايي نوشي و تقفشاني، جرعهجرعه
است. اين نکته توسط بسیاری از صاحبان نظر مورد تأيید قرار گرفته است، اما نکته جالب 

گیرد تداوم معنا و تصوير اين الگوی نمادين در هنر توجه که نتیجه کلیدی اين مقاله را دربرمي
 و فرهنگ دوره اسلامي است.

 لامي.افشاني، تقديم جرعه، تقديم گل، ايران باستان، هنر دوره اس : جرعهی کلیدیهاواژه

 مقدمه
کند که معنايي نهفته در ها همواره تصاويری را عرضه ميهنر به عنوان راه ارتباطي مهم انسان

خود دارد، به نظر کاسیرر هنر چون هر شکل نمادين ديگر دارای دو ساحت است. ساحت 
سوس و ساحت معنايي يا دروني که در ساحت نخست پنهان شده است. اين فیزيکي يا مح

نسبت میان مورد محسوس با معنا سه شکل منطقي بیان، بیانگری و معنای ناب به خود 
شود میان مورد گیرد. هنر و اسطوره در حد بیان هستند. در هنر که به پله بیان مربوط ميمي

نوشي و تقديم گل فشاني و جرعه( جرعه1387:269، افتد )کاسیررمحسوس و معنا فاصله مي
توان ديني را مي –های آيینيای برخوردار است و زمینهو گیاه در هنر کهن ايران از جايگاه ويژه

منشا پیدايش آن مطرح کرد. در ايران از دوره ايلام نمونه آثار هنری موجود است که 
است. تداوم تصويری اين آيین تا دوره  های آيیني را به تصوير کشیدههای تقديمصحنه

توان مطرح کرد که خورد. اين فرضیه را ميساساني و سپس در هنر دوره اسلامي به چشم مي
اين تصاوير تداوم يافته با تأکید بر فرم زيبای تصويری آن تقلید و دورشدگي از معنای نمادين 

توان در هنر ايران ان است. در واقع ميرا به همراه داشته است که بنا بر نظر کاسیرر در سطح بی
اجتماعي بوده  –مذهبي –الگوی تصويری معناداری را شناسايي کرد که پیوسته با باورهای ديني

و در گذر زمان تنها شکل و فرم آشنای آن برای بینندگان اين آثار باقي مانده است. در اين 
های مقدس در فرهنگ فشاني و گلهنوشي، جرعای جرعهاسطوره مقاله ابتدا به بیان مفاهیم

گیری معنای نمادين اين تصاوير ايران و برخي از ملل کهن پرداخته خواهد شد تا بستر شکل
های تصويری از اين صحنه در هنر کهن ايران مذهبي توضیح داده شود. سپس صورت –هنری
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لي است و تحلی –و هنرهای دوره اسلامي مورد بررسي خواهد گرفت. روش تحقیق توصیفي
برداری و تصويرخواني است. روش تحلیل ای و از طريق فیشروش گردآوری مطالب کتابخانه

ها کیفي است. مواردی که به عنوان پیشینه اين تحقیق مورد مطالعه قرار گرفت بیشتر داده
هايي درمورد تقدس هوم، برسم و نیلوفر است و هیچ يک از اين موارد به بررسي صريح نوشته
اند. سیر تاريخي اين تصاوير نیز تاکنون ها و گیاهان نپرداختهنوشي، تقديم جرعه و گلجرعه

نوشي و ای جرعهاند. در اين مقاله ابتدا سعي شده که مفاهیم اسطورهمورد توجه قرار نگرفته
ها و گیاهان در فرهنگ و هنر ايران مورد بررسي جرعه افشاني و جايگاه مقدس برخي از گل

ها در هنر باستاني ايران و هنر دوره اسلامي های تصويری اين آيینرد و سپس نمونهقرار گی
 تحلیل و بررسي شود.

 های کهنها و مناسک کهن ایران و برخی تمدنفشانی در آییننوشی و جرعه جرعه

 ستایش هوم

. ( از او در گاهان يادی نشده استhṐm، فارسي میانه suma، ودايي haomaهوم )اوستايي 
دارد در اوستای تازه در يسن نهم تا يازدهم از او ستايش شده است. او دشمنان را دور مي

، 10( او درمان بخش است )يسن 16، بند 10( او از آن پرهیزگاران است )يسن 24)يسن، بند 
: 1388زاده، است که هم گیاه و هم خداست )قلي 1(. همتای هندی او سومه13و  8بندهای 

های آن وشیدني زرين که در دوراني متأخر به ايندرا نسبت داده شده و نشانه( سومه ن455
های اصلي در (. سومه يکي از شخصیت2004:291، 2شاخ، لوتوس و چرخ مقدس بود )جردن

گذرانند و به ای ميهای پرستش ودايي است. افشره گیاه کوبیده شده را از صافي پشمینهآيین
يزند. زردی اين مايع به اشعه خورشید و رواني آن به ريزش رهايي حاوی شیر و آب ميخم

اند. سومه رو سومه را سرور يا شاه رودها و بخشنده باروری نامیدهشود. از اينباران تشبیه مي
بخشد، که دارای سیطره جهاني است در میان خدايان نقش موبد را دارد و به آنان نیرو مي

داني که سومه بنوشند قادرند دشمنان را در چشم به همچنین او جنگجوی بزرگي است و موب
اين نوشیدني آيیني ابتدا محدود به خدايان و کاهنان ( 455: 1388زاده، هم زدني بکشند ) قلي

بخشید و به پیران برای تجديد بخشید، شاعران را الهام ميبود و سپس به جنگجويان نیرو مي
، 3شد )جمیزهای اين گیاه پیشکش ميبرکتشد. همه حیات و سعادتمندی ابدی تقديم مي

شد. بعدها ( خوانده مي4ها )مید(. نوشیدني آيیني يا معجون مقدس میان هندواروپايي1966:26
های سکرآور در میان اقوام مختلف مانند سوما يا هوم در هندواروپايي و شراب ديگر نوشیدني

پیشکش کردن هوم نماد شکرگزاری  (.1985:52، 5در يونان و روم جايگزين آن شدند )دوستن
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شد. به وجود آن آفرينش حیوان و انسان ممکن نمياز پیدايش حیات گیاهي است که بدون 
های نیرومند اين باور در آيین زرتشتي نیز دوام آورد و باقي ماند )بويس، همین جهت جنبه

اک فشاندن آغاز و های خاص بود که با جرعه برخ(. نوشیدن دارای مقررات و آيین1374:22
. در فرهنگ ايراني سبو نماد برکت باروری است (1390:95شد )قديمي، به قدح نوشي ختم مي

چنان آن(. 64:1385، است )فرنبغ دادگي 6خم پیمانه افزار تیشتر 64بند  8و در بندهش بخش 
مز، فشاني آيیني گسترده در میان اقوام هندواروپايي است )جیکه ذکر شد آيین جرعه

ه.ق مشاهده کرد. حافظ به  8توان در اشعار حافظ در قرن (. نمودهای اين آيین را مي30:1966
فشاني به مردم اشاره کرده فشاني، گناه شمردن آن در روزگار و نعمت بخشیدن جرعهجرعه

نوشي در میان مسلمانان حرام است، حافظ جايي که شرابرسد از آناست. به نظر مي
ای به آيین فشاني در واقع اشارها گناه خوانده، اما فزوني نعمت پس از جرعهفشاني رجرعه

 کهن هوم در انديشه ايراني است.
يوان ای فشان بر خاک از آن گناه که نفعي رسد به غیر چه باک )دخوری جرعهاگر شراب

 حافظ(

 برسم

های در آيینهای مقدسي است که شاخه (bar∙sam، اوستايي barsamبرسم )فارسي میانه 
های شد و در دورهگره انار درست ميهای باريک بيشود. پیشتر از شاخهديني به کار گرفته مي

ها را اند. اين شاخهشاخه گفته شده 35تا  3ها از شود. شماره شاخهمتأخر از فلز ساخته مي
م از برس گیرد. منظورهای يسن، ويسپرد و ونديداد به دست ميموبد هنگام برگزاری آيین

ايه مکه  مندی از گیاهان استگرفتن و دعا خواندن همان سپاس به جای آوردن نسبت به بهره
ردن( مو کنتغذيه انسان و چهار پا و زيبايي طبیعت است. ريشه لغوی برسم )يعني بالیدن و 

دين  وم وهها منظور است. برسم و کارد برسم چین و دال بر اين است که از برسم همه رستني
د و به توان با آن اهريمن و ديوان و جادوان و پريان را نابود کربهي سلاحي هستند که مي

 (.1388:127زاده، دوزخ فرستاد )قلي

 ها و گیاهانتقدس گل
ای در بخش شمالي عمارت خزانه تخت جمشید گل نیلوفر در دست داريوش بزرگ در نگاره
( و نیز در پلکان آپادانا 1385:120د )هینتس، شوو نیز در دست ديگر بزرگان پارسي ديده مي

( در 171: 1371در کنار درخت زندگي و صحنه نبرد شیر و گاو ظاهرشده است )گیرشمن، 
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طاق بستان در صحنه اعطای منصب شاهي گل نیلوفر زير پای میترا قرار دارد )فريه، 
یرماه )خرداد روز( جشني به ، به روايت ابوريحان بیروني در ايران باستان روز ششم ت(1374:76

شده است، اما جنبه مهم گل نیلوفر آبي ارتباط آن با آب است. چون نام جشن نیلوفر برگزار مي
آب عنصر اساسي حیات و نمادی از اقیانوس اولیه کیهاني است. نیلوفر آبي اگرچه ريشه در 

ي جهان و نیل به شود، اين گل مظهری از شکوفايقعر آب دارد، ولي بر سطح آب شکفته مي
مرتبه تجلي يا ظهور ناهید و تصور اصلي مادينه هستي در روايات ديني ايران باستان بوده است 

(. دکتر بلخاری معتقد است 1389که از جهاتي با معتقدات هنديان باستان تشابه دارد )ضابطي، 
عالم از میان توان اظهار داشت نیلوفر سمبل و نماد ظهور برهما و تجلي کل به صراحت مي»

های آشفته آغازين است. نیلوفر در روايات باروری مادر بودا، گام نهادن بودا پس از تولد آب
درون نیلوفری که از زمین برآمده بود. جايگاه نیلوفر در تعلیمات بودا چنان بود که بودهي 

 .7(4138« )ای به نام پادماپاني )خدای نیلوفر به دست( در آيین بودا شکل گرفتستوه
دان شاسپنها و گیاهان از آن امکه در آيین و فرهنگ کهن ايران گلنکته قابل توجه اين

بان زمین، ( گیاه بیدمشک از آن سپندارمذ، ايزد نگه119مقدس هستند، در بندهش )بخش نهم، 
هديه و   (.1385:88دادگي، است اين را نیز گويد که هر گلي از آن امشاسپندی است. )فرنبغ

ی توانگر بانویدر فرهنگ کهن ايراني اشي ايزد"ای برخوردار است. ل نیز از جايگاه ويژهنثار گ
اخته ازشنبدهد تا از گناهکاران ای هديه ميو بخشش به هر پرهیزگاری در روز رستاخیز شاخه

ری است که (. در نمادهای منطقه البروج، برج سنبله به صورت دخت65: 1388زاده، )قلي "شود
 (. 1367:83م را در دست دارد )صمدی، خوشه گند

ن در ها و گیاهان در هنر باستانی ایرافشانی، تقدیم جرعه و هدیه گلهایی از جرعهنمونه
 مقایسه با آثار دوره اسلامی

نوشي و هايي از جرعهتوان نمونههای باستاني در ايران ميبا مروری بر آثار مکشوفه از محوطه
رهنگ م آيیني و رمزی آن در فان داد که مطابقت تصوير با مفاهیفشاني بر خاک را نشجرعه

از  ای يافتهدر میان مهره کند. نمونه کهن آن متعلق به هزاره سوم ق.م استايراني را آشکار مي
هايي از شود که قسمتي از يک صحنه پیشکشي را دربردارد، در نمونهشوش تصاويری ديده مي

ست. افته های جاری را به دست گرای از آبر دارد که کوزهمهرها ملکه در مقابل خدايي قرا
های ايلامي دهد. در اين مهر ملکه با لباس مخصوص ملکهمهری از ايلام را نشان مي 1تصوير 

لامي ه ايهای آب از دست الهروبه خداوند دارد خداوند سبوی پر آبي در دست دارد و جريان
مهر  (.1انست )تصوير دهای آبريزی در ايلام نشانه توان يکي ازگذرد. اين تصوير را ميمي

 (.2دهد )تصوير ای ديگری ملکه و شاه را جام به دست نشان مياستوانه
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ايزدی که آب از دستانش بر جامي  4تصوير 
ريزد و گیاهي در دست دارد مي

(Amiet,1979: 34) 
 

مهرهايي از انشان، از مجموعه روزن )پاتس،  3تصوير 

1385 :242) 

 

شماره مهری از شوش  5تصوير 

2495(Roach,2008 : 398   (  

( و در 3ای سوم ايزدبانوی ايلامي در حال دريافت پرنده  نذری است )تصوير در مهر استوانه
شود. تاک که نماد گیاهي ديده مي هاینمونه ديگر الهه ايلامي همراه با ملازمانش در کنار نشانه

ای ديده ( در اين مهر بالای سر الهه1387:307الهگان مادر به ويژه در سومر بود )شوالیه، 
شود که جامي در دست دارد. نکته قابل توجه حضور خدای ماه و ارتباط ماه با رويش مي

 (.5و  2حیات گیاهي است )تصويرهای 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

از مجموعه مهرهای مکشوفه از شوش،  1تصوير 
 دهد.الهه و ايزد را جام به دست نشان مي احتمالاً

 )آمیه، ق.م19رن سوکل مه عیلام، ق انشان، دوره
1389 :98) 

ای انشان که ادای احترام مهر استوانه 2تصوير 
ق.م  18-19به زوج سلطنتي است. قرن 

 (Roach,2008 :415)(، 2600شماره )
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 2250، وقف معبد  نتهمجسمه الهه نارو 6تصوير
) رق.م موزه لوو Ghirshman,1968:۳۳۳) 

توان مشاهده کرد که مهرهای کشف شده از شوش خدايان و الهگاني را مي در مجموعه
های مونهنريزد. اين تصاوير هايشان بر زمین يا جامي ميگیاهي در دست دارند و آب از دست

 (.4فشاني بر خاک است )تصوير روشني از جرعه
گرداند ته ميگر وابسگیرنده را به يکديدهنده و هديهاعطای هدايا، هديه»بريان معتقد است 

 ردستانشا زيبداد، چنان که روابط شاه و بدين ترتیب هديه گیرنده به شاه تعهد و وفاداری مي
 (.127: 1380)بريان،« دادرا عطیه سلطنتي تشکیل مي

ش را های آيیني تقديم هديه يا نثار بايد اين پرسپس از بررسي تصاوير مرتبط با صحنه
شود. ه عنوان نذر، هديه يا تقديم در اين تصاوير ديده ميمطرح کرد که چه عناصری ب

یشترين دهد آب و شراب، گیاه، گل، انار و برخي سبد میوه، ماهي، پرنده بها نشان ميبررسي
 (1965:39، 8کشند )پراداها هستند. برخي مهرها تقديم بزسانان به ايزدی را به تصوير مينذری

ر (. اگر شیر پشت س5تصوير کشیده است )تصوير  و مهری از شوش صحنه تقديمي را به
ديه از تواند تقديم هفیگور ايستاده سمت چپ را نماد الهگان مونث فرض کنیم، اين صحنه مي

 طرف خدا به ايزدبانو را نشان دهد.
ر آن هايي از جايگاه ساغر ريزی ديک نمونه گزارش از معبدی در شوش است که نشانه

سم آيیني در زيگورات چغازنبیل حوضي پر از آب برای مرا 9د کراپديده شده است. به اعتقا
ات يگورزشبیه به اصطلاح حمام بزرگ در موهنجودارو بوده است. از معابد گوناگون نزديک 

، ساغرهايي )خدای بزرگ( 10هايي مانند کاهنان با ساغرهای سفالي بلند در معبد نپیريشيافته
 اتس،کردند به دست آمده است )پشراب استفاده مي که برای مصرف خانگي يا پیشکش کردن

1385:350.) 
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شف ک 1904در اکروپل شوش در  12يا الهه ناريته به وسیله دمرگان 11مجسمه نارونته
اهدا شد )  به معبد او در شوش 13گرديد. اين مجسمه احتمالاً به وسیله کوتیک اين شوشیناک

. سته استزين نشلند با نقش فلس ماهي و پا برهنه بر تختي م(. الهه نارونته با لباس ب6تصوير 
ان های خود چه چیزهايي را نگه داشته است. بین محققان و باستکه وی در دستدر اين

قدس معتقد است که الهه نارونته در دست چپ يک ظرف م 14شناسان اختلاف نظر است. شل
 16هینلز با نظر شل موافق است. 15هو در دست راست يک شاخه نخل نگه داشته است. پیر آمی

 ای الههپيین معتقد است که الهه نارونته دو ظرف مقدس در دستان خود دارد. گلي که که در پا
(. اين اسناد 243:1968قرار دارد، گیرشمن آن را نماد الهه گل نیلوفر دانسته است )گیرشمن، 

ماد قدسي که در دوره باستان نهای ماد زندگي نشانهدهد جام نماد آب و گیاه نمنشان مي
 الهگان مقدس بوده است.

م ده جادومین اثری که از دوره کوتیک اينشوشیناک در رابطه با الهه نارونته کشف ش
آباد کشف گرديد. از داخل خمره سفالي بزرگ از حاجي 1966ای است. اين جام در سال نقره

يا  سمت راست ايستاده و الهه ای که با شکوه و عظمت تمامصحنه اصلي عبارت از الهه
 الایبشاهزاده ديگری در مقابل وی به حالت احترام چمباتمه زده است. کتیبه در قسمت 

 است. علامت با مضمون زير 44صحنه از نوع خط تصويری ايلام يا پروتو ايلامي و شامل 
 ایبر ياری کن الهه، ياری کن، من کوری ناتي هي هستم. اهداکننده آشامیدني نذری»

هیت ت الپروردگار بخشنده پاداش نیک، خیر و برکت؛ ای الهه مقدس؛ نازل شد، لطف و مرحم
ک بنده وی يسپیوسته بايد به بر پادارنده معبد ارزاني شود. ياری کن تو اين جام را که از 

(. اين سند 1387:49)صراف، « برگزيده مقرب اهدا شده، برای وی روز به روز مقدس دار
در  وده است.بجام آشامیدني نذری يکي از نذورات معابد در دوران کهن ايران  دهدنشان مي

 ز جنسشاه ايلامي از اهدای حوض آبي ا های ديگر مکشوفه از شوش شوتروک ناهونتهکتیبه
کند )همان، سنگ آهک و قوچ به منظور قرباني برای خدای خويش اين شوشیناک صحبت مي

 18لکيپادشاه معروف سلسله ايکها 17ر شوش اونتاش گالهای مکشوفه د(. در میان لوحه68
 گويد:دريکي از آجرهايي که برای احداث زيگورات چغازنبیل به کار برده شده مي

اينانا  مه الههم مجسمن اونتاش گال هستم. معبد الهه اينانا... را من بنا کردم. من دستور داد»
اشتم جا بر پاديناقربانگاه الهه اينانا را در  جا نصب نمايند. سکویرا از فلز بسازند و در اين

یات را (. جیمز ريختن خون قرباني به سوی مادر زمین به عنوان منبع تجديد ح81)همان، 
 داند )جیمز،نوعي ساغر ريزی و مرتبط با نیروهای زندگي بخش و چرخه زندگي گیاهي مي

30:1966.) 
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ای از به دست گرفتن صحنه 7تصوير 
برسم از گنجینه آمودريا در باکتری 

ق.م موزه بريتانیا لندن  5قرن 
((Stirin,2006:74 

ای از ايلام همراه با آرائه گل تکه پاره 9تصوير
( ازگور ارجان، 5:2009، مون -آلوارزنیلوفر )

 عکس از موزه ملي ايران

 (642ح ، لو1387سکه اشکاني )پوپ،  10تصوير 

های اين نقش مايه در نقش برجسته: 8تصوير 
تخت جمشید نیز در دست شاه و بزرگان قرار 

 .دارد

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
توان در عصر هخامنشي و ساساني اغر فشاني تقديم جرعه و گیاه را ميهای ستداوم صحنه

نشان داد. استرابون درباره مراسم قرباني که در کاپادوکیا شاهد آن بوده است اطلاعاتي به دست 
 7( تصوير 1379:377دهد که اشاره مستقیم به اهمیت آيیني ساغرريزی دارد )بريان، مي

(؛ و تصوير کاربرد گل نیلوفر 7دهد )تصوير م نیايش را نشان ميای از گرفتن برسم هنگاصحنه
ای از ايلام باقي مانده است ای پنبههای پارچهای تزيیني بر لباس بر تکه پارهبه عنوان آرائه

 (.9(، )تصوير 5:2009مون،  -)آلوارز
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ای از دوره ساساني شاه را گل در دست و تصوير ظرف نقره 11تصوير 
 (.93:1995دهد )لوکینین، ديگر حلقه در دست نشان مي

تصوير زن بر روی 12تصوير 
ساساني، با  ةفي از دورظر

کنار  ةلباسي آراسته به سه داير
هم همراه با دو خط )بلوني، 

75:1969 ) 

ای دوره ظرف نقره 13تصوير 
ساساني، رقصنده نماد انار نماد 
باروری را در دست دارد )لوکینین، 

73:1995) 

 

 

 

 

 

 

 
 

ي ارد دوم، توخه ای از دوران اشکاني است. بر اين سکه چهار درهمنمونه ديگر سکه
(. 1387:142کند )پوپ، ای گیاهي را به شاه هديه ميايستاده در مقابل شاه نشسته، شاخه

دهد که ای از دوره ساساني چهار تصوير از شاهان ساساني را نشان ميظرف نقره 10تصوير 
یان حلقه قدرت و شاهي را در دست دارد و در ديگری شاخه گلي به دست دارد. تنه شاه از م

های گل نیلوفر ظاهر شده است. اين تصوير نشان از اهمیت نشان گیاهي در اين زمان برگ
جا شاه نیز با ها از آن امشاسپندان مقدس است، در اينطور که در متون زرتشتي گلدارد. همان

که اين گل در دست (. نکته جالب توجه اين11گیاهي مقدس نماد زندگي همراه است )تصوير 
 شود.دوره ساساني نیز ديده مي رقصنده
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نقاشي ديواری  14تصوير 
رقصندگان، حرم کاخ جوسق، 
سامره، دوران بني عباس عکس 
موزه ستاتلین برلین )رايس، 

1375 :35 ) 

ائا خدای آب و  15تصوير 
وزير دو چهره اش/ برگرفته 

ه اکدی ای دوراز مهر استوانه
 (75:1992)بلک، 

د. ای داردر اين تصوير رقصنده در دستي شاخه گلي شبیه نیلوفر و در دست ديگر حلقه.
ر اين باره د(. اتینگهاوزن 13و  12رقصنده ديگری از اين نوع انار به دست دارد )تصويرهای 

لي احتما رپر(. تصوير زنان را نشانه)ها« اين آثار يادآور کیش ديونیسوس است»نويسد: مي
 .(1379:126ادغام کیش باکوس در آيین باروری ايرانیان آناهیتاپرستي داند )اتینگهاوزن، 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 ها و گیاهان مقدس در هنر دوره اسلامیهای تقدیم شراب و گلتداوم صحنه
ين نتیجه کلي را مطرح کرد توان ابراساس تصاوير و گزارشات تاريخي و نیز متون زرتشتي مي

ها و گیاهان در فرهنگ و هنر که تقديم آب و شراب بر خاک يا ايزد، ايزدبانو يا شاه، تقديم گل
ای برخوردار بوده و اين اهمیت تا عصر ساساني و سپس براساس باستاني ايران از جايگاه ويژه

به بررسي تصاويری پرداخت  متون پس از آن در دوره اسلامي نیز تداوم يافته است. حال بايد
ها و گیاهان را نشان های مشابه ساغرريزی، ساغرنوشي، تقديم شراب، تقديم گلکه صحنه

های ديواری های ساغرريزی در دوره اسلامي در میان نقاشيدهد. يک نمونه از صحنهمي
خشي از اين تزيینات ب»نويسد: خورد. رايس در اين باره ميکشف شده در سامرا به چشم مي

ه.ق( و به جوسق خاقاني شهرت 219 -211حرم جوسق را که به دست خلیفه معتصم بنا شده )
ها در شود که برخي از آنداشته زينت داده است. برخي تصاوير دختران رقصنده نیز ديده مي

« چه بر ظروف سیمین عهد ساساني ديده شده  نقش بسته استهای مشابه آنمیان قوس
(. پیشتر مطرح شد که دختران رقصنده در دوره ساساني همان 14( )تصوير 34: 1375)رايس، 

نمادهايي را در دست دارند که خدايان و الهگان در دروه باستاني به دست داشتند. جام، سبو، 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 jh
s.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 2
2:

39
 IR

S
T

 o
n 

T
ue

sd
ay

 J
an

ua
ry

 1
4t

h 
20

20

https://jhs.modares.ac.ir/article-25-37083-fa.html


1398بهار و تابستان ، 1ـارة ، شم11دورة  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ شناسي تاريخيجامعه  

12 

 

، )خواجه صورت دلو بر آسمان 16تصوير
 (221: 1351نصیرالدين طوسي، 

م. 16ساقي در منظره، تکه ابريشم، قرن  17تصوير 
يازده ه.ق موزه پارچه واشنگتن دی.سي )کنبي، 

1387 :61) 

 739ستاره هشت پر، کاشي لعابدار  18تصوير 
 (35:2002ه.ق کاشان )سیمز، 

قدح، گل يا گیاه )نیلوفر، پنج پر، شاخه تاک، انار، پرنده( در اين نقاشي ديواری نیز دختران در 
(. نکته قابل توجه در اين تصوير نماد کوه در میان 14ه شراب هستند )تصوير حال پرکردن پیال

های دالبری روی هم قرار گرفته در خطوط کهن ايلامي و سومری نماد دو رقصنده است. نشانه
ريزی در کنار کوه (. در اين تصوير رقصندگان در حال شراب1381:43کوه است )هرتسفلد، 
استاني هستند. يک مهر اکدی اِآ خدای آب را بر کوهستان نشان های باين نماد مقدس تمدن

کننده آب شیرين همواره مورد علاقه بشر بوده، نهرهای دهد. اآِ يا اِنکي به عنوان خدای تهیهمي
تواند (. اين ارتباط تصويری مي15( )تصوير 75:1992هايش جاری است )بلک، آب از شانه

شراب در کنار کوه مقدس را يادآور شد که نیازمند  نشان از پیشینه آيیني مذهبي رقص
 تر است.های بیشتر و عمیقبررسي
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دهد. صورت يکي ديگر از تصاويری که صحنه آبريزی مقدس بر زمین را نشان مي
ن مي واژگوشود. زني که جاتصويری برج آبريز نماد بهمن ماه است که از آن با نام دلو ياد مي

ه در کطالع کسي  19(. در تنکلوشا16ريزد )تصوير دست دارد که از آن آب بر زمین مي بر
ا به ردمان هر که بر اين درجه زايد مر»درجه اول اين برج زاده شود چنین توصیف شده است: 

ار از بسی خیر و زهد خواند، گشاده زبان و حکیم بود. اهل زمانه بدو تبرک کنند و مردمان
یکنامي ها دهد و به نست يابند و علم بسیار بیرون آرد که مردمان را فايدهسخن او راه را

کت، (. در توصیف اين درجه خیر، ح1384:110)رضازاده ملک، « زندگي کند تا رحلت کند
هن وم کای آبريزی و مفهوم نمادين هعلم تبرک آمده است. اين توصیفات با مفهوم اسطوره

رياست  هي ووجه اين است که درجه دهم از اين برج با پادشاشباهت بسیار دارد. نکته قابل ت
ريار است. ( اين ويژگي نیز قابل مقايسه با توصیفات هوم شه114مردمان همراه است )همان، 

ارچه ين پاای از آبريزی را به تصوير کشیده است. در يک نمونه پارچه دوره صفوی نیز صحنه
 های ريزش آبر کشیده شده است. اگرچه نشانهابريشمي ساقي در کنار درخت سرو به تصوي

شود. شکل گرفتن جام واژگون شده به سمت ريشه سرو در به زمین در تصوير ديده نمي
اشد که هدف و بکننده صحنه آبريزی مقدس بر درختان مقدس تواند تداعيدست ساقي مي

لند و ای بام و سروهساقي باريک اند»غايي آن تداوم حیات و زندگي است. به نظر شیلا کنبي 
( 1387:61)کنَبي، « اندهای فارسيهای عاشقانه غزلهای درختان يادآور مضمونشکوفه

رازير سکج يا  های ديگری از اين نوع مقايسه شود ارتباط(. اگر اين تصوير با نمونه17)تصوير 
بدی س زوجي دو سوی 18گرفتن جام توسط ساقي با آبريزی آشکارتر خواهد شد. در تصوير 

اين  ورتراند و زوج مونث در حال ريختن شراب جامي واژگون به دست دارد. پاز میوه نشسته
داند. بر ها شاهنامه ميهای عاشقانه مانند بیژن و منیژه برگرفته از داستانصحنه را يکي از صحنه

 اين کاشي عبارت خدايا حفظ کن اين را از دگرگوني زمان نوشته شده است )پورتر،
44:1995.) 

، ره اسلامي استريزی و ساقي آبريز در هنر دوهای شرابنکته قابل توجه تکرار صحنه
سمت  دهد که شراب به دست دارند و ساقي درنمونه ديگر خسرو و شیرين را در باغ نشان مي

ب شرا راست تصوير قرار دارد. دگر بار جام در دست ساقي به حالت مورب و آماده ريختن
 (.19وير قرار دارد )تص
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مینیاتوری از يک آدم آهني که خودکار  21تصوير 
ريزد. برگرفته از نسخه کتاب في المعرفت آب مي

م( )ايروين، 1315الحیل الهندسیه، سوريه يا مصر )
1389 :157) 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

 

های فني آدمي اهمیت ساقي به قدری است که در يکي از کتب دوره اسلامي ويژگي
های آغازين قرن سیزدهم الجزری که در آهني جام به دست تشريح شده است. در سال

لحیل کرد، کتاب في المعرفت اشهر عمید در دجله علیا )متعلق به سلسله اَرتقُي( کار مي
های مکانیکي( را تألیف کرد. او در اين کتاب با بیان الهندسیه )کتاب شناخت مهارت

گويد. به جزيیات دقیق فني نحوه ساختن وسايلي را توصیف کرده است که زمان را مي
(. 21( )تصوير 1389:157نوازد )ايروين،ريزد يا موسیقي ميمحض درخواست آب مي

شود که در آن همسر شیوا پاروتي بِهَنگ ای کامل ميهمعناشناسي اين صحنه با نگار

برگی از مینیاتور، هند، موزه  20تصویر

(87: 1389)ویتمن،  19-18بریتانیا، قرن   
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. ه.ق6ای از خراسان سده سفالینه 22تصوير 
برج سنبله تصوير انساني ( 28 :1375 پور،)لک

 .است که ساقه گندم به دست دارد

(. تاکنون مشخص شد که در دوره 20ريزد )تصوير )حشیش مخصوص با ماست( مي
اسلامي برج آبريز وظیفه ريختن مايعي حیات بخش را بر زمین به عهده دارد مانند 

ارتقا درجه الهگان و ايزدان باستان، از طرفي همان طور که شاهان باستان به نشان 
( و يا ملازمان 1390:3کننده شراب به زيردستان و مقامات دربار بودند )قديمي، تقديم

کردند، در دوره اسلامي نیز آثار هنری تصاوير به نشان وفاداری به شاه شراب تقديم مي
اين صحنه را به نمايش گذاشته است. از طرفي عشاق شناخته شده ايراني که قصه عشق 

شان در شاهنامه مانند لیلي و مجنون، خسرو و شیرين و... در حال تقديم و دلدادگي
های به شراب به يکديگر به تصوير کشیده شده است. اين تصاوير به انضمام تک نگاره

 –جای مانده از ساقي جام به دست يا پرکننده جام نشان از انتقال تصوير و مفهوم ديني
که ر دوره اسلامي است. نکته قابل توجه اينفلسفي آن از هنر باستاني ايران به هن

نوشي و اهمیت ساقي همچنان براساس تصاوير به دست آمده از دوره صفوی شراب
 مرسوم بوده است.

 

 

 

 

 

دهد که گیاهي در دوره اسلامي سنبله همچنان نام صورتي فلکي است که زني را نشان مي
اين برج زايد نیکوکار و توانگر باشد و بر  هر که در درجه اول»گندم مانند را به دست دارد. 

( 1384:52، زاده ملک)رضا« مردمان منعم و مفضل و دوستروی و دراز عمر و بسیار فرزند بود
(. همان طور که در هنر پیش از اسلام، الهگان، ايزدان، شاهان، ملکه، رقصندگان 22) تصوير 

ه نشانه زندگي در دست داشتند، در دوره و...، ساقه جو، برسم، شاخه گلي، يا میوه انار ب
ای گل اسلامي تصاوير زيادی فیگورهای انساني را به همراه شاخه درخت، ساقه جو يا شاخه
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سرخان بیگ سفره چی به امضای میر  25تصویر 

 (53:1387، مصور )کنبی

مینیاتوری متعلق به هنر مانوی است. در اين تصوير فیگور  23اند. تصوير به تصوير کشیده
مانوی از او به عنوان انساني شاخه گلي در دست دارد. کلیم کايت نويسنده کتاب هنر 

های خود را به ها پیشکشبیشتر آن»کننده شاهزاده اويغوری ياد کرده است. به نظر او کشپیش
ای است. هر وار، آدم برجستهکننده شهزادهکنند. اين چهره پیشکشهای بودايي نثار ميمحرابه

تاجي بر سر کرده است دهد، اما کنندگان بودايي مياش را محتملاً به دست وصولچند هديه
)کلیم « که به گمان لولُک شايد دلیلي بر ايراني بودن او دارد. شاهزاده در دستش گلي دارد

کنندگان مانوی و با تکیه بر نظر کلیم کايت (. با نگاهي بر چهره پیشکش1384:97کايت، 
( 23)تصوير  توان گفت تقديم گل و گیاه به عنوان پیشکش يکي از رسوم مانويان بوده استمي

آيیني خاص که تصويرگری آن در دوره صفوی يک الگوی شناخته شده و مورد تقلید بود 
 (.26-24)تصوير 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

کننده مانوی، الف و ب، مرد گل به دست، پیشکش 23تصوير 
 الف و ب( 13، تصوير 1384م. )کلیم کايت،11-8بزلیق، 

گل چهار پر در دست شاه، ظرف  24تصوير 
 27و 25ساساني مقايسه شود با تصويرهای 

 (93:1995)لوکونین، 
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سبک  م. 18، نیمه دوم سده جوان انار به دست 27تصویر 

 ( 231: 1386 )آدامووا، اصفهان

تصويری از کتاب گاهنامه روم باستان،  28تصوير 
ز، صحنه اغوا شدن آدم و حوا )رايس، م. تبري1307
1381 :139 ) 

شاهزاده و خاتون امضای علي قلي  26تصوير 
: 1387ه.ق. )کنبي،  1080جبه ادار، اصفهان 

 ( تقديم گل ازطرف خاتون به شاهزاده169
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

همان طور که در دوره ساساني رقصندگان زن میوه انار به دست داشتند. در دوره صفوی 
(. انار در میان 27کشیده که میوه انار به دست دارد )تصوير نیز تک نگاره مردی را به تصوير 

ای و خاور نزديک و هندوستان به صورت يک نماد گسترده باروری و فراواني اقوام مديترانه
(. پس در اين تصوير جوان يکي از نمادهای باروری را دست 1380:276شود )هال، تلقي مي

ری نشان داده شده است. در اين نگاره شیطان به دارد. مفهوم رمزی اين نماد در نگاره ديگ
هیئت پیرمردی در حال فريب آدم و حوا به تصوير کشیده شده است در حالي که میوه اناری 
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به دست دارد. خداوند در قرآن کريم به صورت تلويحي اشاره به اين مطلب نموده است که 
نگاره شیطان به هیئت پیری با دادن شیطان آدم و حوا را با وعده زندگي جاويد فريفت. در اين 

انار اين میوه ممنوع وعده زندگي جاويد به آدم و حوا داده است. اين نگاره از کتاب گاهنامه 
 (.28م. مصور شده است ) تصوير 1307روم باستان تألیف بیروني است که در تبريز به تاريخ 

 نتیجه
ب و مطرح کرد که آ مطلب را به صراحتتوان اين ها و باورهای کهن ميبا مروری بر اسطوره

که بر اينوهای بر خوردار بوده است. اين دو عنصر علاگیاه در نزد ايرانیان از جايگاه ويژه
د بابزرگان و مع هايي گرانبها و نذر تقديم به الهگان، خدايان،اند. به عنوان فديهشدهتقديس مي

 متایهبخش و خردبخش مانند مرگ، زندگي ای دور دارندهشد. نیايش هوم به عنوان مادهمي
برسم  رفتنهندی آن سومه نشان از اهمیت اين نماد برای ايرانیان کهن است. آيین به دست گ

ها فشاني بر خاک، تقدس گل نیلوفر و نسبت دادن گلنوشي و جرعههنگام نیايش مراسم جرعه
شان يراني ننگ اين نماد را در فرهو گیاهان به امشاسپندان مقدس جايگاه ويژه، زنده و پويای ا

ال شود. برای مثها در ادبیات دوره اسلامي ديده ميآيین دهد. تداوم اين نمادها و تقدس اينمي
معروف  غزل های بسیاری از مراسم تقديم برسم که در شاهنامه از آن ياد شده است و يانمونه

ها در فرهنگ ها و مفهوم ديني آننرد. پس اين آيیفشاني بر خاک اشاره داحافظ که به جرعه
وش، شيژه وهای باستاني ايران به ايراني همواره تداوم داشته است. آثار مکشوفه از محوطه

 ه بهاند. ساغرريزی تقديم گل و گیاها را به نمايش گذاشتههای تصويری اين آيینصورت
نوان عیاه به و گ در گذشته آب عنوان نذر يا فديه در اين آثار بسیار فراوان است. همان گونه که

ماد ننار اعناصر مقدس در دست الهگان، خدايان و شاهان به تصوير کشیده شده بود )و گاهي 
های نمونه ار ازاسلامي نیز آبريز، ساقي، تقديم شراب، تقديم گل و ان –باروری( در هنر ايراني

ه ا میوقدحي، شاخه گلي يهای مقدس است. فیگورهای انساني که جامي، بازمانده اين آيین
ه دور نگاره در دوره صفوی و حتي آثار متعلق بهاند و به صورت تکاناری به دست گرفته

وزمره ای از زندگي رشوند، در نگاه اول ممکن است به عنوان تصويرگری سادهقاجار ديده مي
از  ازماندهبوير تصاتلقي شوند. با مطالعه پس زمینه فرهنگي و هنری اين تصاوير و با استناد به 

ثار آتوان نشان داد که اين اند، ميکنندگان گل به دست را مصور نمودهمانويان که پیشکش
هنگ ای و آيیني در فرتری هستند که براساس معنايي اسطورهتکرار الگوهای تصوير کهن

 اند.ايراني شکل يافته
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