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 چكيده

از عناصـر معمـاري اسـتفاده كـرده      وفور به وي،نقاشي مكتب هرات به دليل توجه خاص به انسان و محيط زندگي 
و  دهد يماست. معماري در نقاشي مكتب هرات عنصري است كه در فضاي نگاره گسترده شده و به ساختار آن نظم 

 - . مقاله حاضر در نظر دارد با استفاده از روش توصيفينديآفر يمنگاره  يها تيشخصجايگاهي مناسب براي حضور 

اصلي پاسخ دهد كه عناصر معمـاري   سؤالتحليلي ضمن بررسي عناصر معماري در مكتب نگارگري هرات به اين 
 يهـا  نمونـه چه جايگاهي در نقاشي مكتب هرات داشته و نقش آنها در ساختار تجسمي آثار چگونـه بـوده اسـت؟    

نشان  . نتايج حاصلاند شده  انتخابري دو دوره آغازين و پسين نگارگري تيمو برجستهمطالعاتي تحقيق از ميان آثار 
و  آغـاز  ،كه فقط شامل نمايي از يك بنا بودهآن حالت  نيتر ييابتدااز  ها نگارهدهد كه ترسيم عناصر معماري در  مي
بر مبنـاي نتـايج ايـن تحقيـق،     و  رسيده است خود تا در نگارگري مكتب هرات به اوج تكامل شده  ليتكم رفته رفته

نمايي ويژه  قرار داده است. نوعي عمق ريتأثكلي را تحت  يبند بيتركتبديل به فضايي زنده و پويا گشته كه ساختار 
فضـاهاي مختلـف يـك بنـا از      زمـان  هـم به مدد عناصر معماري و نيز استفاده مكرر از تغيير زاويه ديـد و نمـايش   

 . بناهاي تصوير شده در مكتب هرات شـامل طيـف وسـيعي از بناهـاي مـذهبي     باشد يممكتب تيموري  يها يژگيو

 يپلان بند. تحولات حاصل از كادربندي و باشد يماستحكامات نظامي و حمام  نظيرمسجد تا بناهاي مدني  همچون
ر سـطوح  كـار بـردن جزئيـات و تزئينـات د    ه شدن نحوه ديد به معماري، ب تر يواقعدر نگاره، گسترش پهناي ديد، 

از عواملي اسـت كـه نگـارگري مكتـب هـرات را در نمـايش        ،معماري و تغيير در سليقه انتخاب متون مصور شده
انـواع بنـا در دو    ي سـه يمقارا در صفحه بدان بخشيده اسـت.   يتر يكاربردمعماري به پختگي رسانده است و جنبه 

پيشين و پسين مكتب هرات نشانگر اين موضوع است كه نقاشي تيموري به چه بخشي از عناصر معماري  ي مرحله
  توجه بيشتري نموده است.

  

  

  واژگان كليدي 

  ي نگارگري.بند بيتركمكتب هرات، عناصر معماري، ، معماري، نگارگري

*
  E-mail: mehdimz722@yahoo.comنويسنده مسئول مكاتبات:  
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  مقدمه

  

هـاي مختلـف    دوره از مكاتـب جاي مانده ه آثار ب ي مشاهدهبا 
هـايي كـه در آن نقـش     نگـاره  پرتعداداشي ايراني و حضور نق

توان چنين پنداشت كه انسـان و   است مي شده  ميترسمعماري 
 موردتوجـه همـواره   ،فضاي معمـاري  ژهيو بهفضاي زندگي او 

 يهـا  ينقاش ـ درشـماري از  نقاشان ايرانـي بـوده اسـت.   جدي 
و در  هـا  كوشـك ، ها كاخ خصوص بهفضاهاي معماري ، ايراني

كه اطلاعـات بسـيار    شده  ميترسمواردي مساجد و ساير بناها 
ــا  ــاري آنهـ ــاره معمـ ــودمندي دربـ ــرار د سـ ــترس قـ ر دسـ

اهميـت مكتـب هـرات در طـول      .)1387 زاده (سلطاندهد يم
 ريــگ چشــموجــود تعــداد و  ســويياز  ،تــاريخ نقاشــي ايــران

 ،سو ديگر از كه در آنها عنصر معماري حضور دارد ييها نگاره
 تحول عناصـر معمـاري در  زمينه مساعدي براي بررسي روند 

پـژوهش حاضـر    .آورد يمپديد  را دوران طلايي نقاشي ايراني
در نظـر دارد   ،در همين راستا به انجام رسيده است كه درست

 ازمعماري و عناصر آن در نگارگري مكتب هـرات  به مطالعه 

بـه  نسـبت  و نقـش آنهـا را    پرداختـه  ساختار تجسـمي  لحاظ
  .بررسي نمايد مكاتب پيشين

در  هـا  نگارهتر ساختار  است براي بررسي دقيق ذكرلازم به 
 :شـود  يم ـبناها به سه بخش تقسيم  شده ميترسصفحه، نماهاي 

اندروني بنا كه نشـانگر فضـاي خصوصـي اسـت، درونـي كـه       
عبارتي صحن و محوطـه   و به دهد يمفضاي اطراف بنا را نشان 

كـه شـامل فضـاي پشـت ديوارهـاي       بيرونـي ، باشد مي عمارت
. باشـد  يم ـ مـوردنظر حيطه مجموعـه  عمارت است و خارج از 

جهت حصول به نتايج بهتر، بعـد از بررسـي پيشـينه تحقيـق و     
، نظري بر جايگاه عناصر معماري سؤالاتمعرفي روش و طرح 

معمـاري   آن از بعـد در نگارگري پيشاتيموري خواهيم داشت و 
در يـك سـير    مانـده  يجـا  بـر  يهـا  نگـاره  تيموري را از منظر

  قرار خواهيم داد. مطالعه موردتاريخي و بررسي موضوعي 

  

  ادبيات موضوع و پيشينه تحقيق - 1

محـل رجـوع بـراي مطالعـه و      توانسـتند  يممنابع و متوني كه 
از دو سـنخ بودنـد:    ،قـرار گيرنـد   بحـث  موردتكميل موضوع 

كه به نقاشـي   ييها كتابمنابع متني و منابع تصويري. در ميان 
 مـورد بسيار كم  ها نگاره، مبحث معماري در اند پرداختهايراني 

گـذرا بـه ايـن     يا اشـاره  يچند گـاه و هر از  قرارگرفته توجه
به دليـل اينكـه    موضوع در دوره دوم مكتب هرات شده است.

، بررسي منـابع نيـز در دو   باشد ميموضوع اين تحقيق بينامتني 
حوزه نقاشي ايراني و معماري صورت گرفته اسـت. در ميـان   

اختصاصـي بـه موضـوع معمـاري      طـور  بهمنابع نقاشي، كتابي 
بررسـي معمـاري موجـود در    «نپرداخته اسـت. مقالـه    ها نگاره
 و كيـايي  فـر  ستهيشاته نوش» دوره صفوي و تيموري يها نگاره

و  هـا  نگـاره ، بيشتر به تطابق فضاي معماري در 1383 در سال
. مقالـه ديگـري بـا عنـوان     پـردازد  يممعماري واقعي آن عصر 

 زاده يقاضنوشته » بهزاد نيالد كمال يها نگارههندسه پنهان در «

تحليل صوري دو نمونه از آثار بهزاد براي نشان  ،1382 به سال
كه عناصر  يرنقشيز؛ كند يمدادن زير نقش هندسي آنها را بيان 

. در اين مقالـه  بخشد يمپراكنده آن را وحدت  ظاهر بهمتنوع و 
در ساختمان تجسمي اثـر و گويـاترين عامـل     دهنده نظمعامل 

است،  شده انيببراي بيان مفاهيم و نمادهاي اثر، تصوير انسان 
در  كنـد  يم ـنتايج حاصل از پژوهش فراروي، اثبات  آنكه حال
كـه معمـاري در آن حضـور دارد، عنصـر غالـب       ييهـا  نگاره

 سـت ا يا انـدازه آن به  يدهندگ نظممعماري است و گويايي و 

  .باشد يمقادر به ارائه مفاهيم اثر  ييتنها بهكه 

، مقالـه  هستندفروتن آثار از  ،ديگر در اين حوزهدو مقاله 
درك نگارگري ايراني از ساختار و فضاي معماري ايرانـي در  «

 چاپ 82 سالدر » ايلخاني، تيموري و اوايل صفوي يها دوره

، 89سـال  » ايراني يها نگارهزبان معمارانه «است و مقاله  شده 
اسـت. مجموعـه مقـالات و     شده  چاپدر نشريه هويت شهر 

بـه موضـوع معمـاري در     ،كـه در حـوزه معمـاري    ييها كتاب
لاجرم آن را از ديد معمارانـه نگريسـته و    ند؛ا پرداخته ها نگاره

قـرار   يبررس ـ مـورد ارتباط آن با بناهـاي واقعـي معمـاري را    
له پيش رو مفيد بـه  مقا. از اين بابت، استناد به آنها در دهند يم

در ايـن مقالـه بيشـتر     يبررس موردموضوع  زيرا رسد ينمنظر 
مربوط به ساختار بصري معماري در نگاره است و اين عنصر 

و تحـولات صـورت گرفتـه در     نگـرد  يم ـرا از ديدي نقاشانه 
  .كند يمصفحه نگاره را بررسي 

فضـاهاي معمـاري و   «در حوزه معماري كتابي با عنـوان  
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 در سـال  زاده سلطاننوشته حسين » شهري در نگارگري ايراني

 واجـد  يها ينقاششماري از منبع اين  است. شده  چاپ 1387

از فضاهاي معماري و شهري را در كنار هم قرار داده است تا 
خصوصيات فضاها را بهتـر بتـوان درك كـرد. در ايـن كتـاب      
عناصر معماري مانند گنبد، ايوان و... و هر يك از انـواع بناهـا   

 كـه  اسـت  شـده  يمعرف ـدر مكاتب مختلف نگـارگري ايـران   

 جهينت درما را در شناخت معمارانه فضاها و  شده ارائه مطالب

. از طرفي گـردآوري  كند يمياري  ها نگارهلمس واقعي آنها در 
ــه ــارهاز  يا مجموع ــا نگ ــع   يه ــاري، منب ــر معم داراي عنص

كـه راه تحقيـق را همـوارتر     آورد يم ـ به وجـود ارزشمندي را 
 مـوردنظر كه تمام تصاوير در دايـره تحقيـق    هرچندسازد،  مي

. در اين كتاب به چگونگي ترسيم بناها و سير تحول باشد ينم
  مختصر و گذرا دارد. يا اشارهآن 

ــاب  ــاري و شــهري در نگــارگري  «در كت فضــاهاي معم
درك نگــارگري ايرانــي از ســاختار فضــاي «مقالــه و » ايرانــي

ضـاي درك شـده   با بررسي نحوه بازنمـايي ف » معماري ايراني
توسط نگارگران ايراني، سعي در پديدار كردن ساختار فضا از 
معماري اسلامي ايران را دارد. ايـن نوشـته دلايلـي را مطـرح     

مبتني بر اينكـه نگـارگري معاصـر بـا شـيوه آذري در       كند يم
معمــاري اســلامي، بهتــرين دوره بــراي بررســي معمــاري در 

 ها نگارهمعماري  تيكل بااست. در بررسي روابط اجزا  ها نگاره

كه به ما در خوانش فضـاي بناهـا در    دهد يمتوضيحاتي ارائه 
ــك   ــارگري كم ــنگ ــد يم ــالبي  كن ــين مط ــورد. همچن  در م

قرن نهـم و در قيـاس بـا     در ها نگارهعمودي  يها يبند بيترك
بلند و ارتفاع معماري در اين دوره با دوره سلجوقي  يها وانيا

  .كند يمپهن هستند را بيان  يها وانياداراي 

دليل توجه به ايـن  » ايراني يها نگارهزبان معمارانه «مقاله 
ترسـيمي معمـاري اسـلامي     يها نقشهموضوع را، اندك بودن 

را  هـا  نگـاره ايران مطرح كرده و از اين طريق زمينه توجـه بـه   
اسناد معماري فراهم آورده است. ايـن مقالـه تلاشـي     عنوان به

و  هـا آنبراي فهم معماري  ها نگارهشف زبان است در جهت ك
به دنبال آن كشف معماري عصر ايلخـاني تـا صـفوي. رونـد     

تـا حـدودي بـراي فهـم      شده براي رسيدن به هدف مقاله طي
 ايـن مقالـه  در پيشـبرد   هـا  نگارهمعماري و درك درست زبان 

نگارگري اسلامي ايرانـي   يها يژگيو در آن و رساند يمياري 
ديـد معمـاري در    يها روشدر بيان معماري را مطرح كرده و 

  .دهد يمرا تا حدودي شرح  ها نگاره

دوره صفوي  يها نگارهبررسي معماري موجود در «مقاله 

 نيالـد  كمـال  يهـا  نگارههندسه پنهان در «مقاله  و »و تيموري
حاضر،  تحقيقاين مسئله در طي مطالعه  تر قيدقبررسي  »بهزاد

. در بخشي از دهد يمقرار  ديموردتردنظريه مذكور در مقاله را 
كه تركيب مجموعه اشـكال و   شود يممقاله به اين نكته اشاره 

كه بر معمـاري بنـا    داند يم يا هندسهرا تابع  ها انسان خصوصاً
  حاكم است.

از  يا نگـاره عناصر ساختاري و تزئيناتي حمـام در  «مقاله 
 يـي گرا واقعكوششي در جهت اثبات يا نفي » بهزاد نيالد كمال

بـا اسـتفاده از   » در گرمابـه  ديالرش هارون«بهزاد در خلق نگاره 
  .باشد مي منابع متنوع

  

  سؤالاتو  تحقيق روش - 2

 يهـا  نگـاره در نگارش تحقيق پيش رو فرض بر اين است كه 
مكتب هرات نسبت به مكاتب پيشين در نمايش معمـاري بـه   

را  يتـر  يانسانو  تر يكاربردو جنبه  اند دهيرسپختگي بيشتري 
بهـزاد بـه اوج    در آثارو اين روند  كنند يمايفا  يبند بيتركدر 
 يها نگارهمجموعه  براي دستيابي به نتايج قابل استناد، .رسد يم

، ويرمعماري هســتندمكتــب هــرات كــه داراي تصــاپــيش از 
 يبررس ـترسيم معماري در آنها  تحولو روند  شده يگردآور
، گـردآوري و تحليـل تمـام    ها نگارهاست. به دليل كثرت  شده
 هـا  نگـاره تعـدادي از   در نتيجـه نبـوده   ريپـذ  امكـان  عملاً هاآن

بـه  . همچنـين  اند شده انتخابساس اهميت و شهرت نسخ ابر
يك دوره،  يها نگارهتشابه ساختار و نحوه ترسيم در اكثر  ليدل

 سپس. شود يمو همراه با مطالب ارائه  شده انتخابچند نمونه 

تحليلي سـير تحـول و جايگـاه    –توصيفي  روشبا استفاده از 
عنصر معماري را در نقاشي مكتـب هـرات بررسـي نمـوده و     

خواهيم ر قرا موردمطالعهنقش آنها را در ساختار تجسمي آثار 
و  يا كتابخانهروش گردآوري اطلاعات از طريق مطالعات  .داد

ي بـه  يبنابراين مقاله حاضر در پي پاسخگو باشد تحليل آثار مي
  اصلي زير است: سؤالدو 

 درمكتـب هـرات    يهـا  نگارهسير تحول معماري در  - 1

 با مكاتب پيشين چگونه است؟ مقايسه

هـرات   يها نگارهعناصر معماري در ساختار تجسمي  - 2
  هستند؟ دار عهدهچه نقشي را 

  

آن در نگارگري ايران قبل از  گاهيو جامعماري  - 3
  تيموريان

  اولين جريان تصويري در جهان اسلام و ايران بعد از اسلام كه 



 

 

  95پاييز و زمستان  - 3شماره  -پژوهه معماري و شهرسازي اسلامي  -نشريه فيروزه اسلام     │    30
  

 

   
 

  ).102، 1389(آژند  ه.ق. متروپليتن، نيويورك 621المفرده.  ، الادويةداروگر :1 ريتصو 
 

 ه.ق. 686 .الصفا اخوان ،استاد و شاگردانش :2 ريتصو

  .)128، 1389 (آژند استانبول ،هيمانيكتابخانه سل

  

 شك يبيك مكتب سخن به ميان آورد،  عنوان بهاز آن  توان يم

 آژند( استكه به مكتب بغداد نيز معروف  عباسي استنقاشي 

ــول در   . )98، 1389 ــر معمــ ــي از عناصــ ــاري يكــ معمــ
مقامات حريري  مانند نسخ مصور اين مكتب يها يبند بيترك

قـابي كـه مـتن را از     عنـوان  به غالباًدر اين آثار  معماري است.
 يهـا  تيشخص ـو  اسـت  شـده  گرفته، در نظر زمينه جدا كرده

 .انـد  پركـرده بخشي از فضاي داخل معمـاري را   هركدامنگاره 

چند زاويـه ديـد، در    زمان همبناها ديد روبرو داشته و نمايش 
در بناهـايي كـه فضـاي انـدروني را نشـان       وجود نـدارد.  هاآن
 مشـاهده  قابـل تا انـدروني   شده برداشتهديوار روبرو  ،دهند يم

. بين انـدازه  اند شده ميترسمتقارن  صورت بهباشد. فضاها اكثراً 
نسـبت بـه    گورهـا يفنيست و  برقرارفيگور و معماري تناسب 

 ترنـد  درشـت براي معمـاري بسـيار    شده گرفتهفضاي در نظر 

  .)1 ريتصو(

كـه در   مكتـب بغـداد اسـت    دهنده ادامهمكتب سلجوقي 
. ابـد ي يم ـو تا دوره ايلخانان ادامه  گرفته شكلعصر سلجوقيان 

برخي از پژوهشگران ايـن مكتـب را بـا مكتـب بغـداد يكـي       
 يهـا  هي ـپاو يا اينكه مكتب بغداد را يكي از مهمترين  اند گرفته

از نمونـه نسـخ    .)104 ،1389 (آژنـد  اند برشمردهپديداري آن 
مصور خطي اين عصر كـه بـه كـراّت از عنصـر معمـاري در      

 الصـفا  اخوانبه كتاب  توان يم اند گرفتهبهره  شيها يبند بيترك

فضـاي معمـاري بـه شـكل     هاي اين اثـر،   در نگارهاشاره كرد. 
 نجـا يا. ترسيم ايزومتريك در است درآمدهبه نمايش  يتر لكام

عمـق در فضـاي معمـاري را نشـان      كه طوريه ب بارزتر شده
هنـوز انـدازه    در آثـار مصـور سـلجوقي    حـال  نيا با .دهد يم

  .)2 ريتصو( دورها با فضاي معماري تناسب ندارفيگ

معمـاري در آن  ازجمله نسخ مصـور دوره ايلخانـان كـه    
 باشـد.  التـواريخ مـي   جـامع  خه مصـور سن ،دارد پررنگ حضور

 ايـن دوره  يها نگارهمثل اغلب  التواريخ هاي كتاب جامع نگاره

ايـوان   صـورت  بـه كادر مستطيل داشـته و فضـاهاي انـدروني    
  .)3 ريتصو( است شده ميترسو به شكل متقارن  دار ستون

علي رغم اين مكاتب شهرستاني در عصر ايلخاني هنـوز  
و  دهنـد  يم ـي تصويري پيشين را به قوت خود ادامـه  ها سنت
ي هـا  تيشخص ـه.ق.  733 ي شـاهنامه ها نگارهمثال در  طور به

 كـاملاً ي هـا  نـه يزمي، بـر  ساز منظرهنگاره و عناصر معماري و 

ي  دهنـده  ليتشك. معمولاً اجزاي اند م شدهيترستخت تجريدي 
 قسمت ريتصومعماري منحصر به جزئيات اندكي از آن است، 

  ي قرمز ا پردهسلطنتي و  تخت كبه ي تواند يمداخلي ساختمان 

  

  
  

ه.ق. كتابخانه  706التواريخ.  : توطئه قريش عليه مسلمانان، جامع3 ريتصو
  ).190، 1389(آژند  دانشگاه ادينبارو
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 يكتابخانه عموم .733. شاهنامه ،انيو طلسم روم يرانيا يسپاه :4 ريتصو
  ).248، 1383 و گيوزاليان (آداموا نگراديلن

  

چيـده   دقـت  بـه ي ها خشتدر بالاي تصوير يا ديوارهايي با 
ي رنگارنگي در قسمت بالا منحصـر گـردد.   ها كنگرهشده و 

ي بند بيتركتواند  عناصر تزئين جانبي مي عنوان بهديوارها نيز 
بندي به دو  جهت محدود كند يا عامل تقسيم تركيبرا از دو 

ي در طـوركل  بـه  ).4 ريتصو)(42، 1383بخش گردد (آدامووا 
و  شود ينمكادر در نظر گرفته  عنوان بهدوره ايلخاني معماري 

. در اين كند يمعنصري مستقل در صفحه عمل  عنوان بهخود 
هنـوز ابعـاد فيگورهـا نسـبت بـه معمـاري بسـيار         هـا  نگاره
  است. تر درشت

و انتخـاب   در پي استيلاي جلايريان بر قلمـرو ايلخانـان  
پايتخت، بغـداد مجـدداً بـه يـك مركـز       عنوان بهبغداد و تبريز 

هنري بدل شد و نگارگران بغـداد، راه نقاشـان تبريـز را ادامـه     
آثاري است كه در ايـن   ازجملهدادند. ديوان خواجوي كرماني 

يي تصـويري  نما عمقي ها وهيشاست.  دوره تصويرسازي شده
از  توانستند ينمدر اين دوره به حدي رسيد كه بهترين نقاشان 

بـود،   مانـده  يبـاق  نشـده  حـل هنوز  آنچهآن چشم بپوشند ولي 
ناسازگاري فضاي طبيعت زمينه است كه حالا به حاشيه و بـه  

ــپكتيو  ــدهپرس ــرل ش ــده   كنت ــاختمان محــول گردي داخــل س
ي ايـن دوره  هـا  نگاره). در ساختار 41- 42، 1385گري است(
از بالا تا پايين، صفحه را به دو بخش مسـطح   جداكنندهخطي 

يي كـه فضـاي   هـا  نگـاره . حتي در كند يمو داراي بعد تقسيم 
معماري كل صفحه را پوشـانده و احسـاس عمـق در هـر دو     

بيشـتر بـه    طـرف  كطرف وجود دارد، اين احساس عمق در ي
 ري(تصـو دهد يمنشان  تر مسطحو طرف ديگر را  ديآ يمچشم 

و  تـر  متعـادل ). ابعاد پرسوناژها نسبت بـه فضـاي معمـاري    5
بلنـد و   هـا  كـره يپي قبل كوچكتر شده و شكل  دورهبه  نسبت

 كنار همهايي كه طبيعت و معماري در  ظريف است. در نگاره

و ايـن   داده شـده شناور نشان  صورت به، فضاي طبيعي ندهست
و چشـم   دهـد  يم ـري است كه به ساختار نگـاره سـامان   معما

  .شود يممعطوف به تناسبات معماري 

تيمور لنگ پس از فتح بغداد، عبدالحي نقاش شهير دربار 
جلايريان را به سمرقند پايتخت خود برد و از او در خلق آثار 

گفت كه شيوه نقاشـي   توان يمو تعليم هنرمندان استفاده كرد. 
 منزلـه  بـه لطيف و تغزلي و بزمي جلايريان در دوره تيموريان، 

 بلـوم ي شـد و توسـعه يافـت(بلر و    زير هيپاي كلاسيك ا وهيش

1382 ،52.(  

همچنان كه مشاهده كرديم معماري و عناصر مختلف آن 
  پراكنده از نگـارگري ايـران قبـل از تيموريـان رواج     صورت به

   

  
 .ديجن .ه.ق 798ي. كرمان يخواجو وانيد، نيدر دربار چ يهما: 5 ريتصو

  .)209، 1389(آژند  لندن ايتانيبر ،كتابخانه
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داشته است. براي شـناخت بهتـر معمـاري در مكتـب هـرات      
 دو بخشآنها، به  كاركردي مختلف بناها را با توجه به ها گونه

ي تقســيم كــرده و در دو رمــذهبيو غعمــده بناهــاي مــذهبي 
و  موردمطالعـه نقاشي تيمـوري،  » پسين«و » آغازين«ي  مرحله

  .ميده يمبررسي قرار 

  

 معماري در نگارگري مكتب هرات - 4

 911تـا   807ي هـا  سالي تاريخي حدود  گسترهمكتب هرات 

براسـاس   تـوان  يم. نگارگري اين عصر را رديگ يبرم.ق را در ه
كه مربـوط بـه عصـر     ، به دو دوره آغازيناش ييطلادو عصر 

و دوره پسـين كـه شـامل عصـر      باشـد  حاكميت شـاهرخ مـي  
 نيتـر  برجستهاست تقسيم كرد.  قرايباحاكميت سلطان حسين 

از دوره قبل مايه  نكهيباامشخصه عصر آغازين مكتب تيموري 
گرفته، مفهوم جديد از فضاست. در نقاشي، افق طوري در بالا 

 ي مختلـف و گونـاگوني را در آن  هـا  پهنـه كـه   گرفت يمقرار 

اشـياي   نمـايي و پرسـپكتيو   و تقريباً از نظر حجم داد يمشكل 
ي سـاختماني  هـا  هيما نقشو  ها گل، درختان، ها كرهيپمختلف، 

تـا   ساخت يم. اين مسئله هنرمند را قادر شد يممنظم و مرتب 
ي پرازدحام را با تنوع بيشتر و فضاسازي زياد و ها يبند بيترك

در اكثـر مواقـع    كـه  يدرحـال بدون تكاثر و تراكم نقاشي كنـد.  
ي تحميلي حاشيه نگاره را پذيرفته بودند، نقـاش  ها تيمحدود
در برخي از آثارش ايـن محـدوديت را از بـين بـرد.      كم دست

و  پوشاند يمي ساز منظرهسرتاسر صفحه را با  درواقعنقاشي او 
تـا افـق را(در بـالاي     )سطح(در پـائين صـفحه   نيتر كينزداز 

ي گوناگون قرار ها كرهيپدر مركز زمينه، . شد يمصفحه) شامل 
 داد يم ـيي از بالا را بازتاب نما ژرفبنابراين اين نوع  گرفت يم

  .)45- 46، 1384و در تقابل با نماي روبرو بود(شراتو و گروبه 

اوج  تــوان يمــمكتــب هــرات در دوره پســين كــه آن را 
نگارگري تيموري دانست، به دستاوردهاي تازه و شكوهمندي 

بايقرا  نيحس سلطانبا سلطنت  زمان هم. اين مرحله افتي دست
 موردتوجهي اين دوره، اندروني و بيروني بناها ها نگارهبود. در 

ي پـرداز  منظـره و فضاسـازي و   اند جداشدهو از هم  قرارگرفته
ي دوره پسـين مكتـب   ها نگارهاست.  داكردهيپي ا ژهيوبداعت 

ر تقابـل  ي، دبعـد  سـه ي فضـا بنـد  هرات به لحاظ حركـت و  
ي ايستا و شمايل گونه دوره آغـازين ايـن   ها نگارهچشمگير با 

ي ادوار پيشين بخش فوقاني صـحنه  ها نگاره در«مكتب است. 
ي ايـن دوره،  ها نگارهو افق، كاملاً دور از نگرنده بود. ولي در 

شـود. در ايـن    نگاه نگرنده از پائين نگاره رو به بالا كشيده مي

ي بـين زمـين و   حدفاصـل معماري آن  هنيزم پسكه در  ها نگاره
رود؛ از  آسمان وجود ندارد، نگاه نگرنـده در اعمـاق فـرو مـي    

صحن شبستان و از قبله به محراب. مسير حركت نگاه در اين 
، گـويي  كنـد  يم ـ، دروني است طوري كه در دل نفوذ ها نگاره

 رسد يمسير و سلوك صوفي است كه در اعماق روح به پايان 

  ).1387آژند »(شوند يممعشوق يكي  و عشق و عاشق و

ي گوناگون در نگارگري مكتب هـرات  ها يكاربربناها با 
 هانآ توان يمتر نيز اشاره شد  كه چنانچه پيش آمدهردبه تصوير 

ــهرا  عمــده بــه دو بخــش بناهــاي مــذهبي و بناهــاي   طــور ب
  ي كرد.بند دستهي رمذهبيغ

  

  ي مكتب هراتها نگارهبناهاي مذهبي در  - 1- 4

. باشد يم خانه مكتببناهاي مذهبي شامل مسجد، خانه كعبه و 

توجه به متون ديني و عرفاني زمينه رونق فضاهاي مـذهبي را  
در نگارگري عصر تيموريان فراهم ساخته بود كه در ادامه بـه  

فوق در يك سير تـاريخي   گانه سهي ها گروهاز  هركداممعرفي 
  .شود يمپرداخته 

  

  ي مكتب هراتها نگارهمسجد در  - 1- 1- 4

ي پيش از مكتب هرات، بسيار ها نگارهتصوير بناي مسجد در 
ايـن در   وجود  بااندك بوده و يافتن اين تصاوير دشوار است. 

كه آنهـا را   ميخور يبرمبه بناي مسجد  كرات بهمكتب تيموري 
  :ميكن يمدر دوره آغازين و پسين مطالعه 

  تصوير درآمده هاي دوره آغازين، اندروني بنا به در نگاره

  

  
  

 سيپار يكتابخانه مل .ه.ق 840 .دريرحيمعراج نامه م، شياين: 6 ريتصو
  ).1385 ي(سگا
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 840.دريح ريمعراج نامه م ،ميبه مسجد مقدس اورشل امبريورود پ :7 ريتصو

  .)1385 ي(سگا سيپار يكتابخانه مل .ه.ق

  

 كه يا گونه بهو زاويه ديد نسبت به سطح افق كمي بالاتر است 

و فقط ديوار پشتي و  شود ينمديوارهاي جانبي و سقف ديده 
ي كلـي فضـا   بنـد  بيتركاست.  قرارگرفته توجه موردكف بنا 

ي و زاويـه ديـد   بنـد  بي ـتركمتقارن است، اين نوع  صورت به
و هدفش، بيشتر روايت  گذارد يمي را به نمايش ا سادهفضاي 

دادن كيفيت واقعه و متن ادبي است و تلاش چنداني در نشان 
) 7و  6 ري(تصـاو و چگونگي فضا و معماري محل واقعه ندارد

انـدروني و   زمـان  همهاي دوره پسين نماي  ولي در اكثر نگاره
 ميترس ـدر نگـاره   زمـان  هـم و زواياي ديد  م شدهيترسبيروني 

است، كليت بنا زاويه ديد بالاتري نسبت بـه سـطح افـق     شده 
 وضوح  بهي كوچه رو هاديپو كف صحن و كف  بام پشتدارد، 

ي پلان بنـد . خطوط افقي در كادر عمودي باعث شود يمديده 
كل تصوير از پائين بـه بالاسـت. جزئيـات معمـاري از نمـاي      
روبرو كشيده شده و بيشـترين اطلاعـات بصـري را در مـورد     

انتخـاب  ي ا گونـه  به. زاويه ديد دهد يمكيفيت فضا به مخاطب 
نيسـت و در   مشـاهده  قابـل كه ديوارهاي جانبي و سقف  شده

نمايش فضاي اندروني بنا، ديوار روبرو كه مانع ديد مخاطـب  
م يترسي ديوار، نماي ايوان در آن جا بهو يا  شده  برداشتهاست 
تا فضاي داخل ديده شـود ولـي گنبـد همـواره از نمـاي       شده

و مانند يـك فلـش چشـم را از پـائين      شود يمبيروني ترسيم 
ي بـالاي ديوارهـا و   هـا  كنگرهبه كمك نگاره و فضاي زميني، 

و بـه   كنـد  يم ـسردرها به قسمت بالاي كادر عمودي هـدايت  
هاي دو  اي از ويژگي ). خلاصه9و  8 ري(تصاوكشاند يمماوراء 

آورده شـده   2و  1دوره آغازين و پسـين در جـداول شـماره    
  است.

  
  

 .ه.ق 894ي.بوستان سعد ،دهند يرا به مسجد راه نم ريپ يگدا :8 ريتصو

  ).409، 1389 (آژند قاهره، مصر دارالكتاب. بهزاد

  

  
  

 نيبودل .ه.ق 901 .الابرار رتيح ،نشسته اراني انيدر م امبريپ :9 ريتصو
  .)52، 1389 دشتگلشين ( آكسفورد ي،برريلا
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  آغازينمسجد در مرحله : 1 جدول
  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

  عناصر معماري زاويه ديد كلي

بالاتر از سطح يك اندروني مستطيل افقي  نيايش 6
 افق

، يبا دالبـر  يبند قاب، فضا يانيدر تراز م يا بهيكت
  ينيچ گرهبا  شده نييتز يها ازاره

ورود پيامبر به مسجد  7
  مقدس اورشليم

بالاتر از سطح يك اندروني مستطيل افقي
 افق

 با شده نييتز يها ازارهكتيبه بر سردر ورودي، 

  مرمري يها ستونپايه ، ينچي گره

  

  مسجد در مرحله پسين: 2 جدول
  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

  عناصر معماري  زاويه ديد كلي

گداي پير را به مسجد راه 8
  دهند ينم

انــدروني، عمودي
درونــي و 

  بيروني

ــالاتر از  سه بــــ
ــطح  ســــــ

ــق ــد (افـ ديـ
 پرنده)

، ، گنبدشبستان ورودي ،حياط، وضوخانه
و  ها ستون، كتيبه، منبرمحراب، 
  چوبي يها سرستون

پيــامبر در ميــان يــاران 9
  نشسته

اندروني و عمودي
 بيروني

ــالاتر از  يك بــــ
  سطح افق

  بهيكت، منبر، محراب، گنبدي، شبستان ورود

  

  مكتب هرات يها نگارهبناي كعبه در  - 2- 1- 4

 ـ بـا وجـود   بناهـايي اسـت كـه    ازجملهعبه نيز ك در  اش يفراوان
در مكاتـب پيشـين كمتـر بـه      ،آن ازپـس  و نگارگري تيمـوري  

 ،تيمـوري دوره از  پيش شده ييشناسا. تنها نمونه خورد يمچشم 
التواريخ مربـوط   در كتاب جامعمربوط به عصر ايلخاني است كه 

  است. مانده  يجا برمكتب تبريز ايلخاني به 

هـاي تيمـوري از واقعيـت     توصيف فضاي كعبه در نگاره
سندي  ها نگارهخارجي اين بناي مقدس ناشي شده است. اين 

بـه   هـا  نگـاره موضـوعي برخـي از    ييگرا واقع ي نهيزمر دمهم 
از عصر آغازين تيمـوري، در   آمده دست بهنمونه  .ديآ يمشمار 

ــرو  نســخه مصــور مجمــع ــواريخ حــافظ اب ــلالت  مشــاهده قاب

كـه افـق در    ايـن  با وجوددر نگاره مذكور  .)10 ريتصو(است
بالاتر از سـطح   ،به بناي كعبه ، زاويه ديدقرارگرفتهبالاي كادر 

جزئيات معماري  .است مشاهده  قابلكعبه  و بام شده  واقعافق 

و تزئينات در آن بسيار كم و پرسپكتيوي ابتدايي در آن حـاكم  
و دو  شـده  ميترس ـاست. فضا با چند حركت افقي و عمودي 

  .كند يمحركت اريب در فضا تا حدودي عمق را القا 

و  11 ريتصـاو از دوره پسين( شـده  يبررس ـي  نگاره دو در هر
كـه بـالاتر از افـق و از پشـت      است يا گونه به)، زاويه ديد 12

. عناصـر معمـاري   شـود  يم ـديوار شهر به بناي كعبه نگريسته 
ي ظريف بناها ها يآجركار، ها مناره، گنبدهاظريف و زيبا چون 

است. در نگاره بهزاد فضاي طبيعت در پلان اول،  م شدهيترس
فضاي صحن و بناي كعبه در پلان دوم و در پلان سوم گنبدها 

. ايـن  شـود  يم ـبناهاي پشـت سـر ديـده     دار سقوي ها طاقو 
. انـدازه  شـود  يم ـ انـه ينما عمـق ي در كادر باعث ديـد  بند پلان

ي پـيش كـوچكتر   هـا  دورهپرسوناژها در اين تصوير نسبت به 
(جداول شـماره  ديآ يمبه نظر  تر يعيطبشده و در مقايسه با بنا 

  ).4و  3

  

  كعبه در مرحله آغازين: بناي 3 جدول
    

ــماره شــ
 تصوير

  يعناصر معمار زاويه ديد كلي تعداد پلان نما نوع كادر  عنوان

ــه  10 ــتح مكـ فـ
ــه ــ بـ  لهيوسـ

  پيامبر

ــتطيل  مســ
  عمودي

بخشي از فضاي دروني مسجدالحرام و كعبه،   بالاي سطح افق يك بيروني
ي دور حرم با نمايي آجري و ها رواقمناره و 

  مايل به سرخ
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 ..قه 895 ي.خمسه نظام ،مجنون در كعبه :11ريتصو

  ).413، 1389 (آژند لندن ،ايتانيكتابخانه بر.بهزاد

موزه  ..قه 829 .حافظ ابرو خيالتوار مجمع ،امبريپ لهيوس فتح مكه به :10ريتصو
 .)1389دشتگلني(شاستانبولي،توپقاپو سرا

  

  
  

  .)208، 1387 (آژند لندن .ايتانيكتابخانه بر .رزاقلمنسوب به عبد ا .ه.ق 900 ي.خمسه نظام ،امبريمعراج پ :12 ريتصو

  

  بناي كعبه در مرحله پسين: 4 جدول
  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

  عناصر معماري زاويه ديد كلي

  مجنون در 11

  كعبه

ــتطيل  مســ
  عمودي

ديد (افقبالاي سطح دو بيروني
  پرنده)

ــجدالحرام و   ــرون مس ــه بي ــا رواقمحوط  يه
ــجدالحرام ــهمس ــري و  ، كعب ــدهاي آج ، گنب

  يكار يكاش

مستطيل  معراج پيامبر 12
  عمودي

ديد (افقبالاي سطح سه بيروني
  پرنده)

نماي بيرون مسجد و دورنماي شهر، دروني 
سفيد در  يها يندب، كعبه، قاب مسجدالحرام

 ،محوطه دروني و تكرار آن در نماي بيرون
  يكار يكاشو گنبدهاي  ها مناره
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كعبه در سير  يرگريتصودهند در  چنانچه جداول فوق نشان مي
تاريخي مكتب تيموري، از نوعي زاويه بسته و محدود در آغـاز  

  .ميرس يمدر اواخر دوره تيموري  تر عيوستصويري  ي گسترهبه 

  

  مكتب هرات يها نگارهدر  خانه مكتببناي  - 2- 4

در عرصـه نگـارگري    نيز از بناهاي شناخته شـده  خانه مكتب 
ي فراواني بنااين وصف  با .استايراني پيش از عصر تيموريان 

 توجه قابلهاي مربوط به آن در مكتب تيموري  و نگارهمذكور 

 به نظـر يكي از فضاهاي خاصي است كه  خانه مكتب .باشد مي 

 يا ژهي ـودر طي تاريخ معماري ايران الگـوي فضـايي    رسد يم
مسـاجد   ويـژه  بـه آموزشي در مسـاجد،   يها تيفعالپيدا نكرد. 

 زاده سـلطان (دش ـ يم ـتشـكيل   دار مكتبو يا در خانه  يا محله

كشيدگي بنـا  و بر شده  انتخابعمودي  صورت بهكادر  .)1387
. جزئيـات بسـيار دقيـق و    شـود  يم ـ ديتأكتوسط گنبد و مناره 

زاويه ديد كلي بنا از روبرو است.  و شده اجرا هاآندر  پرشكوه
كـه   شود يموجود فضاي ايوان موجب ديد جزئيات داخل بنا 

 .)14و  13 ريتصـاو (دانش آموزان و استاد در آن حضور دارند

قبـل   مرحلـه  يهـا  نگارهدر دوره پسين، پيرو  خانه مكتببناي 
كه يك بخش  شود يماست. كادر عمودي به دو بخش تقسيم 

آن فضاي ايوان بوده و محراب مسجد در آن نمايان است. ديد 
 دقـت  بهكاري در آن  و جزئيات كاشي  ميترسكلي بنا از روبرو 

  ).6و  5(جداول )16و  15 ري(تصاواست شده اجرا

  

   
موزه توپقاپو سراي،ه.ق.881. شيراز.خانه مكتب: ليلي و قيس در 13تصوير

 ).1389،472(آژند استانبول

نظامي.  مجنون و. مثنوي ليلي خانه مكتبدر  مجنون وليلي:14ريتصو
  ).203، 1389(آژند  مصور االله ليخلمير ه.ق.831

 

 

  

ه.ق. بهزاد. موزه891: سعدي و جوان كاشغري. گلستان سعدي.15ريتصو  
 ).1389،286(آژنداشتاين تاريخ و هنر، ليختن

موزه  ه.ق. 899در مكتب. خمسه نظامي. و مجنون: ليلي 16ريتصو
  ).170، 1386لر  (موسوي بريتانيا، لندن، بهزاد
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  آغازيندر مرحله  خانه مكتب: 5 جدول
  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

ــد ــه دي زاوي
 كلي

  عناصر معماري

قيس در  ليلي و 13
  خانه مكتب

مستطيل
 عمودي

سطحهم يك دروني
 با افق

حياط و شبستان، گنبد شياردار و مناره و نماي ايوان 
  كاشي و ازاره آجرچيني، محراب يبا نما، ديوار يكاريكاش

در  و مجنونليلي  14
  خانه مكتب

مستطيل
 عمودي

سطحهم يك دروني
 با افق

كاري، ديوار  حياط و شبستان، گنبد و مناره و نماي ايوان كاشي
  كاشيو ازاره آجرچيني، محراب  يبا نما

  

  در مرحله پسين خانه مكتب: 6 جدول
  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

زاويــه ديــد
 كلي

  عناصر معماري

سعدي و جوان  15
  كاشغري

مستطيل
  عمودي

بيروني
و 
 دروني

بالاتر از يك
  سطح افق

آجرچيني،  يبا نما، ديوار يكار يكاشنماي ايوان  شبستان،
  محراب و ازاره كاشي

در  و مجنونليلي  16
  مكتب

مستطيل
 عمودي

بالاتر از يك دروني
 سطح افق

  سبز و كتيبه كاشي گنبد ،، ديوارهاي آجرچينياطيو حشبستان

  

  مكتب هرات يها نگارهبناهاي غيرمذهبي در  3- 4

مكتـب هـرات بـه     يهـا  نگـاره بناهاي غيرمذهبي متعددي در 
يعني كـاخ   تر جيرا دو گروهبه ميان كه از آن  اند آمدهردتصوير 

  و استحكامات نظامي خواهيم پرداخت.

  

  ي مكتب هراتها نگارهمعماري كاخ در  - 1- 3- 4

ي پـيش از مكتـب هـرات    ها نگارهمعماري كاخ در بسياري از 
. در دوره پيشـين طـرز آرايـش بناهـا در حالـت      شود يمديده 
ي در جهت القاي عمـق مصـور شـده    بند بيتركي و با دوبعد

هـاي   يژگ ـيازوبيرون و درون فضا كـه   زمان هماست. نمايش 
بــارز نقاشــي ايرانــي اســت در ايــن دوره نيــز حضــور       

ي دوره آغـازين مكتـب   ها نگاره). در 1389دشتگل  دارد(شين
تصوير نماي انـدروني كـاخ    هانآهرات و در تعداد بسياري از 

كه داخل يك فضاي سرپوشيده بدون اينكـه   دهند يمرا نشان 
باشد، به تصـوير در آمـده اسـت. در     م شدهيترسسقف در آن 

 با نشان دادن ديوار روبرو و ديوار جـانبي و كـف   ها نگارهاين 

ــا يــك فضــاي مســقف را  ــبن ــار « درك كــرد. تــوان يم در آث
ي تيموري آرايه معماري جايگاه مهمي را كسب كرد ها كارگاه

ه.ق معـروف بـه شـاهنامه     833مانند نسـخه شـاهنامه مـورخ    
كـه سـده نهـم دوران اوج معمـاري      شود يم ادآوربايسنقري ي

عنصـري   هـا  نسـخه ايران بود و عنصـر معمـاري در مجـالس    
مجزا نبود بلكه پيوسته با هماهنگي موفقي با طبيعت  منزوي يا

يي كـه از تركيـب ايـن دو پديـد     ها مجلستصوير شده است. 
). در 181، 1386نفيسـي،  »(برخوردارنـد از تنوع بسيار  اند آمده

ي مرحله آغازين مكتب هـرات، نمـاي بيرونـي    ها نگارهبيشتر 
 هك ـ يهنگـام است ولـي در   شده  ميترسكاخ همگام با طبيعت 

، فضـاي طبيعـت   دهـد  يم ـتصوير نماي اندروني بنا را نشـان  
 بـاز   پشـت يي كـه رو بـه بـاغ    هـا  پنجـره اطراف كاخ از قـاب  

هماننـد   هـا  پنجـره . ايـن  باشـد  يم ـ صيتشـخ  قابـل  شـوند  يم
ي قديمي هستند كه بـه سـمت بـالا كشـيده     ها خانهي ها يارس

ي هـا  نـرده . قسـمت پـائين پنجـره (در) را    شوند يمشده و باز 
مشبك چوبي با نقـوش هندسـي احاطـه كـرده و در قسـمت      

 م شدهيترسي مشبك فلزي ها پنجرهبالاي ديوارهاي اندروني، 

پرسـپكتيو   صـورت  بـه  خصـوص  بـه كاربرد پرسـپكتيو  « است.
اگزونومتريك در دوره تيموري بـراي ترسـيم برخـي از     باًيتقر

بناها معمول شد. در ايـن نـوع پرسـپكتيو اگـر يـك كوشـك       
ي ا جبهـه ي از روبرو ترسيم شود، سـطح نمـاي دو   هوج هشت
ديــده  بــاًيتقرخطــوط ديــد نــاظر قــرار دارد؛  مــوازات بــهكــه 
نگارگران ايرانـي بـه همـين سـبب      رسد يم. به نظر شوند ينم
ي وجه ـ شـش  صـورت  بـه گرا را  ي برونها كوشكاز  گونه نيا

ي از وجه ـ شـش ي هـا  كوشـك كردند. ترسـيم ايـن    ترسيم مي
الهام گرفته اما به زبان و بـا قواعـد و سـنت     ي واقعيها نمونه

 زاده ســلطان» (اســت م شــدهيترس ـمعمـول نگــارگري ايرانــي  

  ).7)(جدول 20و  19و  18و  17 ريتصاو)(1387
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840.دريرحينامه ممعراج،زنان مقدس اسلام نياز اول يكي: ملاقات با 17ريتصو

  ).1385ي (سگاسيپار يكتابخانه مل .ه.ق

 

 .ه.ق 840.دريرحينامه م معراج، بهشت يها باغ يسو به :18 ريتصو

  .)1385ي (سگاسيپار يكتابخانه مل

 
833ي.سنقريشاهنامه با،ريو گنجور اردوان با اردش زيگلنار كن داريد:19ريتصو

  ).64 ،1384(اثباتي و ديگران كتابخانه كاخ گلستان تهران .ه.ق

 ونيو هما يهما، ونيهما ريبه تصو ينگاه كردن هما:20ريتصو

  ).76، 1387 (آژندنيو يكتابخانه دولت .ه.ق 831 ي.كرمان يخواجو
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  : كاخ در مرحله آغازين مكتب هرات7 جدول
  

شماره
  تصوير

  عناصر معماري  زاويه ديد كليتعداد پلان  نما  نوع كادر  عنوان

اولين زنانملاقات با يكي از  17
 مقدس اسلام

ليمستطمربع
 عمودي

بيروني و
 اندروني

  ي شدهكار يكاشها و حاشيه كف  ازاره  بالاتر از افق يك

ها و گنبد  و ازاره نماها طاقحياط كاخ،   افق سطحهم يك دروني مربع ي بهشتها باغي سو به 18
ي بالاي ديوار، كار يكاش بهيكت كاشي،

  نماي آجري ديوار

و گنجورديدار گلنار كنيز  19
  اردوان با اردشير

مستطيل
  عمودي

بيروني و
  دروني

ديدافق(بالاتر از سه
  پرنده)

حياط و نماي بيروني ديوار كاخ، ازاره و 
ي، تزيينات آجرچيني نمايكار يكاشكتيبه 

  هاي مستطيل ديوارها، پنجره

نگاه كردن هماي به تصوير 20
  همايون

مستطيل
  عمودي

بالاتر از افق و  يك اندروني
متمايل به 
  راست

هاي كاشي، پنجره  اندروني كاخ، ازاره
  هاي رو به باغ پشتي مستطيل، پنجره

  

ي دوره پسين مكتب هرات براي نشان دادن فضاي ها نگارهدر 
 حال نيدرعو  شده  استفاده دار وانيااندروني كاخ از يك فضاي 

. در شود يمقسمتي از كف فضاي روباز حياط يا صحن ديده 
، به شكل شود يماين دوره دري كه رو به باغ پشتي بنا باز 

 قوسقسمت بالاي آن  اكثراًباريكي كه  دولنگهي ها درب

ي ها پنجرهاست.  م شدهيترسبسته  صورت بهبوده،  دار زهيت
ه مشبك فلزي كه در دوره پيشين وجود داشت در اين دور

. در بيشتر كارها طبيعت و معماري در كنار شود ينمملاحظه 
اند. بنا با تمام جزئيات و تزئينات با ديدي  يكديگر مصور شده

و تمام جزئيات  قرارگرفتهدر درون فضاي طبيعت  انهينما عمق
يي كه نماي ها نگارهاست. در  اجراشده دقت بهي كار يكاش

لكن وجود دارد و ، فضاي بادهد يمبيروني كاخ را نمايش 
وجود ي و برجستگي در نماي بنا به تورفتگشود كه  باعث مي

ي باعث شده چندوجه. ديد شود و احساس حجم بيشتر  ديآ
، شود يمدر ترسيم نماي بيروني كه بيرون كاخ و صحن ديده 

باشد. حياط  مشاهده قابلاصل بنا ديد از بالا داشته و بام در آن 
بالكن از  ديدترسيم شده ولي زاويه  ديد هيزاوهم از همين 

ديد. محل فعاليت  توان يمپائين است و قسمت زيرين آن را 
پرسوناژها و سلطان بيشتر در فضاي محصور مياني است كه 

 در ي معماري سرپوشيده قرار دارد.و فضافضاي طبيعت  نيام

 مشاهده قابلاز پنجره بالكن  خانه ينيچبرخي از كارها، فضاي 

  ).8)(جدول 24و  23و  22و  21 ريتصاواست(

 
  : كاخ در مرحله پسين مكتب هرات8 جدول

  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

  عناصر معماري زاويه ديد كلي

نظاره بهرام گور به  21
  آبتني زنان

مستطيل
 عمودي

افقبالاتر از دو دروني
 ديد پرنده)(

ي، ديوارها فرنگ كلاهحياط و نماي بيروني ديوار كاخ، 
  ي بالاي ديواركار يكاشبا تزيينات آجرچيني، كتيبه 

مرگ خسرو، خمسه  22
  نظامي

مستطيل
 عمودي

دروني و
 اندروني

هاي  ، نماي ايوان و ازارهبام پشتحياط و ايوان، بادگير  بالاتر از افق يك
  ينيآجرچ واريدكاشي و 

23 

  

مستطيل  يوسف از زليخاگريز 
  عمودي

بيروني و
دروني و 
 اندروني

افقبالاتر از سه
  ديد پرنده)(

، پله راهي، بالكن، فرنگ كلاهحياط و ايوان و اندروني، 
هاي كاشي، تزيينات نماي  ها و ازاره نماي ايوان و كتيبه

  بيروني ديوار با آجرچيني

جشن دربار سلطان  24
  حسين ميرزا

مستطيل
 عمودي

بيروني و
 دروني

افقبالاتر از سه
 ديد پرنده)(

حياط و نماي بيروني ساختمان كاخ با تزيينات آجري، 
  هاي كاشي هاي مستطيل، ازاره ي، پنجرهفرنگكلاه
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بهزاد.  ه.ق. 900: نظاره بهرام گور به آبتني زنان، خمسه نظامي. 21ريتصو
  )405، 1387كتابخانه بريتانيا، لندن (آژند 

  

  

. كتابخانه بريتانيا، بهزاد ه.ق. 900مرگ خسرو، خمسه نظامي. :22ريتصو
  )309، 1389(آژند لندن 

   
 

ه.ق. بهزاد. دارالكتاب  893: گريز يوسف از زليخا، بوستان سعدي. 23ريتصو
 )1386،102(پاكبازمصر، قاهره 

  

ه.ق.  893: جشن دربار سلطان حسين ميرزا، بوستان سعدي. 24ريتصو
  )243-242، 1387(آژند بهزاد. دارالكتاب مصر، قاهره 
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ي مكتب ها درنگارهاستحكامات نظامي  - 2- 3- 4
  هرات

در مكتـب   تـوان  يمي استحكامات نظامي را نيز ها نمونهاولين 
را  هـا  قلعـه زاده در كتـاب خـود    بغداد سـراغ گرفـت. سـلطان   

. بـه  كنـد  يم ـكاركردي و كالبدي به چند دسته تقسيم  ازلحاظ
ي: سكونت گاهي، نظامي، حكـومتي و  ها قلعهلحاظ كاركردي 

ي هندسي و منظم كـه ابتـدا   ها قلعهكالبدي:  ازلحاظراهداري. 
يي بـا  هـا  قلعه و شدند يمي شده و سپس ساخت و اجرا طراح

طرح ارگانيك كه در طول زمان شكل نهايي خود را به دسـت  
  ).1387 زاده سلطان(آوردند يم

اي اسـت كـه در    وحدت ميان موضوع و ساختار ويژگـي 
 پـردازان  نسـخه تجارب نقاشان نيمه اول سـده نهـم هـرات و    

كشتن اسـفنديار  «ديد. در مجلس  توان يمكارگاه بايسنقر ميرزا 
ي بصري شكست سطوح كاركردها» ارجاسب را در رويين دژ

و ديوارهـا، صـحنه گريـز و     هـا  بهيكت، ها كنگرهاز  انهآو تقابل 
 منـزل  بـه  منـزل ي و جا يجاتعقيب ارجاسب و اسفنديار را در 

ي مرحله آغازين ها نگارهبه نمايش گذاشته است. در  دژ نيروئ
، شكل كلي اند دهيكشتصوير  مكتب هرات كه نماي شهر را به

است. ميدان مركزي وسيعي در  وار رهيداارگانيك و  نسبتاًشهر 
 نسـبتاً و بناهـاي ديگـر در فاصـله     هـا  خانهو  قرارگرفتهوسط 

. زاويـه ديـد   انـد  گردآمدهزيادي از مركز آن به دور اين ميدان 
و  گنبـدها كلي، بالاتر از سطح افق است و ماننـد ديـد پرنـده،    

خنـدقي   هـا  نگـاره . در بعضـي  شود يمدر آن ديده  اهابنديگر 
) و يا 27و  25(تصاوير فراگرفتهپشت برج و باروهاي شهر را 

آن پرتگـاه   طـرف  ككه ي شدها بني استراتژيك ا منطقهقلعه در 
تزئينات بيشـتري نسـبت    ها برج). 26(تصوير  ي استا صخره

زاويه ديد گسـترده بـوده    ها نگارهبه باروها دارند. در بعضي از 
) 27و  26و  25 ريتصاو( م شدهيترسو فضاي درون قلعه هم 

و در بعضي ديگر بـا نشـان دادن بخشـي از بـارو يـا بـرج در       
 كادر به استحكامات نظامي اشاره دارد. طرف كي

ي دوره پسـين زاويـه ديـد طبيعـت از نمـاي      ها نگارهدر 
افق قرار دارد. ديد بالا در شهر باعـث   سطح همروبرو است و 

 وجـود  باي بناها ترسيم شود. رهايبادگو  ها بام پشتشود تا  مي

در ي بناهـا خوانـا هسـتند.    ها بهيكتبودن نماي شهر،  دوردست
ي قلعـه سـكونت   هـا  نمونهقلعه از  »و معتكف اسكندر«نگاره 

 »قلعهحمله به «نگاره گاهي بوده كه كالبدي ارگانيك دارد. در 

 فراگرفتـه يك قلعه نظامي است كه خندقي حاشيه آن را  احتمالاً

و  28 ري(تصـاو  و به آن شكل منظم و هندسـي بخشـيده اسـت   
هاي استحكامات نظامي در  هاي نگاره اي از ويژگي ). خلاصه29

  .آمده است 10و  9مرحله آغازين و پسين در جداول 

  

ه.ق.833: سوگواري فرامرز بر تابوت پدر، شاهنامه بايسنقري،25ريتصو   
 )1384،44(شاهكارهااثباتي و ديگرانكتابخانه كاخ گلستان، تهران 

ه.ق.  843: كشتن اسفنديار ارجاسب را، شاهنامه محمد جوكي، 26ريتصو
  )172، 1387(آژند انجمن سلطنتي آسيايي لندن 
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833: كشته شدن ارجاسب در رويين دژ، شاهنامه بايسنقري.27ريتصو   

  )61، 1384(اثباتي و ديگران ه.ق. كتابخانه كاخ گلستان، تهران 

  

ي گالر .ق. بهزاد.ه 872: حمله به قلعه، ظفرنامه علي يزدي. 28ريتصو
  )399، 1387(آژند هنري والتر، بالتيمور 

  
  ه.ق. بهزاد. 900: اسكندر و معتكف، خمسه نظامي.29ريتصو

 )1387،406(آژندكتابخانه بريتانيا، لندن
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  استحكامات نظامي در مرحله آغازين: 9 جدول
  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

  عناصر معماري زاويه ديد كلي

سوگواري فرامرز  25
  ربر تابوت پد

مســتطيل
  عمودي

بيروني و
دروني و 
 اندروني

ــالاتر از سه بــــــ
  ديد پرنده)(افق

با نمـا و كتيبـه كاشـي، گنبـد كاشـي،       دار ستوندژ 
  تزيينات آجري ديوار بيروني

كشتن اسفنديار  26
  ارجاسب را

مســتطيل
 عمودي

بيروني و
 دروني

ــالاتر از دو بــــــ
 ديد پرنده)(افق

  برج و باروهاي آجري و سردر كاشي

كشته شدن  27
رويين ارجاسب در 
  دژ

مســتطيل
  عمودي

بيروني و
دروني و 
 اندروني

ــالاتر از سه بــــــ
  ديد پرنده)(افق

و كتيبـه كاشـي قسـمت     باروهاي سـنگي، سـردر  
 ازاره قلعـه،  در داخلآجري  يوارهايبارو دفوقاني 

  كاشي، بالكن

  

  

  

  استحكامات نظامي در مرحله پسين: 10جدول
  

شماره
 تصوير

تعداد نما نوع كادر  عنوان
 پلان

  عناصر معماري زاويه ديد كلي

ــتطيل  اسكندر و معتكف 28 مس
  عمودي

ديد(افقبالاتر از دو بيروني
  پرنده)

بــرج و بــارو و ديوارهــاي آجــري داخــل قلعــه، 
تزيينات و كتيبه كاشي در قسمت فوقـاني ديـوار،   

  بادگيرها

ــتطيل  حمله به قلعه 29 مس
 عمودي

وبيروني
 يدرون

ديد(افقبالاتر از دو
 پرنده)

  قلعه با ديوارهاي آجري و سردر كاشي

  

  

  

  : عناصر معماري11 جدول
  

ــرج و   بالكن  پنجره  رواق  مناره ازاره كتيبه گنبد محراب ستون شبستان  حياط  عنوان بـ
  بارو

 آغازين

           ● ●   ● ●    مسجد

        ●  ●     ●   ●  كعبه

          ● ● ● ● ●  ●  ●  خانه مكتب

مرحله
  

    ●  ●     ● ● ●     ●  كاخ

استحكامات 
  نظامي

●  ● ●  ● ● ●       ●  ●  

 مرحله پسين

           ● ● ● ● ● ●  ●  مسجد

  ●    ●  ●  ●  ● ●     ●  كعبه

           ● ● ● ●  ●  ●  خانه مكتب

    ●  ●     ● ●    ●  ●  كاخ

استحكامات 
  نظامي

      ● ●     ●  ●  ●  
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  يريگ جهينت

  

ي مكتب هرات در مقايسـه بـا   ها نگارهنتايج حاصل از بررسي 
دوره كشيده شده است و طرز ارائه  نيا از  شيپيي كه ها نگاره
از چند زاويـه در نمـايش معمـاري     زمان هم ديديي و نما عمق

كـه ايـن مكتـب در ادامـه رونـد       دهـد  يممكتب هرات نشان 
ي در اين امر تر كاملو  تر واضحبيان  بهگذشتگان پيش رفته و 

كادربنـدي از حالـت    نيشيپاست. در طي مكاتب  افتهي  دست
كه تقسيمات بنا و  شود يمافقي و مربع تبديل به كادر عمودي 

 و امكـان  ردي ـگ يم ـانجام  وضوح بهي اثر در اين كادر بند پلان

و فضـاي   دهـد  يم ـفضاي معماري را بـه نقـاش    تر كاملارائه 
ا را از ي بن ـهـا  يدگيكش ـتا  گذارد يممناسبي را در اختيار وي 

اي كه مدنظر دارد ترسيم كنـد.   يبند بيكرتپايين به بالا مطابق 
و ديد بيشـتري   تر گستردهكه زاويه ديد  شود يماين امر باعث 

ي كه نمايش بنا را ا بستهدر فضاي معماري پديد آيد و از كادر 
مختص به جاگذاري چند ستون و جزئيات مختصـر معمـاري   

. دقـت در جـدول   دهـد  يم ـكرده بود، به ديد كلي از بنا تغيير 
دهد كه نقاشـي تيمـوري بـه چـه بخشـي از       تطبيقي نشان مي

معماري و عناصر معمـاري توجـه بيشـتري نمـوده اسـت. در      
ن و گنبـد  فضاي بيروني بناهـا عناصـري مثـل حيـاط، شبسـتا     

بيشترين فراواني و عناصري مثل رواق، پنجره و بـرج و بـارو   
ها  ها و كتيبه كمترين فراواني را دارند. در فضاهاي داخلي، ازاره

ــوردبيشــتر از محــراب و ســتون  نقاشــان تيمــوري  توجــه م
  ).11 (جدول است قرارگرفته

ي هـا  تي ـفعالدر مكتب هـرات در راسـتاي تصـويرگري    
نسبت  ها تيشخصي پرازدحام، اندازه ها يدبن بيتركروزمره و 

شـده اسـت. اسـاتيد     تـر  يواقع ـتـر و   به ابعاد معماري كوچك
شاگرداني را تعلـيم دادنـد    نسل  به نسلمكاتب پيش از هرات 

كه سبك استاد را تكامل بخشيدند تا در دوره دوم هرات نوبت 
در  توان يمي مكاتب گذشته را ردپابه بهزاد رسيد. بدين سبب 

  وي ملاحظه نمود. مكتبان همچگونگي نمايش آثار بهزاد و 

كه فقط  ستي اا گونهمعماري مسجد در دوره آغازين به 
 ارائه شـده و فضا در يك پلان  شود يمنماي اندروني بنا ديده 

است ولي در دوره پسين فضاي اندروني، صحن و حتي نماي 
تصـوير   عمولاًماست و  شده  ميترس زمان هم طور  بهبيروني بنا 

. ريشـه ايـن پديـده را در    گـردد  يمدر بيش از يك پلان ارائه 
ــودي دوره دوم    ــدي عم ــي دوره اول و كادربن ــدي افق كادربن

در يـك   جستجو كرد. ترسيم بناي كعبـه در دوره اول  توان يم
در آن  دي ـد هي ـزاواسـت و گسـتردگي    شـده   ارائـه كادر بسته 

محــدود بــه نمــايش بخشــي از بنــاي كعبــه و چنــد دهنــه از 
در  باًيتقردوم  در دورهمسجدالحرام است.  دورتادوري ها رواق

و حتـي   م شدهيترسكامل  صورت به، بناي كعبه ها نگارهتمامي 
كـه عـلاوه بـر     ستيا گونهبه  ديدگستره  ها نگارهدر بعضي از 
ي ها صخرههر مكه و ، نمايي از كل شمسجدالحرامنماي كامل 

در  خانه مكتب. الگوي ترسيم شود يماطراف شهر نيز مشاهده 
نداشته و همواره از  دوره دوم تغيير چنداني نسبت به دوره اول

. در دوره دوم و در كارهـاي بهـزاد   كنـد  يم ـيك مدل پيـروي  
اسـت و پرسـوناژها در    شـده   ميترساغلب، نماي بيروني كاخ 

  كاخ حضور دارند.فضاي مياني محصور اطراف 

ي بنـد  بي ـتركدر نمايش فضا در دوره آغـازين بيشـتر از   
است كه حالتي خشك و رسمي بـه فضـا    شده  استفادهمتقارن 

ولي در دوره بعد اين تقارن شكسـته شـده اسـت و     بخشد يم
. كند يمي را ايجاد نگيقر يبي متقارن، در عين بند بيتركنوعي 

اين تركيب فضا را از حالت رسمي بيرون آورده و وارد دنياي 
در فضـاي معمـاري آن آزادانـه در     هـا  انسانكه  كند يمواقعي 
. زاويه ديد شود ينمو فشردگي و ازدحام ديده  اند حركتحال 

كه هر يـك   شده  انتخابي ا گونه بهي مكتب هرات ها نگارهدر 
ق تصـوير بـه بيننـده    از عناصر، بيشترين اطلاعـات را از طري ـ 

و  شـود  يم ـ. كف بنا و حوض و صحن از بـالا ديـده   دهد يم
ديدي شبيه ديد پرنده دارد. زاويه ديد كلي بنا بـالاتر از سـطح   

 تيدرنها. شود يمبنا ديده  بام پشتي كه ا گونه بهافق قرار دارد، 
عناصـر   نيتـر  ياصلگفت كه معماري و اجزاي آن از  توان يم

بنيان و هندسه آشكار و پنهـان نگـارگري    يبند بيتركانسجام 
  مكتب تيموري است.
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Due to its special respect to human being and his liv-
ing environment, the Herat School has used plethora 
of architectural elements. Architecture in the Herat 
School is an element, spread in the space of minia-
ture, in order to arrange the structure and create an 
appropriate position for the characters of miniature. 
What is revealed in the present study is the develop-
ment of architectural elements and their influence on 
the structure of the artworks which have been inves-
tigated using an expression-analytic method. The ef-
fect of architectural elements have never been con-
stant throughout the history; starting with a bare fa-
cade of a building and improving gradually to an evo-
lutionary state in miniatures of the  School which has 
been converted to an alive and dynamic space, af-
fecting the entire structure of the composition, as 
included in this study. The experimental elements of 
the current study have been selected from the art-
works of early and late eras of Timurid miniatures. A 
particular perspective by the help of the architectural 
elements along with a frequently changing point of 
view and simultaneous illustration of several spaces 
of a building are the main characteristics of Timurid 
miniatures. Buildings demonstrated in Timurid minia-
tures include a vast spectrum from religious buildings 
such as mosques to civil ones like martial construc-
tions and bathhouses, which have been deliberately 
selected to have the elements of the architectural 
factors, highlighted in two various time and chrono-
logical viewpoints; before the School and after it. 

To consider the elements of the Herat School in 
comparison with the previous approaches is a pro-per 

way to realize the importance of the appropriate posi-
tion for the characters of the miniature. There are 
some significant aspects in Herat School which have 
turned it into a more practical school. The factors can 
be summarized as having special abundance, having 
proper vision to architectural aspects, having the spe-
cial details of the architecture, increasing the vision 
domination, and setting proper frames. Comparing 
different structures before and after the Herat School 
reveals that Timurid miniature has drawn special at-
tention over some specific aspects. 

The significant religious factors which can be con-
sidered in the architectural structures of the mosques 
are the specific domes and the fantastic miniature of 
the walls and floors. On the other hand, the spectrum 
of the non-religious structures could even be probed 
from miniature viewpoint. In non-religious structures, 
inspired by external factors, the design of the charac-
ters as well as the floor artworks have had a great 
impact on the colors which had been chosen to have 
the pattern of these structures and to highlight the 
dominant role of the architecture in the artworks of 
the non-religious structures. Consequently, minatur-
ing has had a special position in the artworks of the 
structures which could be scrutinized after and before 
the Herat School. 
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