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 چکیده
ترین مفهوم خود. این تووازن،  افزایی، مشتمل است بر توازن در وسیعفرایند قاعده

آید. در این شگرد، قواعدی بوه قواعود زبوان    دست میبه « تکرار کلامی»وسیلة به
افزایوی،  شود. قاعوده سازی در متن ادبی میشود که سببِ برجستهمعیار افزوده می

افزایوی،  گیوری از قاعوده  گوردد. بهوره  منجر به ایجواد موسوی ی در زبوان شوعر موی     
هووای زبووانی اسووت کووه بوورای  نمایووانگر توانوواییِ شوواعر در اسووتفاده از گنجووای  

گرایوان  شود. از این رو، صوور  اآشناساختن و برجستگی زبان به کار گرفته مین
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اند. در این پژوه ، پس از بحو    گیری اثر ادبی دانسته روس، آن را عاملِ شکل
-Wahabi alافزایی، شوگردهای آن در شوعر مصو فی وهبوی ا)تول )     درباره قاعده

Tal, 1973 ردد کوه ایون شوگرد    شود تا مشخص گبررسی می« عرار»( معروف به
سوازی در شوعر او شوود. یکوی از     ادبی تا چه اندازه توانسوته اسوت سوببِ برجسوته    

های برجسته شعر وی، قاعده افزایی است.  بر اسواس ایون ویژگوی، شواعر     ویژگی
-افزایی به عواد   کارگیری م لوب توازن آوایی و واژگانی در پیوند با قاعدهبا به

این تر شدن کلام خود شود. سازی و آهنگینتهزند تا سبب برجسزدایی دست می
افزایوی در  سازی و قاعوده تحلیلی به واکاوی برجسته –پژوه ، با روش توصیفی

پردازد و در پی آن است تا زیبوایی شوعر عورار را    های آوایی و واژگانی میس ح
 برای مخاطب نمایان سازد.

 
 واژگانی ، عرار افزایی ، توازن آوایی، توازن: قاعدههای کلیدیواژه

 
 مقدمه       . 1

 ،روس است. در ایون شوگرد   گرایصور زدایی در مکتب های آشنایییکی از شیوه ،افزاییقاعده
 .دشوووسوازی موتن ادبوی موی    ب برجسوته سوب شوود کوه   قواعود زبوان معیوار افوزوده موی      هبو  ،قواعودی 
ی( و افزودن  قواعدی بور  بر زبان )هنجارگریزصور  انحراف از قواعد حاکم سازی به دو  برجسته

توانوایی شواعر در    نمایانگرافزایی، قاعده بردرکا. شودمح ق میافزایی( قواعد حاکم بر زبان )قاعده
گرایوان   و برجستگی زبان است کوه صوور    زیساناآشنا ه منظوربهای زبانی، گیری از ظرفیتبهره

 معت ود اسوت   -عر و منت ود انگلیسوی  شا - 1. کلریجانددانستهگیری اثر ادبی روس آن را عامل شکل
با استفاده از قاعده افزایوی حجواب عواد  را از برابور      به ویژهخود،  تخیلقوه از گیری بهرها شاعر ب

 ,Safavi) گذاردبه نمای  میخوانندگان  تر به ای تازهزداید و واقعیت اشیاء را به گونهدیدگان می

2001, p. 1-40). 
. او معت ود  دشو م ور    2نخستین بار از سووی یاکوبسون   ،آن )توازن( دپیامافزایی و قاعده ةمسئل

بوه  این توازن  .ترین مفهوم خودگستردهدر  «توازن» چیزی نیست جز« افزایی قاعده»است که فرآیند 
عواملی  تووازن،  . (Modaressi, & Yasini, 2009, p. 127) آید می به دست« 3تکرار کلامی»وسیلة 

با اسوتفاده  که  هاییعتصن .رودی گوناگون در نظم موسی ایی به کار میهاجهانی است که به شیوه
هوای تووازن را بایود در    گونوه  ،بوه هموین د)یول    .نودارد  ییکسوان  آیود، ماهیوت  توازن به دست می از

                                                                                                                                        
1 S. T. Coleridge 
2 R. jakobson 
3 verbal repetition 

بوه سو و  تحلیول آوایوی،      ،تحلیلی متفاوتی بررسی کورد. بورای توصوین انوواا تووازن      های حس 
 ، نحوی نیاز است.واژگانی
 ادبی ابزار این از گیریبهره چگونگی و پرداخته افزاییقاعده بررسی به نخست ،ین م ا)هدر ا

چوه  توا  عورار   ؛که از این قرارنود  دهد پاسخ هاییپرس  به کوشد تا می م ا)ه این .گرددمی بررسی
سوازی سوخن   اسوت کوه موجبوا  برجسوته      ای از این شگرد هنری یاری جسوته اندازه و به چه شیوه

است؟ این پوژوه  بوا روش   ؟ هدف وی از این رویکرد ادبی چه بودهاستا فراهم ساختهخوی  ر
و تووازان  در برخی قصاید، از اوزان عروضی  که عرار استتحلیلی بر این فرضیه استوار  توصیفی و

تحلیلوی   هایحر س افزایی و انواا آن دقاعده در این پژوه ، همچنین .است کرده سرپیچیآوایی 
از گیورد توا   مورد بررسی قرار موی ( Wahabi al-Tal, 1973)واژگانی در اشعار وهبی ا)تل  آوایی و

 شود. نمایاندهای از زیبایی و برجستگی اشعار وی گوشه ،این رهگذر
 

 پژوهشپیشینه . 2
بوه  و انود  را مورد بررسی قرار دادهپذیری عرار از خیام تأثیر اغلب، پیشینهای پژوه به طور کلی 

هوای  تولاش »در اثور  ( Bassam Ali, 2002)بسام علوی ربابعوه    اند.نپرداخته شعرهای عرار ی ن د ادب
از جنبوة   ویوژه بوه   زبوان فارسوی  موثثر بوودن   بوه   ،«شاعر بزرگ اردن عرار در قلمرو ادبیوا  فارسوی  

( در م ا)وة  Ibrahim, 2009ابوراهیم ) خلیول  خیام بر  اندیشه و آثار شواعر، اشواره دارد.    گذاریتأثیر
رر عرار» بر زنودگی   ی به ویژهو است.کید شدهبر اشعار تجربی عرار تأ« : شعریة التجربة لا شعریة الذاا

رانه خود را از زندگی عادی و تصاویر شاع ای کهتا اندازه است،عرار تأکید کردهعادی و تجربیا  
 «ناختی )عورار( سرچشمه های معرفت ش»در اثر  (Al-Zabi, 1999) زیاد ا)زعبیگیرد. مره بر میروز

 اسوت، هاردن بوود روشونفکران  که یکی از فرهیختگان و  عرار،ه هندسه اندیشه، تفکر و محورهای ب
بوه اسولوب   ، «شذعرععرار  فذ  الأسذلو  و اللغذة»( در م ا)وة  Samareh, 1985) سذمر  محمود پردازد. می

یر حکویم نیشوابور بور    ثأتو »در اثور   ،(Bassam Ali, 2004) بسام علی ربابعوه  اشاره دارد.شعری عرار 
بهروز  است.بودن خیام بر عرار پرداختهبه فلسفه زندگی عرار و تأثیرگذار « ، شاعر بزرگ اردنعرار

وجوه تأثرّ مصو فی وهبوی   »در اثر  (Ghorbanzadeh & Rafigh, 2017) و رفیق ع ری قربان زاده
 اشوعارش اشواره دارد.  در مضامین  پذیری شاعر از خیامه تأثیرب، «)عرار( بعمر ا)خیام ا)نیسابوری ا)تل

در  م ا)هاین  است.متفاو   آثار پیشینبا  ،پژوه  حاضرو محوریت  گسترهگفتنی است در پایان، 
به  ،شاعر شعر اینزدایی و آشنا گرایانهن د صور  پیوند باجایگاه خود، پژوهشی ادبی است که در 

 است. انجام رسیده
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 است. انجام رسیده
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 گذری بر زندگی عرار. 3
ای ، در شهر اربد واقع در شمال اردن در خوانواده یلادیم1899سال  درمتخلص به عرار  وهبی ا)تل،

عورب،   جهوان  .برد می سر به فرهنگی انزوای در عرب جهان که گشود جهان به چشم زمانی ،فرهنگی
امپراطوری عثمانی  ةجهانی که سای .و ع ب ماندگینشینی ، گوشهدرد ،جهانی بود غرق در سکو 

. از فرهیختگان اردنی بوود  عرار پدر کرد و در سراشیبی زوال و نابودی افتاده بود. ینی میبر آن سنگ
با زبان فارسوی   ی همچنینو .گرفترا فرا زبان ترکی که زبان رسمی بود،  عرار در دوران تحصیل،

) ب خود را از شاعر او  .(Wahabi al-Tal, 1973, p. 49) شد،آشنا شدمیزمان تدریس که در آن 
عورار بوه    1922. در سوال  (Bekar, 1988, p. 31) اهلی، عرار بن عمرو بن شأْس الأسَدی گرفوت ج

هوای علموی و آموزشوی    اردن بوه فعا)یوت   های گونواگون من  هعنوان معلم مشغول به کار شد و در 
همچنوین بوه عنووان     . اووزار  معوارف اردن شود  بازرس  1942-1931های در سال . وی،پرداخت

گماشته و رئیس تشریفا  در دیوان عا)ی دادستان  ،تجدیدنظر دار، منشی دادگاهِبخ مدیر ناحیه، 
 . (Al-Mulaththum, 1980, p. 51) در گذشتم، 1949در همان شهر در سال . در پایان، وی شد

 ،گیوری ایون زبوان   فرابوا   یو .تسلط عرار به زبان ترکی، دروازه ورود او به ادبیا  جهوانی بوود  
آثار  توانست برخی او. دو فرانسه نیز آشنا شو، توانست با ادیبان ایران زبانترک هایعلاوه بر ادیب

را از ترکی به  ««کارمن و صافو» قصه عشق یک شاعر، اوپرای مانند»نویسندگان فرانسه  ةشدترجمه
در بررسی تأثیرپذیری عرار از ادبیا  ترک و ادبیا  فارسی همان اسوت  مهم  ةنکت عربی برگرداند.

مون منکور   »دارد:  بیوان موی  « عشویا  وادی ا)یوابس  »دیوان  اش بر ه احمد صافی ا)نجفی در دیباچهک
تأثیرپذیری عرار از شاعران ترک و عرب و فارس نیستم، و)ی معت دم شخصیت شاعرانه ویژه او، ما 

سازد که شعر وی با وجود اثرپذیری از آن ادبیوا ، ویژگوی مخصوو      را به این قضیه رهنمون می
پذیری را بوا تأکیود بور زنودگی بوومی وی      این تأثیر (Wahabi al-Tal, 1973) «خود را داراست. به

)غز)یوا ، خمریوا ، رثواء واحوواخ  شخصوی( و       توان دریافت. شوعر او بوه دو دسوته یاتیوا     می
یِ روانو سوادگی و  هوای شوعرش،   از ویژگوی شوود.  می بندیگروه)وطنیا  و سیاسیا (  اجتماعیا 
چه در ها، آنگرا صور  ة. با توجه به نظری(Abu-Matar, 1987, p. 217) ستا هار عبامفاهیم و 

افزایوی،  قاعوده  مشوتمل بور   اسوت، شوده زدایوی  ای داشوته و سوبب آشونایی   شعر وی برجستگی ویوژه 
، توجه بوه  انسوجام و   جدیدهای شکنی در قافیه، توجه به صور خیال و تصاویر زیبا و ترکیبهنجار

 برخی از این موارد، مورد بررسی قرار خواهد گرفت.در ادامه،  است. هماهنگی در شعر
ا)دین اخسود،  ناصور تووان بوه افورادی ماننود     پژوهشوگران کوه موی   منت ودان و   برخیبه هر حال، 

انود کوه   بوه توافوق رسویده    اشاره کرد،عبدا) ادر ا)رباعی، زیاد ا)زعبی، خا)د ا)کرکی، ابراهیم خلیل 

های عربوی، فارسوی و   و از فرهنگبوده عمیق و گسترده  این فرهنگ، یست.فرهنگ عرار محدود ن
 ,Al-Asad, 1957, p. 277; Al-Zu'bi, 2002, p. 20; Al-Zabi) اسوت ترکوی سرچشومه گرفتوه   

1999, p. p. 37) .فلسوفه و اندیشوه    معرفوی و در ا اسوت. کورده  شواره پوذیری از خیوام ا  عرار به تأثیر
 .(Al-Nauri, 1980, p. 26) کند توصین میخود را فردی خیامی ا)مشرب ، خوی 
 

 . انواع قاعده در شعر عرار4
 سازی ادبیبرجسته .1 .4

 ،بورای نمونوه   انود. کردهارائه هایی بندیدستههای متمایزی برشمرده و ن   ،شناسان برای زبانزبان
کوه   اسوت هفتدر نظر گربرای زبان را توان به ا)گوی ششگانه یاکوبسن اشاره کرد. او ش  ن   می

 ،بوه طوور کلوی   هسوتند.   فرازبانی،  همد)ی و ادبوی ، مشتمل بر  ن   عاطفی، ن   ترغیبی، ارجاعی
هوای  ن و   ها،آن. داشتند باوربه ن   ادبی زبان « پراگة حل » های روس و دانشمندانگراصور 
گی کولام و  تواز  سوبب دانستند که با انحوراف از زبوان خودکوار،    کاربرد خاصی از زبان می زبان را

نه برای ایجاد ارتباط،  بلکوه بورای   زبان ادب،  ،1موکارفسکیبه باور د. وشدرک جدیدی از آن می
زبوان را آن   یو .دهدمی ارائه این همان دیدگاهی است که یاکوبسن .رودارجاا به خود به کار می

فراینود زبوانی را از    هوا دو آن .داند که توجه پیام به سوی خود پیام باشود می زمان دارای ن   ادبی
 ,Safavi) نهواده بودنود  سوازی،  شناختند و بر این دو فرایند نام خودکار و برجسوته دیگر باز مییک

2001, p. 34)  . 
و  سرپیچی به معنای ،این اص لا  .است گراصور مهم نظریه  هایاز اص لا  2سازیبرجسته

 و هوا ، اصو لا  هوا هبوا کموک واژ    معنوای ایون اصو لا    .اسوت  های هنجوار زبوان  انحراف از مث)فه
بینوی زبوان    از قدر  پی  ،کندمی که در زبان وقفه ایجاد یبدیع و سایر عوامل ،ناآشنا هایگفته پاره

 آیود. )وی   موی دهود، بوه دسوت    های تصونعی نجوا  موی   کند و کلام را از خ ر آرایهجلوگیری می
(Leech, 1969 ) افزایوی  دو نووا هنجوارگریزی و قاعوده    بوه  سوازی را شناس انگلیسی، برجستهزبان

افوزودن  گریزی و اعد زبان هنجار را هنجوار از قو سرپیچیو  پیروی نکردن. وی کندبندی میگروه
سوازی در زبوان معیوار بوه     . فراینود برجسوته  استدانستهافزایی قواعد زبان هنجار را قاعده قواعدی به

برای ارجاا به  ف ط ،در زبان ادب اما .رودیممخاطب به موضوا ارتباط، به کار  منظور جلب توجه
هوای واژگوانی زبوان ادب کوه نووعی      شوود. از سووی دیگور، نووآوری    بوه کوار بورده موی    ان خود زب
 است.پابرجا آیند، در زبان معیار سازی به شمار می برجسته

                                                                                                                                        
1 J. Mukařovský 
2 foregrounding  
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وه توان در دو گررا میسازی انواا برجسته (Shafiei Kadkani, 2005) شفیعی کدکنیبه باور 
با استفاده از که  شماردبر میعواملی  ةگروه موسی ایی را مجموع یو .و زبانی تبیین کردموسی ایی 

ماننود  عوواملی   زمینوه بوه  در این  او .سازدمی تربرجستهزبان ادبی را از زبان هنجار  ،آهنگ و توازن
 ةبوانی مجموعو  گوروه ز وی معت ود اسوت   . کنود اشاره میهای آوایی ، قافیه، ردین و هماهنگیوزن

هوای  هوای هنوری، ترکیوب   و حذف، صفت ایجازستعاره، مجاز، حس آمیزی، کنایه، ا مانندعواملی 
بوه اعتبوار تموایز نفوس واژگوان در نظوام       هستند. این عوامول  موارد مشابه  زبانی، بیان پارادوکسی و

 Shafiei)شوود   هوا ب تموایز در رسوتاخیز واژه  تواند سبمیها، موسی ایی آن ویژگی به جز ،هاجمله

Kadkani, 2005, p. 38) ی( . (Leech, 1969 ،) چه را که شفیعی کودکنی در  آن ،با اندکی تفاو
و گوروه   کندبندی میدسته توازن نام باای کلی ، در م و)هکندچارچوب گروه موسی ایی م ر  می

 سازیکه برجستهأکید دارد داند. وی بر این نکته تگریزی قابل تبیین میهنجار با استفاده اززبانی را 
نشوود و   آشوفته جوا پوی  رود کوه    را رعایت کند، یعنوی توا آن   شناختیزیباییباید اصل رسانگی و 

 .(Safavi, 2001, p. 40) سازی قابل تعبیر باشد برجسته
چنوان در   ،ده در شوعر گرفتوه شو  کارین معناست که عناصر بوه ه اب سازیبرجسته ،به نظر نگارنده

شاعر به صور  ارادی و  ،. هر چنددنگیرد که زبان شعری را از زبان عادی متمایز کنکنار هم قرار 
زبوان  با کمک آهنگ و تووازن،   شاعر . در واقع،کندهای ویژه زبانی استفاده میآگاهانه از صور 

گوذار  تاثیر و موزون را کلام تا زده یسازبرجسته عمل به دست و سازدمی دگرگون را هنجار و معیار
گذار بودن اشعارش بوه  اش و تأثیرشرایط سیاسی و اجتماعی حاکم بر جامعه سبب. عرار نیز به کند

کووه  بووا  . ایوون روشاسووتدسووت زدهشناسووی و بلاغووت خلاقیووت و نوووآوری در مباحوو  زیبووایی 
 افزایی ارتباط دارد، تأثیر شگرفی در میزان همد)ی و همراهی مخاطب دارد.گریزی و قاعدههنجار
 

 افزایی  هقاعد .2 .4
بلکه اعمال قواعد اضافی  ،گریزی، انحراف از قواعد زبان هنجار نیستافزایی برخلاف هنجارقاعده

گریزی متموایز اسوت.   هنجوار  از اًماهیتو  افزایوی، ، قاعوده بوه ایون ترتیوب    .بر قواعد زبان هنجار اسوت 
در  .بنودی اسوت  ب وه ط توازن در س ح آوایی، واژگانی و نحوی  قابل بررسوی و  پایةافزایی بر  قاعده
ایی از حق انتخاب هوا را در اختیوار دارد، هموواره    اثر ادبی مجموعهة که آفریننداین با وجود ،توازن

برد که سازی ادبی را به کار میشاعر نوعی برجسته واقع،در کند. مجبور می ویژهخود را به انتخابی 
 ,Shafiei Kadkani) خوا  اسوت   ایگونوه ة تر ساختن یک موتن بوه واسو    یافته سازمان مشتمل بر

2005, p. 81) .از مأ)وف و آشنا، همان اسوت کوه در علوم بیوان سونتی       سرپیچیو  گریزیاین معیار

معنای غیور اصولی،    در مفهوم «غیر ما وضع )ه»است. شده نامیده «غیر ما وضع )ه»برای آن اص لا  
 .(Al-Ravashedi, 2005, p. 122) رودبه کار می غیر متعارف  وخارج از قرارداد

 پیامود  سوبب، بوه هموین   . دخوا)تی نودارد   کنود و در معنوا  افزایی بور برونوه زبوان عمول موی     قاعده
 نمایوانگر افزایوی،  استفاده از قاعوده  .افزایی، چیزی جز شکل موسی ایی از زبان خودکار نیست قاعده

به کوار  برجستگی زبان  ناآشنا ساختن و در است تا های زبانیگیری از ظرفیتتوانایی شاعر در بهره
در م ا)وة   بنوابراین، داننود.  موی  گیری اثر ادبیرا عامل شکل افزاییقاعده ،گرایان روسصور  رود.

س و  تحلیلی توازن زدایی، های آشناییافزایی به عنوان یکی از شیوهقاعده گیری ازبا بهرهحاضر، 
 گیرد. و بررسی قرار می آوایی و توازن واژگانی شعر مص فی وهبی ا)تل مورد تحلیل 

واژگوانی و  بودیع   هوای عتبا توجه به تمایز سنتی اروپایی میان صن( Leech, 1969, p. 74))ی  
 یو .اسوت واژگانی ارائه کردهبدیع  هایصنعتافزایی( را در چارچوب  ده)قاع انواا توازن معنایی،

بوه  بدیع معنایی وابسته اسوت. او  که به  است هدانست هاییتعرا از جمله صنهای هنجارگریزی، گونه
 ,Safavi) صفوی باوربه . استبه شمار آوردهایجاد شعر  ساززمینهافزایی را فرایند قاعده این وسیله،

در کواربرد،   یوک گریزی، هور  افزایوی و هنجوار  سوازی، یعنوی قاعوده   ، این دو گونه برجسوته (2001
 آورند.پارادوکس و غیره را به وجود می استعاره، تشبیه، ایهام، مانند های ادبی متفاوتی گونه
 

 توازن آوایی  .3 .4
موورد توجوه    گرایوی صور افزایی است که در ن د های اصلی قاعدهیکی از ویژگی ،توازن آوایی

که عامل اصلی خلوق انوواا تووازن اسوت، در زبوان       «تکرار کلام»به وسیلة گیرد. این م و)ه قرار می
تووا)ی تکورار   » در دو زمینوه وزن عروضوی،  هنوری، در اثور ادبوی     هد. ایون شوگرد  دشعری روی می

گردد. ایون   ، پدیدار می«تکرار صامت ها و مصو  ها» ، و  هماهنگی آوایی،«هجاهای کوتاه و بلند
ه ب شود،به کار گرفته میافزون بر زبانِ شعر که برای تأکید و ا) ای عواطن و احساسا ،  ،موسی ی

 . در واقع، این موسوی ی، شودناآگاهی  شاعر آفریده می  یاها با آگاهی صور  تکرار آواها و واژه
گیری  ها آن را عامل شکلگراصور از این رو،  .کندزبان شاعر را نسبت به زبان معیار برجسته می

توانند میهایی است که ور از توازن آوایی، مجموعه تکرارمنظ .دانندآثار ادبی و به ویژه شعری می
تواند، تکورار  تکرار آوایی می(. Safavi, 2001, p. 2 & 167) تحلیل شوند ،لیل آواییدر س ح تح

. از را در بور گیورد   هوا ها و همخووان واکهتکرار  یک واج، چند واج درون یک هجا و هماهنگی و
افزایی، توازن آوایی است که خود به توازن آوایی کمی و واژگانی ت سیم های قاعدهجمله ویژگی

شوامل   ،اسوت. تووازن واژگوانی   توازن آوایی کمی شامل توازن وزنی و هماهنگی آوایی  .گرددمی
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معنای غیور اصولی،    در مفهوم «غیر ما وضع )ه»است. شده نامیده «غیر ما وضع )ه»برای آن اص لا  
 .(Al-Ravashedi, 2005, p. 122) رودبه کار می غیر متعارف  وخارج از قرارداد

 پیامود  سوبب، بوه هموین   . دخوا)تی نودارد   کنود و در معنوا  افزایی بور برونوه زبوان عمول موی     قاعده
 نمایوانگر افزایوی،  استفاده از قاعوده  .افزایی، چیزی جز شکل موسی ایی از زبان خودکار نیست قاعده

به کوار  برجستگی زبان  ناآشنا ساختن و در است تا های زبانیگیری از ظرفیتتوانایی شاعر در بهره
در م ا)وة   بنوابراین، داننود.  موی  گیری اثر ادبیرا عامل شکل افزاییقاعده ،گرایان روسصور  رود.

س و  تحلیلی توازن زدایی، های آشناییافزایی به عنوان یکی از شیوهقاعده گیری ازبا بهرهحاضر، 
 گیرد. و بررسی قرار می آوایی و توازن واژگانی شعر مص فی وهبی ا)تل مورد تحلیل 

واژگوانی و  بودیع   هوای عتبا توجه به تمایز سنتی اروپایی میان صن( Leech, 1969, p. 74))ی  
 یو .اسوت واژگانی ارائه کردهبدیع  هایصنعتافزایی( را در چارچوب  ده)قاع انواا توازن معنایی،

بوه  بدیع معنایی وابسته اسوت. او  که به  است هدانست هاییتعرا از جمله صنهای هنجارگریزی، گونه
 ,Safavi) صفوی باوربه . استبه شمار آوردهایجاد شعر  ساززمینهافزایی را فرایند قاعده این وسیله،

در کواربرد،   یوک گریزی، هور  افزایوی و هنجوار  سوازی، یعنوی قاعوده   ، این دو گونه برجسوته (2001
 آورند.پارادوکس و غیره را به وجود می استعاره، تشبیه، ایهام، مانند های ادبی متفاوتی گونه
 

 توازن آوایی  .3 .4
موورد توجوه    گرایوی صور افزایی است که در ن د های اصلی قاعدهیکی از ویژگی ،توازن آوایی

که عامل اصلی خلوق انوواا تووازن اسوت، در زبوان       «تکرار کلام»به وسیلة گیرد. این م و)ه قرار می
تووا)ی تکورار   » در دو زمینوه وزن عروضوی،  هنوری، در اثور ادبوی     هد. ایون شوگرد  دشعری روی می
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 . در واقع، این موسوی ی، شودناآگاهی  شاعر آفریده می  یاها با آگاهی صور  تکرار آواها و واژه
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 بوه وسویلة  کوه   هوایی عت. صون اسوت ه، تکرار جمله، تکرار قافیوه  تکرار واژه، تکرار بی  از یک واژ
های توازن را باید گونه سبب،آیند، از ماهیتی یکسان برخوردار نیستند. به همین می به دستتوازن 
در اداموه بوه سو و  تحلیلوی تووازن آوایوی و       بنوابراین،   .تحلیلی متفاوتی بررسی کرد هایحدر س 

 شود.توازن واژگانی اشاره می
 

 )وزنی(  توازن آوایی کمی. 4. 4
کوتاه  )حاظ به ما بح  مورد آوایی مجموعه» کههنگامی .یابدمی ارتباط وزن با ،کمی آوایی توازن

ها از نظام خاصی برخوردار باشد، نوعی موسی ی ها و مصو ب صامتها و یا ترکیو بلندی مصو 
ترین  مهم آهنگ، و وزن .(Shafiei Kadkani, 2005, p. 9) «نامیممی وزن را آن که آیدمی وجود به

ترین  همراه واقع در وزن بخشد. می حیا  و رو  هاآن به و داشته عهده بر هاواژه بارآفرینی در ن  
وجود دارد،  صور  اثر ادبی زنوده و   این دوارتباطی که میان  سبببه  .است هاواژهعنصر در کنار 
بر این باورند که وزن از جمله عناصری است که گرا، منت دان صور  بنابراین، .رسدپویا به نظر می
 .(Alavi Moghadam, 1998, p. 47) و دریافت متن سودمند است ادر کشن معن
ید بر موسی ی و عناصر آوایی، مهمترین عامول سوازنده شوعر را موسوی ی و     ها با تأکگراصور 

تووان گفوت:   ای از اهمیوت قورار دارنود کوه موی     وزن می دانستند. عناصر آوایی در شوعر در درجوه  
 19)ترین عامل سازنده آن وزن اسوت   گفتاری است در بافت آوایی خود، سازمان یافته و مهم»شعر

Alavi Moghadam, 1998, p.)« .دانود، چورا کوه جووهر     )ویی آنتر میر وزن را بنیاد و مایه شعر می
. وزن و موسی ی تأثیر فراوانی در بنوای قصویده   (Miller, 1969, p. 242) «اساسی زندگی نیز هست

وظیفوه وزن ایون   » . بنوابراین، در شعر عربی بسیار اسوت ویژه دارد و  همچنین تأثیرش در خواننده به 
گراهوا،  صوور   .(Armstrong, 1963, p. 199) «سرمسوتی ایجواد کنود   است کوه در یهون حا)وت    

هوا بور موسوی ی و    آن .ناپذیر شعر می دانند که پیوند یاتوی بوا شوعر دارد   یئموسی ی زبان را جز جدا
خود ای دارند. موسی ی شعر، برخاسته از زبان آن است، زبانی که کید ویژهأعناصر آوایی در شعر ت

پس باید زبانِ شعر، زبوان  عصور باشود توا موسوی ی      ». زندگی استمحیط  نتیجه مکا)ما  عادی در
خواسوتند شوعر   دوران خود را ارائه دهد. م صود از زبان عصر آن اسوت کوه اگور موردم عوادی موی      

تکرار موجب ایجواد موسوی ی در زبوان    ( Shamisa, 2009, p. 201) «بردندبگویند آن را به کار می
زبان ادبوی را  به کمک آهنگ و توازن عواملی است که  ة، مجموعگردد. گروه موسی یاییشعر می

هسوتند.  وزن، قافیه، ردین و هماهنگی آوایوی   مشتمل براین عوامل  .سازداز زبان هنجار متمایز می
. اسوت )تکرار صامت ومصوو (   هماهنگی آوایی ،های تکرارترین روشیکی از مهم در این میان،

 پردازیم.ازن وزنی و هماهنگی آوایی میتو هایداقبه مص ،در این پژوه 

 آمواری  است. این دیوان، از جنبةرا در خود جای دادهقصیده کلاسیک  221 ،وهبی ا)تلدیوان 
قصویده   20قصیده در بحور وافور،     36قصیده در بحر بسیط،  47قصیده در بحر کامل،  55 مشتمل بر

 4 قصویده در بحور رجوز،    15بحور رمول،     قصویده در  16قصیده در بحر خفین،  20در بحر طویل، 
ا)تول، همچنوین   قصیده در بحر هزج است. وهبی 3جت ، قصیده در بحر م 3قصیده در بحر منسر ، 

ائه شد است. این فراوانی، از آن رو ارنیز یک قصیده سرودهمتدارک مت ارب، مدید و  هایردر بح
متنووعی در اشوعارش بهوره     هایوزن مشخص شود. عرار از تا د)بستگی شاعر به بحرهای گوناگون

بورای ا) وای معوانی و     گوناگون نایی شاعر در استفاده از شگردهایتوانمایانگر  است. این امرجسته
 دنو آیعربوی بوه شومار موی     هوای رامل، بسیط، طویل و وافر کوه از بح بحرک .مفاهیم مورد نظر اوست

(Atiq, 1998, p. 288)هوای ایون  صویده حدود نیمی از ق هستند.کاربرد در دیوان او ، از بحرهای پر 
گنجوای  اغوراو و معوانی گونواگون در      ایون بحرهوا   شوود. های عربی را شامل میراین بح ،شاعر

اشوعار  »، «عشوق و احساسوا  متنواق    »، «توبوه و توجوه بوه مورگ    »، «خمور و بواده  » مانند دیوان وی
نادر شعر سروده و بسیار منسر   هزج، مدید وحرهای را دارد. این شاعر در ب «م اومت»و  «متعهدانه

هوای ایون    وزنبرخوی از  بنابراین شاعر اعت واد دارد  است. در بحر مضارا و م تضب  شعری نسروده
معت دنود کوه ایون     . بسویاری از علموای علوم عوروو    ندگذار نیستتأثیر نوازد و ها، گوش را نمیربح
 ,Ibrahim, 1965) ابراهیم انویس به توان ها میآن از جمله .کاربرد هستندغیر معروف کم هایربح

p. 54, 94, 95, 103 & 115)   شوکری عیواد (Shakari, 1964, p. 76 )  و عبودا  ا)مجوذوب (Al-

Majzub, 1955, Vol.1. p. 197, 196, 88, 87 & 83) ( وAbu-Matar, 1987, p. 254)   اشواره
و  نود کاربردر مضوارا کوم  ماننود بحو   هوا راین باورند که تعودادی از ایون بح   همچنین برخی بر کرد.

 د)نشوین بوه طوور قیاسوی وضوع شوده و       این بحرهوا  ،در واقع .دنعرب باش هایوزن شایسته نیست از
غز)یات   بیشتردر  است،که عرار عاشق سماا بوده. از آن جایی(Al-Akub, 2008, p. 333)ند نیست

شور و جان  ،در اطراف  بودهچه آناو از این رهگذر به هر  .استاز بحرهای آهنگین استفاده کرده
 برای نمونه،است. و همه را به حرکت و چرخ  وا داشتهای بخشیده دوباره
 أَیوووام کُنوووووت  وکُنت مِن جووووویرانه وادی ا)شتا هذا وَ تِلک مَلاعبی. ا)ن( 1
 مووَا جُویووَوت بحووووورِّهووووا ا)کُبوووووودُ ا َ )و ما قَد مَضیَ یَووووعُودُهَیهوَوب(     

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 439) 
انگیز و که متناسب مضوامین شوور   نداو در بحر کامل و رجز سروده شده بوده غزل  ها،بیتاین 

 ،یون امور  ا .شوود ب ت سویم هور مصورا بوه دو بخو  موی      سب ورد اشاره،وزن م  .پر شور و حال است
کند. هماهنگی وزن و محتوا در اشعار این شاعر چنوان اسوت کوه بوه     موسی ی شعر را دو چندان می
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 ،یون امور  ا .شوود ب ت سویم هور مصورا بوه دو بخو  موی      سب ورد اشاره،وزن م  .پر شور و حال است
کند. هماهنگی وزن و محتوا در اشعار این شاعر چنوان اسوت کوه بوه     موسی ی شعر را دو چندان می



38 / بررسی و تحلیل قاعده افزایی در شعر عرار

گرا بور ایون باورنود کوه     . منت دان صور کندمنت ل مینظر شاعر را به خواننده  راحتی مفهوم موردِ
گرایوان  ، صور ی را انتخاب کند. علاوه بر آناا توجه به محتوای شعر خود، وزن ویژهبباید شاعر 

معت دند که اصوخً میوان وزن و محتووا همواهنگی     هاوزن و قا)ب شعری دارند. آن ای بهتوجه ویژه
هر شعری بسته به محتوا  و حا)ت عاطفی اش، با وزن خاصوی م اب وت دارد. بوه    » نسبی وجود دارد.

ی شعرش هماهنگ باشد، دیگر، شاعر از میان اوزان شعری، وزنی را که با محتوا و حا)ت انفعا) بیان
ایون گونوه کواربرد وزن، موجوب     گموان،  ی. بو (Vahidian Kamkar, 1990, p. 62) «گزینود موی  بر

 :شودمشاهده می «یا حلو  النظر » ةدر قصید برای نمونه،شود، واژگان می شدن رستاخیز
 مستفعلن           فعلن   یا   حذذلو      النظذذذذذر . 2     

 مستفعلن      فعلان عیا مفعول    یا  حذذذذذلو   التقطیذذذب
 مستفعلن    مستفعلن   فاعلن  س معن  النظر  العابسةألی

 مستفعلن            فعلن   ذذزراذذذترمذذذقن  ش
 مستفعلن          فعول   ق   المشذذذذیبأو ترم

                      ن             مستفعلفاعل   ذریبإنذذذه لا تثذذذذذذ
       (Wahabi al-Tal, 1973, p. 163-164) 

شواعر از ایون بحور     سورپیچی اموا   ،اسوت سروده شده ،در وزن بحر سریع «یا حلو  النظذر »ة قصید
عروضی خلیل در این قصویده  های بحرهای وزنعرار از چارچوب  بنابراین، .است و آشکار روشن

یوا   « ا)شوعر ا)حور  »ارتباط او با ة دهنددر اشعار وی نشان گونهی از اینهایهیدقص است.دهکر سرپیچی
 .است)مستفعلن مستفعلن مفعوخ ( تشکیل شده تفعیله 3از هر مصراا  ،شعر نو است. در بحر سریع

نووان  به ع هابیتاین . از زحافا  استاما سرشار  ،استاگر چه بر همین مبنا سروده شدهاین قصیده 
شاعر در بیت اول و سوم زحاف طوی و در مصوراا اول بیوت دوم و     .استآمده ی بر این ادعاشاهد

 ،این زحافا  در تمام قصویده وجوود دارد   .استمصراا دوم بیت سوم زحاف کسن را به کار برده
دوم پونج   تتفعیلوه و بیو  چهار بیت اول  زیرا .با هم هماهنگ نیستند هاتبیها اما از نظر تعداد تفعیله

گورفتن   . عرار با نادیوده سرپیچی استهماهنگی در تعداد و نوا تفعیله خود نوعی نااین  .داردتفعیله 
زبوان را   ه این وسویله یابد تا بدست میهنجارهای قراردادی زبان معیار، به هنجارهای فراتری برخی 
( Leech, 1969)ه کوه )وی    گونهمان .کند برابرآن را در نزد مخاطب دو  تأثیرو کرده پذیر انع اف

برد که از زند و صورتی تازه را به کار میشاعر از اصول و قواعد آوایی هنجار گریز می» دنویسمی
 (Leech, 1969, p. 45) «نظر آوایی در زبان هنجار، متداول نیست

بحر وافر  ،گرفتهبه کار های دیگر وزنکه عرار در دیوان خود، بی  از  رهایییکی دیگر از بح
تر از دیگر بحور شعر عرب کاربرد دارد بحر وافر از بحرهای نامور شعر عربی است که بی ». است

است، همچنین آن را برای مضامین و موضوعاتی در فخر و رثواء  و بر مذاق شاعران نیز شیرین آمده
گواه از   ها،یدهرخی قص. شاعر در ب(Atiq, 1998, p. 84) «اندو مانند آن بسیار مناسب و نیکو دانسته

 است:آمده« متی»ة در قصید برای نمونه،است. کرده سرپیچیاوزان عروضی 
مَل              مت  یا حلو  النظرات و البسمات والایماء و الخطر. 3

َ
   عل  الآلام والحدثان  والدهذذر  مت  أ

 مفاعیلن     مفاعیلن    مفاعلتن    مفاعیلن       ن            مفاعیلن مفاعلتن   مفاعلتن   مفاعیلن    مفاعلت    
      (Wahabi al-Tal, 1973, p. 132) 

)مفواعلتن   تفعیلوه  3هور مصوراا از    ،در بحر وافور  است.بحر وافر بنا شده پایةبر  ،شدهة یادقصید
 ا،خواه و اقتضوای معنو  دلجا به شاعر در این این در حا)ی است که .شود میمفاعلتن فعو)ن( تشکیل 

است. اگرچه کرده و متفاعلن را آورده پرهیزاز آوردن فعو)ن نیز  یو است.ها افزودهبر تعداد تفعیله
شواعر در ایون بیوت     اما است،بنا شده ،بر مبنای تفعیله متفاعلن که از ارکان بحر وافر است ،این بیت

بوه   .هماهنگ نیسوتند  ،هاز نظر تعداد تفعیلهادو مصراا  هر چند است.زحاف عصب به کار برده پن 
اسوت. همچنوین،   تفعیله به کوار بورده  دوم، چهار و در مصراا  ، پنجدر مصراا اولشاعر که  ایگونه
اوزان عروضی »است نه بر اساس بر اساس محوریت بخشیدن به معنا تعداد را کم و زیاد کرده شاعر
خواهود   شواعر موی  در مصوراا اول،  اسوت.  گشوته  شواعر  سازی سوخن برجستهامر، سبب این  «.خلیل

یون  ا .اسوت از تفعیله بیشتری استفاده کورده وی  . بنابراین،را نشان دهد اشارهشیرینیِ نگاه و افراوانی 
از تفعیلوه کمتوری بهوره     ،بینود چون شاعر امید کمتری در خوود موی   ،در مصراا دوم در حا)ی است

ها نیز نوعی بازی و نووآوری صوور     تفعیله با پراکندگیدر پیوند  ،ا)بته در این قصیدهاست. گرفته
پیوسوته   سورپیچی چند ایون   هر است.از نظام عروضی خلیل خارج گشته شاعر است. در واقع،گرفته

 . استرخ ندادهتمامی قصیده، های در نظام تفعیله
ر عورار نیوز جلووه    و در شع اندای داشتهتوجه ویژه ه آنب هاگراصور مهمی که  یکی از مسائل

 ,Alavi Moghadam, 1998)به باور علوی م دم است. خاصی دارد، هماهنگی میان محتوا و وزن 

p. 144)، از  بنوابراین، اسوت.  های شعر نیک برشومرده ویژگیرا یکی از  این امرهم  ،بن جعفر قدامه
که اصوخً میان وزن معت دند  هامحتوا است. آن گرایان نیز هماهنگی میان وزن وتأکیدهای صور 

منت ود   (Ismail, 1992) ا)ودین اسوماعیل  . عزتوانود وجوود داشوته باشود    ومحتوا، هماهنگی نسبی می
اختیاری نیست، شاعر وزن را و وزنِ شعر از نظرگاه شاعر، انتخابی » معاصر عرب نیز معت د است که

مص فی وهبی ا)تل نیز در  .(Ismail, 1992, p. 299) «گیردبه طور طبیعی از نفس موضوا ا)هام می
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بحر وافر  ،گرفتهبه کار های دیگر وزنکه عرار در دیوان خود، بی  از  رهایییکی دیگر از بح
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بوه وسویلة   سوت. او هنرمندانوه   ا و هماهنگی آن با محتووای شوعر، شواعری توانوا     هاوزنکارگیری به
 «شوباب » در قصویده  یشوود. و زدایوی زبوان شوعرش موی    ب انسجام و آشونایی کاربرد این شگرد سب

 د:نویس می
 ا)شُّربُ خ ا) ِّووووبُّ عوووافانیِ  وأَبووورَانی                                     قَالَ الأطِباءُ : خ تَشوورَب، فُ ُلتُ )َهم      . 4

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 414) 
ب انسجام و تشوخّص زبوان   و از طریق کاربرد این شگرد، سب هنرمندانهای وی همچنین به شیوه

و  اسوتواری کوه   هوایی واژهیط از طویول و بسو  بورای نمونوه، وی در بحرهوای    شوود.  شعریِ خود می
 گیرد:بهره می دارند، تنومندی
ان و الغذذذذلذذذذمان  وتذذذذسوّلُ المتذذذذزعمین حقوقهذذم. 5     

َ
 من زمذذر  الأذّ

 الادیذذذذذذانبحمذذذایة  -لاعن تق -  و تظاهُرُ المتصذذذذذدرین  لبیعهذذم           
    (Wahabi al-Tal, 1973, p. 383) 

در شوعر سیاسوی کوه از    رای نمونوه،  او بو  .گیردا)بته شاعر وزن را از محتوای خود شعر ا)هام می
عشویا   » این ابیا  از قصویده  یو کند.استفاده میبرخوردار است از بحر کامل نیز قو  و جزا)ت 

 بر مضمون سیاسی و شعر م اومت دخ)ت دارد.  کهاست هدر بحر کامل سرودرا « وادی ا)یابس
 

  هاها و مصوتتکرار صامت. 5. 4
. گروه موسی ایی، مجموعه عواملی است که زبوان  شودایجاد موسی ی در زبان شعر می سببتکرار، 

، افیهمشتمل بر وزن، قاین عوامل . دکنآهنگ و توازن متمایز می با استفاده ازادبی را از زبان هنجار 
ناپوذیر شوعر   هوا موسوی ی زبوان را جوزء جودایی     گراصوور   .های آوایوی اسوت  ردین و هماهنگی

 ای دارنود.  ها بر موسی ی و عناصر آوایی در شعر تأکید ویوژه دانندکه پیوند یاتی با شعر دارد. آن می
مول سوازنده   که مهمترین عا دانند و بر این باورند، شعر را کاربرد ادبی ناب زبان میگرایانصور »

موسی ی در زبان گفتنی است که (. Alavi Moghadam, 1998, p. 61) «شعر، موسی ی و وزن است
گزیننود  مل کلما  شعر را بر موی أشود. شاعران موفق، که با دقت وتشعر از موسی ی کلمه آغاز می

اصوی  و مجاور  حروف خها توجه کافی دارند گاه موسی ی شعر از همنشینی به آهنگ درونی آن
وجوود  ه طنین وآهنگوی را بو  یا اصوا  در کلمه و بافت جمله، توا)ی صو   . نظم وایجاد می شود

ا) اگر و تداعی کننده مفهوم و حواخ  عواطفی   ه نغمه حروف خوانده می شود و اغلب آورد کمی
از سواخت موسوی ایی شوعر بور تکرارهوای کلاموی و        چشومگیری ( بخ  53 همان،) «خاصی است

. گاهی این تکرار های گوناگونی استحبوده و دارای س متنوا  ،. این تکرارهانی استها مبتتوازن

 هوا و ناشوی از تکورار صوامت   ایون تکورار   . گواهی هوم   صدا در اثر ادبوی اسوت  های همناشی از واج
ای از واژگان یا تکرار یوک جملوه   ممکن است از تکرار مجموعهتکرار چنین هم هستند.ها  مصو 

 .در س ح شعر باشد
هایی است که از رهگذر وحد  یا تشابه یوا  مجموعه هماهنگی» موسی ی درونی در شعر شامل

 .Shafiei Kadkani, 2005, p) «آیود ها در کلما  یک شوعر پدیود موی   تضاد صامت ها و مصو 

شوود،  افزای  موسی ی زبوان شواعر موی    سببروش تکرار که  هایداقترین مص. یکی از مهم(254
شوود،  شدن شعر وهبوی ا)تول موی   بیشتر موسی ایی سببصو  است. از عواملی که م تکرار صامت و

در اثر تکرار حروف و تناسب آن با موضوا شعر صور   ،موسی ی حروف است. موسی ی حروف
 «افتود تکرارهوای آوایوی اسوت کوه درون یوک هجوا اتفواق موی        » موسی ی حروف شامل .پذیردمی
(Samareh, 1985, p. 127 )صوامت  » آرایی،  تکرار یوک واج گویند. واجزن واجی میو به آن توا

بور توأثیر سوخن    که کلام را آهنگوین کنود و    ایبه گونه ،یک مصراا است هایواژهدر « و مصو 
ی مورد نظر شاعر اافزای  موسی ی کلام و ا) ای معن سبب ،آگاهانه توسط شاعربیفزاید. این تکرار 

بوه وجوود آورد.    او معنو  واژهنشودنی بوین   پیوند جدا ،توانسته طریقشود. عرار از این به خواننده می
 خوانوده  «حروفوی  هوم » هوا را مصو ها و صنعت حاصل از تکرار صامت( Shamisa, 2009)شمیسا 
حروفوی  وی برای این شگرد دو گونه منظم و پنهان قایل است و بر این بواور اسوت کوه هوم    ». است

 .(Shamisa, 2009, p. 57) «دهود میان کلما  رخ می حروفی پنهان درمنظم در آغاز کلما  و هم
« متی»از قصیده هایی شود که بیتدیده می روشنیفراوانی از وهبی ا)تل به  هایبیت در «آراییواج»

 ست:ا دعاشاهدی بر این ا
 است: «ر»قافیه هم  قصیده و تمامیدر  «خ» ةو تکرار واژ« آ»و « أ»های فحرآرایی واج
 ازیاء أحرار   لا أرقاء  ف و  لا أمة ین الخرابیش لا عبد  وب. 6    

 لا أخاذ  بالثار و   دم  زر  لا  جنا   ولا  أرض یضرجها و         
     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 262) 

 .رودوسوی ی بوه شومار موی    ترین خصوصیت ماصلی موسی ی درونی است و اساسی پایة ،تکرار
بوه مخاطوب    اب زیبایی و ا) ای معنو در سراسر این قصیده سب« خ»ه با استفاده از تکرارشاعر هنرمندان

آرایی حروف در قصیده علاوه بر واج برای نمونه،است. است و به هدف مورد نظر دست یافتهشده
« ر»حورف  »که جائیاز آن .استشدهدر جایگاه قافیه برجسته « ر»حرف ، «و رآ ، همزه» ورد اشارهم

دارای ویژگی جهر؛ یعنی وضوو  و بلنودی صوو  هنگوام تلفو، اسوت، از نظور صوفا  شود  و          
آرایی در شعر او گاهی از . واج(Al-Saleh, 2002, p. 281-283) «رخو ، در حد وسط قرار دارد
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 است: «ر»قافیه هم  قصیده و تمامیدر  «خ» ةو تکرار واژ« آ»و « أ»های فحرآرایی واج
 ازیاء أحرار   لا أرقاء  ف و  لا أمة ین الخرابیش لا عبد  وب. 6    

 لا أخاذ  بالثار و   دم  زر  لا  جنا   ولا  أرض یضرجها و         
     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 262) 

 .رودوسوی ی بوه شومار موی    ترین خصوصیت ماصلی موسی ی درونی است و اساسی پایة ،تکرار
بوه مخاطوب    اب زیبایی و ا) ای معنو در سراسر این قصیده سب« خ»ه با استفاده از تکرارشاعر هنرمندان

آرایی حروف در قصیده علاوه بر واج برای نمونه،است. است و به هدف مورد نظر دست یافتهشده
« ر»حورف  »که جائیاز آن .استشدهدر جایگاه قافیه برجسته « ر»حرف ، «و رآ ، همزه» ورد اشارهم

دارای ویژگی جهر؛ یعنی وضوو  و بلنودی صوو  هنگوام تلفو، اسوت، از نظور صوفا  شود  و          
آرایی در شعر او گاهی از . واج(Al-Saleh, 2002, p. 281-283) «رخو ، در حد وسط قرار دارد
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ها شوکل  هر دوی ایناشتراک  بر پایةو گاهی « 2صدایی هم»از رهگذر  وگاهی «1حروفیهم» طریق
ای از این نمونهبیت زیر  .شودب نوعی موسی ی درونی میها سبها و مصو تکرار صامت .گیردمی

 :مورد است
 دعانی و هل یعصی ا)شباب مشیب      دعانی وقد و)ی شبابی شبابها. 7

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 80) 
مرتبوه   7، «ای»واکة مرتبه  5، و «آ» واکةمرتبه ، هفت «دعانی» علاوه بر تکرار واژه ،یتدر این ب

 فراوانیکه « ا»همخوان که  باید اشاره نمود .استتکرار شده «ا»همخوان مرتبه  3و  «ب»همخوان 
وقتی در یک  بافت و ترکیب، صامتی که بسامد کمتوری  ». استمرتبه تکرار شده، سه کمتری دارد

دهد که موجوب  شود نوعی تجلی و ظهور آشکارتری را از خود نشان میرد چند مرتبه تکرار میدا
 .  (Shafiei Kadkani, 2005, p. 408) «گرددزدایی  میآشنایی

در محوور همنشوینی قورار گیرنود و بوا نظوم خاصوی         ایویژهتناسب  اب هاها و همخوانواکهاگر 
خود عامل مهموی در رسوتاخیز    . این امرشودی ی شعر پدیدار میتکرار شوند، جلوه دیگری از موس

 هوا سوبب  ها و واکوه همخوانتکرار منظم و هماهنگ  است.ها و برجسته ساختن عناصر شعری واژه
ایون موضووا در    .(Shamisa, 2009, p. 116) شود که در شعر نوعی موسی ی درونی پدید آیود می

همخووان  در این قصیده عولاوه بور تکورار     . برای نمونه،شودبه صور  کامل مشاهده میشعر عرار 
 است: «س» و قافیه هم« س» آرایی حرفواجاست. ختم گردیده «س» قافیه نیز به «س»

رأس مشعشعة. 8 ان بتراسي  و واحنیني إل    بماء راحو  والدنَّ
    (Wahabi al-Tal, 1973, p. 51) 

، غم و اندوه و انت وال  شکایت، ، شادیش برای بیان احساساتی مانند نشاطدر اشعار ،وهبی ا)تل
زیر و همخوانی سایشی یا  آواهای. بردزیر و همخوانی سایشی را به کار می آواهای، آن به مخاطب

هوا بوه هوم    های سایشی دو اندام در یکی از جایگاههنگام تو)ید همخوان»صفیری اصواتی است که 
در عبور  گردد که جریان هواجا که مجرای گفتار برای مدتی چنان تنگ میشود تا آننزدیک می

 .(Haghshenas, 1997, p. 78) «کنود شود و ایجاد آوای سایشی مییده میخود به دیواره تنگنا سائ
 نمونه:برای 
 شربوا بها یوم ا)حساب تکسِّر  وا)خمر رجس وا)کثوس برأس من. 9

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 124) 

                                                                                                                                        
1 allibration  
2 assonan 

به هموراه تکورار   /، :a/« آ»واکة و تکرار  /e/ زیر مانند آواهایعلاوه برتأثیر وزن بیرونی، تکرار 
 در تأثیر بیشتر موسی ی بر مخاطب ن   دارد.« ش«و « س»صامت سایشی 

 «:ا»آرایی حرف واج
 عمان عاصمة الأردن تحمیه  بعمان من بعض القرى فإذا  علم. 10

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 77) 
عشوق و علاقوه شواعر بوه      ةدهندپایتخت اردن نشان ،«عمان»و تکرار واژة « ا» آرایی حرفواج

آرایی به م صود خود در با این تکرار و واج. شاعر وی مشخص است هایهیداست که در قصوطن 
اردن  برخی نوواحی و ها نام شهرها، مکاناز در شعرش بسیار است. عرار آن به مخاطب رسیده ا) اء

 رسد.میعدد  387، به وطنی او در دیوان شعرش هاینام است. تعداداستفاده کرده
 «:ش» و «س» ،«أ» هایهمخوانآرایی واج
 حسناء مثلک خ أسَیغ شرابی  أس ى وأشربها وإن )م تس نی. 11

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 111) 
ایون   همراهوی و « لعنذة الخمسذین»ة در ایون بیوت از قصوید   ، «ش»و « س»، « أ» فوآرایی حرواج

 اسوت.  شاعر به خمریا  ةعلاق ةدهندنشان «شراب» و« أشرب»، «س ی»، «أس ی»های هحروف با واژ
ی مورد نظر شاعر امعنانت ال در بسیار )حسناء( و آن هم زن اردنی، « زن»با  «خمر»ویژه، همراهی به 

مورد نظر خود را  گونه هدفاین تااست هوی شد سازی سخنب برجستهامر سب این .کندکمک می
 .استمورد  421رفته در دیوان وی کارخمری به هایهمچنین، عنوانکند. به مخاطب ا) اء می

 
 ی توازن واژگان. 6. 4

شود. تکورار،  ها میافزایی و رستاخیز واژهب قاعده، از عواملی است که سبتکرار در س ح  واژگان
زیرا تکرار  .(Modaressi & Bamdadi, 2009, p. 130) رودعامل ایجاد توازن در شعر به شمار می

 کندا) اء میرا به کسی  نگرش یا تفکریای است که و بهترین وسیله گذارترین عوامل تأثیراز قوی
(Shafiei Kadkani, 2005, p. 99) . 

ارتبواط محکوم و    ،شوود که تکرار موی  ایگفتهواژه یا پارهاساسی در تکرار آن است که  ةقاعد
بر مجموعه اثر ادبی حواکم  که شناسی شته باشد و از قواعد یوقی و زیبادقی ی با معنای کلی شعر دا

ب انسجام و مانع گسستگی ساختار سب چهتردید آنبی. (Rajai, 2008, p. 110) است،  پیروی کند
و  هوا گفتوه پواره هوا،  و مصوراا  هوا بیتاست که اغلب در  آنشود، کلی شعر مص فی وهبی ا)تل می

در شوعر  همبسوتگی   به ایون وسویله، سوبب   شوند که هسته مرکزی شعر هستند و تکرار می هاییهواژ
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به هموراه تکورار   /، :a/« آ»واکة و تکرار  /e/ زیر مانند آواهایعلاوه برتأثیر وزن بیرونی، تکرار 
 در تأثیر بیشتر موسی ی بر مخاطب ن   دارد.« ش«و « س»صامت سایشی 

 «:ا»آرایی حرف واج
 عمان عاصمة الأردن تحمیه  بعمان من بعض القرى فإذا  علم. 10

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 77) 
عشوق و علاقوه شواعر بوه      ةدهندپایتخت اردن نشان ،«عمان»و تکرار واژة « ا» آرایی حرفواج

آرایی به م صود خود در با این تکرار و واج. شاعر وی مشخص است هایهیداست که در قصوطن 
اردن  برخی نوواحی و ها نام شهرها، مکاناز در شعرش بسیار است. عرار آن به مخاطب رسیده ا) اء

 رسد.میعدد  387، به وطنی او در دیوان شعرش هاینام است. تعداداستفاده کرده
 «:ش» و «س» ،«أ» هایهمخوانآرایی واج
 حسناء مثلک خ أسَیغ شرابی  أس ى وأشربها وإن )م تس نی. 11

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 111) 
ایون   همراهوی و « لعنذة الخمسذین»ة در ایون بیوت از قصوید   ، «ش»و « س»، « أ» فوآرایی حرواج

 اسوت.  شاعر به خمریا  ةعلاق ةدهندنشان «شراب» و« أشرب»، «س ی»، «أس ی»های هحروف با واژ
ی مورد نظر شاعر امعنانت ال در بسیار )حسناء( و آن هم زن اردنی، « زن»با  «خمر»ویژه، همراهی به 

مورد نظر خود را  گونه هدفاین تااست هوی شد سازی سخنب برجستهامر سب این .کندکمک می
 .استمورد  421رفته در دیوان وی کارخمری به هایهمچنین، عنوانکند. به مخاطب ا) اء می

 
 ی توازن واژگان. 6. 4

شود. تکورار،  ها میافزایی و رستاخیز واژهب قاعده، از عواملی است که سبتکرار در س ح  واژگان
زیرا تکرار  .(Modaressi & Bamdadi, 2009, p. 130) رودعامل ایجاد توازن در شعر به شمار می

 کندا) اء میرا به کسی  نگرش یا تفکریای است که و بهترین وسیله گذارترین عوامل تأثیراز قوی
(Shafiei Kadkani, 2005, p. 99) . 

ارتبواط محکوم و    ،شوود که تکرار موی  ایگفتهواژه یا پارهاساسی در تکرار آن است که  ةقاعد
بر مجموعه اثر ادبی حواکم  که شناسی شته باشد و از قواعد یوقی و زیبادقی ی با معنای کلی شعر دا

ب انسجام و مانع گسستگی ساختار سب چهتردید آنبی. (Rajai, 2008, p. 110) است،  پیروی کند
و  هوا گفتوه پواره هوا،  و مصوراا  هوا بیتاست که اغلب در  آنشود، کلی شعر مص فی وهبی ا)تل می

در شوعر  همبسوتگی   به ایون وسویله، سوبب   شوند که هسته مرکزی شعر هستند و تکرار می هاییهواژ
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 اسوت ه، تکرار جمله و قافیه واژه، تکرار بی  از یک واژ تکرار مشتمل بر. توازن واژگانی شوندمی
 شود.آن در شعر این شاعر اردنی پرداخته می هایداقکه در ادامه به مص

 
 ه . تکرار واژ7. 4

ه اسوت کوه سوبب افوزای  موسوی ی زبوان شواعر        های هنری در شعر عورار، تکورار واژ  یکی از جنبه
تکرار واج، هجا،  .موسی ی کلام، تکرار است گیریِیکی از عوامل کلیدی شکل ،شود. در واقع می

ه سجع و همچنین قافیه و ردیون را بو  هایی مانند جناس، عتجمله که صنگفته، مصراا و پارهواژه، 
و تشابه اخطراف و مانند آن بوه  ار واژه، بیشتر مبتنی  بر  جناس آورد که در شعر عرار تکروجود می

 است: هکار رفت
 سبحانه  باریء الأردن  من باری  دیرتنا «دحنون»خداک یا بنت من . 12

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 89) 
وزن قورار دادن دو مصوراا، موسوی ی    در مصرا دوم، بوا هوم   «باری»واژة علاوه بر تکرار  ،عرار

کاربرد ایون شوگرد، موجوب انسوجام و تشوخّص زبوان       د)نشینی را ایجاد کرده و هنرمندانه از طریق 
بوه  هوا  که عشوق وی بوه وطون در آن   آیدبه شمار میاست. این بیت از اشعار وطنی وی شعرش شده

 جانوران، گیاهانکه شاعر، تمامی سرزمین اردن، آسمان، تا جایی .استنمایانده شده صور  کامل
 «بسویط » نی در اشوعار ایون شواعر، در بحور    وط هایفهومشمرد. مو همه یرا  خاک  را م دس می

در  بورای نمونوه،   .اسوت بهوره گرفتوه شوده    دارد،جزا)وت  و فخاموت   ای که واژهآهنگین گشته و از 
 :شودشاهده میم «قا)وا آناب»قصیده 
ی. 13 ضِّّ

ُ
نذدی جَانِّبٌ لا أ هِّ عِّ بَابةِّ جَانبُ   ذذو منِّّ ولله  ذعُهفللِّّ  والصَّ

    (Wahabi al-Tal, 1973, p. 110) 
شواعر خوود    .اسوت ، بیان عشق و د)باختگی بودهباخدر بیت  «جانب»ة شاعر از تکرار واژ منظور

بوی بنود   » خلاعذةام و از به کار بردن کلمه استفاده کرده «د)باختگی» صذبابةاز واژه » کند کهمی بیان
ه درصدد ارائه یوک چهوره او)یواء ا)هوی بوه      نه از این باب کام، دوری گزیده «وباری و فسق وفجور

مخاطبان باشم، بلکه هدف بیان واقعیت بود. من در زندگی در پی عشق ام و هر کجا زیبایی را بیابم 
جانب، زیبایی منبع تمام خیر و نیکی است و من خیر را به  شوم. در نظر اینمفتون و د)باخته آن می

 سراید:می گونهاین. شاعر (Al-Mulaththum, 1980, p. 129) «دانمعنوان سرچشمه تمام )ذا  می
بغ  س  ذکو الحَزَنلذقَریةِّ لا أشا  ا فأن. 14

َ
                کن    وسذوی القذریة  لا أ

(Wahabi al-Tal, 1973, p. 614) 

ب موسوی ی  سوب « آ» ةواکو و  «س»و  «ش» همخووان ، «القریذة» واژةتکورار   علاوه بور در این بیت، 
 ست:ا دعاشاهدی بر این ا «شباب»است. همچنین بیت زیر از قصیده د)نشینی شده

 ی           ووه بووَبرُدِ شَبابتُفنَّوثمَُّ  کَو  یوعَلی هَواجِری هَدَر ُ شَوبَابِو. 15
 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 144) 

اسوت  آموده مرتبه  3 ،«ه»همخوان مرتبه  و  6 ،«ب»مرتبه و همخوان  2« شباب»واژة در این بیت 
 .اندنهادهبیت تأثیر و در موسی ی کمتری دارند، که فراوانی 

 
 تکرار در سطح گروه . 8. 4

ایون  گواهی   .ه هسوتند خووریم کوه بوی  از یوک واژ    ای از تکرارهوا بور موی   به گونه ،در دیوان عرار
هم بوه صوور  کامول یوا بوا      سور که پشت گیرنددر بر میرا  گفتههپارجمله مست ل یا یک تکرارها، 

صوور    هوا ی از واژهنیز تکرار در شعر به شکل تکورار گروهو  . گاهی اندکی تغییر تکرار می شوند
اسوت و ن و    منظور از گروه، آن واحد زبانی است که از یک واژه یا بیشتر ساخته شده». پذیردمی

تکرار در س ح گروه به دو صوور   . (Safavi, 2001, p. 207-208) «واحدی را در جمله داراست
 : ادعا هستندزیر، شاهدی بر این  هایبیت. شودمح ق میهمگونی ناقص و همگونی کامل 

بخشی از دو یوا چنود گوروه، شوامل یوک یوا چنود عنصور         » همگونی ناقص: در همگونی ناقص
 تمامدر « مایا علی ا)ناس»مانند تکرار ( Safavi, 2001, p. 98)« شود می تکرار دستوری درون گروه
  است:بخشیدهنیز ای به این قصیده ویژهکه موسی ی  هابیتقصیده و در ابتدای 

 مایا على ا)ناس من کفری وإِیمانی مایا على ا)ناس من سکری وعربدتی. 16
    (Wahabi al-Tal, 1973, 122) 

تموامی عنصور دسوتوری گوروه بوا تووا)ی یکسوان تکورار         » امول، همگونی کامل: در همگونی ک
 :«إین )عبوا»و   «إین»مانند تکرار  .(209)همان، «شود می

 إین قفزوا إین وثبوا  إین )عبوا إین )عبوا. 17
 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 91) 

را بوه   نگورش یوا تفکوری   که  ابزاری استاست و بهترین  گذارترین عوامل تأثیرتکرار، از قوی
تکورار در سو ح جملوه، از    در دیوان عورار   .(Shafiei Kadkani, 2005, p. 99) کندمیا) اء  فردی

ا) وای    بورای به زبان شاعر،  بخشی  بر انسجام وا تکرار علاوهاین ن .اهمیت بسیاری برخوردار است
 :شود، مشاهده می«راهب الحانة» ة. در قصیدای را بر عهده داردبرجستهن    مفهوم، 

 گفتند اسب  سکندری خورد، حال آنکه نخورد. قا)وا کبا جواده و ما کبا. 18
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ب موسوی ی  سوب « آ» ةواکو و  «س»و  «ش» همخووان ، «القریذة» واژةتکورار   علاوه بور در این بیت، 
 ست:ا دعاشاهدی بر این ا «شباب»است. همچنین بیت زیر از قصیده د)نشینی شده

 ی           ووه بووَبرُدِ شَبابتُفنَّوثمَُّ  کَو  یوعَلی هَواجِری هَدَر ُ شَوبَابِو. 15
 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 144) 

اسوت  آموده مرتبه  3 ،«ه»همخوان مرتبه  و  6 ،«ب»مرتبه و همخوان  2« شباب»واژة در این بیت 
 .اندنهادهبیت تأثیر و در موسی ی کمتری دارند، که فراوانی 

 
 تکرار در سطح گروه . 8. 4

ایون  گواهی   .ه هسوتند خووریم کوه بوی  از یوک واژ    ای از تکرارهوا بور موی   به گونه ،در دیوان عرار
هم بوه صوور  کامول یوا بوا      سور که پشت گیرنددر بر میرا  گفتههپارجمله مست ل یا یک تکرارها، 

صوور    هوا ی از واژهنیز تکرار در شعر به شکل تکورار گروهو  . گاهی اندکی تغییر تکرار می شوند
اسوت و ن و    منظور از گروه، آن واحد زبانی است که از یک واژه یا بیشتر ساخته شده». پذیردمی

تکرار در س ح گروه به دو صوور   . (Safavi, 2001, p. 207-208) «واحدی را در جمله داراست
 : ادعا هستندزیر، شاهدی بر این  هایبیت. شودمح ق میهمگونی ناقص و همگونی کامل 

بخشی از دو یوا چنود گوروه، شوامل یوک یوا چنود عنصور         » همگونی ناقص: در همگونی ناقص
 تمامدر « مایا علی ا)ناس»مانند تکرار ( Safavi, 2001, p. 98)« شود می تکرار دستوری درون گروه
  است:بخشیدهنیز ای به این قصیده ویژهکه موسی ی  هابیتقصیده و در ابتدای 

 مایا على ا)ناس من کفری وإِیمانی مایا على ا)ناس من سکری وعربدتی. 16
    (Wahabi al-Tal, 1973, 122) 

تموامی عنصور دسوتوری گوروه بوا تووا)ی یکسوان تکورار         » امول، همگونی کامل: در همگونی ک
 :«إین )عبوا»و   «إین»مانند تکرار  .(209)همان، «شود می

 إین قفزوا إین وثبوا  إین )عبوا إین )عبوا. 17
 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 91) 

را بوه   نگورش یوا تفکوری   که  ابزاری استاست و بهترین  گذارترین عوامل تأثیرتکرار، از قوی
تکورار در سو ح جملوه، از    در دیوان عورار   .(Shafiei Kadkani, 2005, p. 99) کندمیا) اء  فردی

ا) وای    بورای به زبان شاعر،  بخشی  بر انسجام وا تکرار علاوهاین ن .اهمیت بسیاری برخوردار است
 :شود، مشاهده می«راهب الحانة» ة. در قصیدای را بر عهده داردبرجستهن    مفهوم، 

 گفتند اسب  سکندری خورد، حال آنکه نخورد. قا)وا کبا جواده و ما کبا. 18
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 گفتند شمشیرش کند شد، حال آنکه نشد. قا)وا نبا حسامه و ما نبا
 راغ  خاموش گشت، حال آنکه نگشت.فتند چگ قا)وا خبا سراجه و ما خبا

 : «قا)وا أناب»مشهود است. همچنین است در قصیده  «خبا»و «نبأ»، «کبا»، «قا)وا»تکرار در 
ن. 19

َ
نا  و مذا  أ

َ
تذذذذذا قذال  ا قذالذوا أ

َ
تذذذذذذذذذذا  فقل أ

َ
 وا أ

              یة الشرا   عیذش بذغیر باطی  ذنل ش ون یعذیو له       
 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 145) 

تکرار  ،کید بر علاقه شاعر به خمره سبب تأب «یعی »، «أتاب»، «أناب»های جمله ها،بیتدر این 
 است.شده
 

 جناس. 9. 4
کاربرد جناس در سو ح   شود،ب افزونی موسی ی زبان شاعر میسب ،حروف چه در کنار موسی یآن

-هو جملو  هاواژههایی است که در س ح یکی از روش ،سازیجنسشعر است. روش تجنیس یا هم
مفهوم جناس، هر نوا اشوتراک  »کند. آورد و موسی ی کلام را افزون میهماهنگی به وجود می ها،

دهود. در   توانود خوود را نشوان   های گوناگون موی های کلام است که در طر در مصو  و صامت
 «دهود شناسی نشوان موی  یا  هر زبان و در طبیعت هر زبان، جناس خود را به عنوان یک قانون زبان

(Shafiei Kadkani, 2005, p. 301)رخ  اهو بر اساس نزدیکی هر چوه بیشوتر واکوه    ،. روش تجنیس
هوای  ازنهوایی از توو  گونوه  ،هوا جنس به نظور آینود. انوواا جنواس    ، همهاواژهبه طوری که دهد، می

جناس تام و مرکب  یا همگونی ناقص مانند جناس  مانندواژگانی است که از طریق همگونی کامل 
گونوه کوه در   است. هموان م رّف، جناس وسط، جناس مذیّل، جناس اشت اق و مضارا شکل گرفته

هوایی اسوت کوه در    یکوی از روش  «سازیجنسهم»یا  «تجنیس»مشاهده شد، روش شعر وهبی ا)تل 
مفهووم  ». کنود آورد و موسوی ی کولام را افوزون موی    هماهنگی به وجود می ها،ها و جملهواژهس ح 

تواند های گوناگون میهای کلام است که در طر ها و صامتدر مصو جناس، هر نوا اشتراک 
شناسوی،  خود را نشان دهد. در یا  و در طبیعت هر زبان، جناس خود را به عنوان یک قانون زبوان 

 .(Shafiei Kadkani, 2005, p. 303) «دهد نشان می
آمیز کلام، جناس است که شاعران و نویسندگان برای رنگ واژگانیهای  یکی از انواا زیبایی

جنواس یوا تجنویس    »اسوت:   آموده  معذالم البلاةذةدر کتواب   .انود کردن کلام خود، از آن بهره جسته
و وجوه مشابهت بین دو کلموه، از حیو  تلفو،    عبار  است از تشابه دو کلمه در تلف،، یا مغایر  

. همچنوین  (Rajai, 1980, p. 396) «بسیار است و بدین اعتبار، جناس دارای ت سیما  عدیده است

وجوود  عجیبوی   در کلما  زبان عربی خصوصیت موسوی ایی » د:نویسمی( Al-Jundi, n.d)ا)جندی 
اید در هی  زبوان دیگور وجوود نداشوته     توان ساخت، که شهای بسیار در این زبان میدارد و جناس

این  .شونددیگر مشتق میاز یک هاویژگی دارد که واژهزبان عربی (. Al-Jundi, n.d, p. 17) «باشد
در اشت اقا  محفوظ  ،باشد واژهه که تکرار حروف و آهنگ صو  و واژاصل  در حا)ی است که

اصول جنواس، در زبوان عربوی بایود هموان       » کوه روشنی است برای اثبا  ایناین گفته د)یل  .ماندمی
  .(Isfahani, 1957, p. 1 & 249) «اشت اق کلما  باشد

پس از بررسی کامل  . نگارندگانترین انواا جناس استترین و موسی اییقویجمله  اشت اق از
وی دارد و را  در اشعار  فراوانیبیشترین  ،که جناس اشت اقی انددست یافتهدیوان عرار، به این نتیجه 

هوایی  شاعر، نمونهسبب کاربرد فراوان اشت اق در اشعار به است. سبب افزای  موسی ی شعر او شده
 :  ایمرا را آوردهاز آن 

 در بحر بسیط:« أمثال» در قصیده« نادی و منادیه»جناس اشت اقی 
   حربِ إن نادى منادیهِ  )لهِّد فی ا)  خ أنتَ )لسِّد إن عُدَّ ا)کرامُ وخ. 20

     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 485)                                                                
 در بحر هزج: «  دا ا)نادی» از قصیده هاییبیت در « أربابه و بابه» جناس اشت اقی 

 ابَهووووووووووونا أَربوووووفَإِنّا  )س  حابهووونادی و أصوووووووووودا ا). 21
 ابَهووووووووووووووووبأَنّا خ نری ب  لفنا هاووووووواناً حووووووووووو ایم      

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 588) 
 حر بسیط : در ب« بین ا)خرابی »از قصیده هایی در بیت« سحاحیر و سحاّرِ»جناس اشت اقی 

 سحاحیر و سحّارِّ   ما بین راع ولیس ثمةَ من فرقٍ بشرعتنا. 22
(Wahabi al-Tal, 1973, p. 266)  

 در بحر بسیط:« شرب ف رب» در قصیده «، کید و ا)مناکیداره ته أرقا»جناس اشت اقی 
 لیلِّ لقد أرهقتُهُ أرقا  . 23

ریدِّ مما أعان یا رُّ َ ریدِّ المنا  یه من 
(Wahabi al-Tal, 1973, p. 208) 

به کار  را با موسی ی خاصی هاها و ترکیبواژهاین  ،شاعر .اندجدید ، زیبا و عرارشعر  هایواژه
با انسجام خاصی ها را این واژهو مانند آن، اوزان مناسب  کاربردبا استفاده از تکرار،  یو است.برده

 ،1اسوت کوه گراهوام هووف     اشواره نماید. خزم به موسی ی د)نشینی خلق میتا  دادهم قرار در کنار ه
گرایانوه را انسوجام، همواهنگی و درخشو       سه اصل عمده در ن ود صوور   »منت د معاصر انگلیسی 

                                                                                                                                        
1 Graham Hugh  
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وجوود  عجیبوی   در کلما  زبان عربی خصوصیت موسوی ایی » د:نویسمی( Al-Jundi, n.d)ا)جندی 
اید در هی  زبوان دیگور وجوود نداشوته     توان ساخت، که شهای بسیار در این زبان میدارد و جناس

این  .شونددیگر مشتق میاز یک هاویژگی دارد که واژهزبان عربی (. Al-Jundi, n.d, p. 17) «باشد
در اشت اقا  محفوظ  ،باشد واژهه که تکرار حروف و آهنگ صو  و واژاصل  در حا)ی است که

اصول جنواس، در زبوان عربوی بایود هموان       » کوه روشنی است برای اثبا  ایناین گفته د)یل  .ماندمی
  .(Isfahani, 1957, p. 1 & 249) «اشت اق کلما  باشد

پس از بررسی کامل  . نگارندگانترین انواا جناس استترین و موسی اییقویجمله  اشت اق از
وی دارد و را  در اشعار  فراوانیبیشترین  ،که جناس اشت اقی انددست یافتهدیوان عرار، به این نتیجه 

هوایی  شاعر، نمونهسبب کاربرد فراوان اشت اق در اشعار به است. سبب افزای  موسی ی شعر او شده
 :  ایمرا را آوردهاز آن 

 در بحر بسیط:« أمثال» در قصیده« نادی و منادیه»جناس اشت اقی 
   حربِ إن نادى منادیهِ  )لهِّد فی ا)  خ أنتَ )لسِّد إن عُدَّ ا)کرامُ وخ. 20

     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 485)                                                                
 در بحر هزج: «  دا ا)نادی» از قصیده هاییبیت در « أربابه و بابه» جناس اشت اقی 

 ابَهووووووووووونا أَربوووووفَإِنّا  )س  حابهووونادی و أصوووووووووودا ا). 21
 ابَهووووووووووووووووبأَنّا خ نری ب  لفنا هاووووووواناً حووووووووووو ایم      

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 588) 
 حر بسیط : در ب« بین ا)خرابی »از قصیده هایی در بیت« سحاحیر و سحاّرِ»جناس اشت اقی 

 سحاحیر و سحّارِّ   ما بین راع ولیس ثمةَ من فرقٍ بشرعتنا. 22
(Wahabi al-Tal, 1973, p. 266)  

 در بحر بسیط:« شرب ف رب» در قصیده «، کید و ا)مناکیداره ته أرقا»جناس اشت اقی 
 لیلِّ لقد أرهقتُهُ أرقا  . 23

ریدِّ مما أعان یا رُّ َ ریدِّ المنا  یه من 
(Wahabi al-Tal, 1973, p. 208) 

به کار  را با موسی ی خاصی هاها و ترکیبواژهاین  ،شاعر .اندجدید ، زیبا و عرارشعر  هایواژه
با انسجام خاصی ها را این واژهو مانند آن، اوزان مناسب  کاربردبا استفاده از تکرار،  یو است.برده

 ،1اسوت کوه گراهوام هووف     اشواره نماید. خزم به موسی ی د)نشینی خلق میتا  دادهم قرار در کنار ه
گرایانوه را انسوجام، همواهنگی و درخشو       سه اصل عمده در ن ود صوور   »منت د معاصر انگلیسی 

                                                                                                                                        
1 Graham Hugh  
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مشواهده  در شعر وهبی ا)تول   توانروشنی می. این سه اصل را به (Emami, 2006, p. 214) «داند می
 سوبب بوه هموین    .هماهنگی و تناسوب وجوود دارد   ء،در شعر وی میان همه اجزا ،بر آن . علاوهنمود

  است.انسجام  شاعرهای شعری است که یکی از ویژگی
 

 قافیه  . 10. 4
مورد توجه قرار  چشمگیری شیوةبه است، که قافیه در شعر از اهمیت بسیاری برخوردار جاییاز آن
یا حروف مشترک معیّنی است در پایان کلما  قاموسی نوامکرر  حرف » است. منظور از قافیهگرفته

بحو  مربووط بوه قافیوه در ن ود      (. Vahidian Kamkar, 1990, p. 92) «هوای یوک شوعر   مصوراا 
 شوفیعی کودکنی   .دارد ایویوژه هوای مبتنوی بور صوور  و سواختار جایگواه       گرایی و تحلیل صور 

(Shafiei Kadkani, 2005) را بوه دقوت    یوک است و هور  تفاو  بر شمردهبرای قافیه پانزده ن   م
هووای مووورد نظوور شووفیعی، در چووارچوب نظریووه  ةهووای قافیوواسووت. ن وو  مووورد بررسووی قوورار داده

 -شودها میزدایی و رستاخیز واژهآشنایی سببتوجه به عناصر ساختاری  شعر که - گرایان صور 
کوه چنودان شوتابی ندارنود و     رسوند  ای موی چشم و گوش در قافیوه، بوه ن  وه   » است. نگریستنقابل 
شود خواننده  بیشتر  به زیبایی یاتوی و فیزیکوی   خواهند به زودی از آن بگذرند و این باع  می نمی
کننوده  های وزن و کامول  همچنین قافیه از جلوه (Shafiei Kadkani, 2005, p. 94) «ها پی ببردواژه

 (.52 ،)همان دهدگر را نشان میقسمت و آغاز قسمت دیهای پایان یک وزن است، زیرا نشانه
که بیشوتر اشوعار   تا جایی .استهای مناسب در اشعار خوی   بهره گرفتهعرار از قافیه ،گمانبی

شوکنی او  اند، اما هنجارشدهبرخوردار  ایهژای مناسب، از تشخص و زیبایی ویه قافیه شتنوی، با دا
 زمینوة شوکنی  ایون شواعر در    قا)ب بنابراین، .آید های  بنیادی شعرش به شمار میدر قافیه از ویژگی

قافیه و وزن سونتی   بندگرایان نزدیک است. عرار خود را از زدایی، بسیار به دیدگاه صور آشنایی
 وجدان و یات  را که متأثر از جامعوه وی  ،ین ترتیب. به ااستشکنی پرداختهرها ساخته و به  قا)ب

کند. میها هنجارشکنی مخمسا  دارد که در آندر نظام اشعاری نیز  ،بود، به نمای  گذاشت. وی
قافیه بنهد و مصراا آخر را بور   نوعی از قصیده که شاعر بنای آن را بر چند مصراا هم »  ،مخمسا 

مصوراعی مخموس یوا      هوا بوه پونج   هایی کوه بنود و رشوته مسومط آن     ای دیگر قرار دهد، مسمط قافیه
 .(Gholamrezai, 2008, p. 78)« گویندتایی باشد، مخمس می پنج

رأس الطلا  ذاقي فقولوا حیهلاأقبل الس. 24  و أدیروا بینکم 

 أنا إن ساومت قعوار عل   ست ابن جلاما عل  الشیخ  و ل       
 مرهمة خعذمت  و ابتعت بالع      

(Wahabi al-Tal, 1973, p. 178) 

توجوه اسوت و بوه مبحو       قابولِ شناسوی  قافیوه از دیودگاه زیبا  اعتنوایی بوه   و بوی شکنی این قا)ب
عایوت  های جدیود و عودم ر  پرداختن به  قا)باست. زیرا ها بسیار نزدیک گراصور زدایی  آشنایی

 در واقوع، . ا)تول  وجوود دارد  نی در اشوعار وهبوی  شوک شود و این  قا)بمیزدایی قافیه، سبب آشنایی
پاره فارسی است و گاهی در قا)ب شعر مرسل، شوعر جدیودی را   برخی اشعار شبیه به مسمط یا چند

کوه او  هنگوامی . بورای نمونوه،   برخی از قصاید این شاعر  نیز رها از قافیه است .استوجود آوردهه ب
بورای  د. کننو ای دیگر اسوتفاده موی  های بعدی از قافیهبیت در ،کندمی آغاز « ر» شعر خود را با قافیه

 است.   کردهاز دو قافیه متفاو  در یک قصیده استفاده « متی»در قصیده  نمونه،
در غیر این صور   ،شاعر باید به حروف و حرکا  معین در قافیه متعهد باشد  روشن است که

. (Atiq, 1998, p. 166)شوود  موی  ء، اقوواء، و ا)سوناد  تضمین، ای ا هایی مانندمشتمل بر کاستیقافیه 
بیت از ابیا  دیوان او اقواء و ف ط در   16بعد از بررسی کامل دیوان وهبی ا)تل مشخص شد که در 

 ای اء، از عیوب قافیه  وجود دارد.« الحنین إل  الجزیر »قصیده 
بیوت   16به شواهدی از   ،جااین( در 167)همان،  إقواء: اختلاف در حرکت روی به کسر یا ضم

 در بحر خفین:« أغسلونی بخمر» شود از جمله در قصیدهاشاره می
 دفنون. 25

ُ
   ف  وأ

َ
نانِّ مقیمُ  حانةٍ عند دنّ

َ
 بیننا مسکرُ، الدّ

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 344) 
 .استدر این بیت به ضم میم در اقواء واقع شده «م یم» ةواژ

در قصایدی  .ددبیت  بازگر 10 تادو یا سه بیت  پس ازروی با )ف، و معنای   واژة ،ای اءبر پایة 
در سواختِ  نزدیوک    واژگوانی و  ییی را از نظر معنوا اواژهاست که شاعر  ناپسندکه طوخنی نیست 

ل  الجزیر » (. ای اء  ف ط در یک قصیده167)همان، تکرار کند  :28ویل بیت در بحر ط« الحنین إِّ
 بلادی و إِن کانت بمثلی تظلعُ و کلُّ بلادٍ یلف،ُ ا)ضادَ أَهلُها. 26

    (Wahabi al-Tal, 1973, p. 292) 
ترجمه بیت:  هر سرزمینی ضاد را تلف، می کند، اهل آن از سرزمین من هستند،  هر چنود مثول   

 من در تنگنا باشند.
ل  ا» قصیده و معنا  واژهدر یک  12و  24و  28در بیت « تظلع»بیت دارد که  28« لجزیذر الحنین إِّ

 است. آمده
 

 هایی از استثنائات در اشعار وهبی التلنهنمو .5
ایون  که  استکردهسرپیچی و عروضی نیز  واژگانی عرار در قصاید خوی  از برخی اصول نحوی،

 ند، نمایانگر این واقعیت اند:آیمی امهادهایی که در  آید. نمونههنجارگریزی به شمار میامر 
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توجوه اسوت و بوه مبحو       قابولِ شناسوی  قافیوه از دیودگاه زیبا  اعتنوایی بوه   و بوی شکنی این قا)ب
عایوت  های جدیود و عودم ر  پرداختن به  قا)باست. زیرا ها بسیار نزدیک گراصور زدایی  آشنایی

 در واقوع، . ا)تول  وجوود دارد  نی در اشوعار وهبوی  شوک شود و این  قا)بمیزدایی قافیه، سبب آشنایی
پاره فارسی است و گاهی در قا)ب شعر مرسل، شوعر جدیودی را   برخی اشعار شبیه به مسمط یا چند

کوه او  هنگوامی . بورای نمونوه،   برخی از قصاید این شاعر  نیز رها از قافیه است .استوجود آوردهه ب
بورای  د. کننو ای دیگر اسوتفاده موی  های بعدی از قافیهبیت در ،کندمی آغاز « ر» شعر خود را با قافیه

 است.   کردهاز دو قافیه متفاو  در یک قصیده استفاده « متی»در قصیده  نمونه،
در غیر این صور   ،شاعر باید به حروف و حرکا  معین در قافیه متعهد باشد  روشن است که
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 .استدر این بیت به ضم میم در اقواء واقع شده «م یم» ةواژ

در قصایدی  .ددبیت  بازگر 10 تادو یا سه بیت  پس ازروی با )ف، و معنای   واژة ،ای اءبر پایة 
در سواختِ  نزدیوک    واژگوانی و  ییی را از نظر معنوا اواژهاست که شاعر  ناپسندکه طوخنی نیست 

ل  الجزیر » (. ای اء  ف ط در یک قصیده167)همان، تکرار کند  :28ویل بیت در بحر ط« الحنین إِّ
 بلادی و إِن کانت بمثلی تظلعُ و کلُّ بلادٍ یلف،ُ ا)ضادَ أَهلُها. 26

    (Wahabi al-Tal, 1973, p. 292) 
ترجمه بیت:  هر سرزمینی ضاد را تلف، می کند، اهل آن از سرزمین من هستند،  هر چنود مثول   

 من در تنگنا باشند.
ل  ا» قصیده و معنا  واژهدر یک  12و  24و  28در بیت « تظلع»بیت دارد که  28« لجزیذر الحنین إِّ

 است. آمده
 

 هایی از استثنائات در اشعار وهبی التلنهنمو .5
ایون  که  استکردهسرپیچی و عروضی نیز  واژگانی عرار در قصاید خوی  از برخی اصول نحوی،

 ند، نمایانگر این واقعیت اند:آیمی امهادهایی که در  آید. نمونههنجارگریزی به شمار میامر 
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 بر غیر فعل:  «سوف»و  «قد»: ورود أ
 با)کأس بعت خوابیا من دینی  واقصووووور ملامک اننی رجل قد. 27

     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 27)  
 ووا             أضنا ن  یدغرام ا)غو   دأتهذی با)سوولو و قو. 28

 (45 )همان،
 ولال )بیبومن یرعوی بعد ا)ض وسوف الأ)ی قا)وا عرار قد ارعوی. 29

 (51 )همان،
پی  از و همچنین در بیت سوم  «غرام»پی  از و در بیت دوم  «کأس»پی  از  ،«قد» در بیت اول

 . ه اسم هستنداست که هر سآمده «الأ)ی»
 است بال: «س» پی  از «)ن» آمدن–ب 
یذ. 30 رن یوما  وز  وزار ولن سذأرأسذها ال   راأنا لم  أ

 (Wahabi al-Tal, 1973, p. 67) 
 است. وارد آمده ،است بال «سین»بر  «)ن»در این بیت 

  :تصلهمراه ضمیر م «إ)ّا» کاربرد-ج
 وا)هوی إخک                      قلبی عوا راو م  وا  إ)ی منیسلمی ورب ا)راقص. 31

 (115) همان، 
در کشور اردن  «عا)هوی»واژة همچنین  .استبه کار رفته «إ)ّا»با  «ک»ضمیر متصل ،در این بیت

 رود.فصیح، به کار نمی زباناین کاربرد در دارد اما  کاربردبسیار
 :«زال»پی  از ضمیر متصل  آمدن -د

 ع            وا زا)ه بفثاد )یوس بجوواممو  أنهی وا)شمل دعه وشوودا ا)من. 32
      (Wahabi al-Tal, 1973, p. 95) 

 است که بسیار نادر است.پیوسته «زال» هب «ه»جا ضمیر متصلدر این
 نادر هایگفتهو پاره هایکاربرد واژه -هو
                           «سکرانذذذذذان»ا   عرار قول الوش   منلیس یه «قعوار»  قنهات اس. 33

     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 123) 
قودر    زیورا  اسوت. کورده  عامیانه است، استفاده واژةکه یک  «سکرانان»واژة جا عرار از در این

معت د اسوت گواهی توانوایی و توأثیر      یو .داندفصیح می هایبیشتر از دیگر واژهآن را  گذاریثیرأت
 ,Abu-Matar, 1987) فصیح را ندارند هایقدر  واژهدر ابیا ،  کاربردعامیانه و دور از  هایواژه

p. 242). 

 در مصراا دوم: «یک تفعیله»ف ط  کاربرد -و
 ضاره       تحوسدها ا)ندیک  وطلا  کعین ا). 34

     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 41) 
 «موزدا »، و «إفولاس »، «یوا )یوت  »، «إیا داعبوه ا)حوب  »های هیدباید اشاره نمود که در قصهمچنین 

 است. بسیار آشکار ،خلیلی هایوزناز  سرپیچی
 

 گیرینتیجه. 6
ب ، سوب گریزی در اشوعار مصو فی وهبوی ا)تول    افزایوی و هنجوار  عوده و در پوی آن قا زدایوی  آشنایی
 است:دست یافته زیربه نتایج . در این زمینه، پژوه  زیر استشدهسازی برجسته
سوازی  برجسته است که سببافزایی های قاعدهواژگانی از مهمترین ویژگی و توازن آوایی -

زدایوی دسوت   افزایی به عاد قاعده ها، در حی هاست. او با کاربرد این توازنشده ویشعر 
هوا در شوعر وهبوی ا)تول بسویار      افزایی ها و قاعدهگریزیاستفاده از هنجار ؛ت. هر چنداسزده

 سوازی و در  اسوت موجوب برجسوته   از این رهگذر توانسته یو .استپخته و مثثر واقع شده
 کلام خود در نگاه مخاطب شود.  اعتبارنتیجه 

 است.که سبب افزای  موسی ی شعری عرار شده اندز عواملی توازن آوایی و واژگانی ا -
موسی ی شعرش را  ،. این امرهای موسی ی شعر عرار، عنصر تکرار استاز مهمترین ویژگی -

تکورار   .اسوت اشعارش را از انسجام خاصی برخوردار کورده  به این وسیله،نموده و  دو برابر
تکورار   مانندهای مختلن روشن تکرار به . در شعر او ایدارد سیاریفراوانی ب ،در شعر وی

 است.واج، واژه و جمله آمده

نووگرایی در وزن و و   شواعر بوه  ، واژهبا توجوه بوه همواهنگی میوان وزن و محتووا و وزن و       -
 کاربردتوان به می ،شکنی در قافیهپیوند با هنجاردر  .شعری مشتاق بود هایرسرپیچی از بح

 مخمسا  در شعر او اشاره کرد.

شکایت و غم و اندوه و انت وال آن   یاشادی  و شعارش برای بیان احساساتی مانند نشاطدر ا -
 سووببایوون موووارد   .بووه مخاطووب، اصوووا  زیوور و همخوووانی سایشووی را بووه کووار مووی بوورد 

 .شودشدن شعر میب موسی اییسازی و سب برجسته
 را در شعر عرار دارد. فراوانیجناس اشت اقی بیشترین  -
به دسوت   هستند، قافیه هایبکه از عیمورد اقواء و یک مورد ای اء  16در دیوان شعری او  -

 آمد.
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 در مصراا دوم: «یک تفعیله»ف ط  کاربرد -و
 ضاره       تحوسدها ا)ندیک  وطلا  کعین ا). 34

     (Wahabi al-Tal, 1973, p. 41) 
 «موزدا »، و «إفولاس »، «یوا )یوت  »، «إیا داعبوه ا)حوب  »های هیدباید اشاره نمود که در قصهمچنین 

 است. بسیار آشکار ،خلیلی هایوزناز  سرپیچی
 

 گیرینتیجه. 6
ب ، سوب گریزی در اشوعار مصو فی وهبوی ا)تول    افزایوی و هنجوار  عوده و در پوی آن قا زدایوی  آشنایی
 است:دست یافته زیربه نتایج . در این زمینه، پژوه  زیر استشدهسازی برجسته
سوازی  برجسته است که سببافزایی های قاعدهواژگانی از مهمترین ویژگی و توازن آوایی -

زدایوی دسوت   افزایی به عاد قاعده ها، در حی هاست. او با کاربرد این توازنشده ویشعر 
هوا در شوعر وهبوی ا)تول بسویار      افزایی ها و قاعدهگریزیاستفاده از هنجار ؛ت. هر چنداسزده

 سوازی و در  اسوت موجوب برجسوته   از این رهگذر توانسته یو .استپخته و مثثر واقع شده
 کلام خود در نگاه مخاطب شود.  اعتبارنتیجه 

 است.که سبب افزای  موسی ی شعری عرار شده اندز عواملی توازن آوایی و واژگانی ا -
موسی ی شعرش را  ،. این امرهای موسی ی شعر عرار، عنصر تکرار استاز مهمترین ویژگی -

تکورار   .اسوت اشعارش را از انسجام خاصی برخوردار کورده  به این وسیله،نموده و  دو برابر
تکورار   مانندهای مختلن روشن تکرار به . در شعر او ایدارد سیاریفراوانی ب ،در شعر وی

 است.واج، واژه و جمله آمده

نووگرایی در وزن و و   شواعر بوه  ، واژهبا توجوه بوه همواهنگی میوان وزن و محتووا و وزن و       -
 کاربردتوان به می ،شکنی در قافیهپیوند با هنجاردر  .شعری مشتاق بود هایرسرپیچی از بح

 مخمسا  در شعر او اشاره کرد.

شکایت و غم و اندوه و انت وال آن   یاشادی  و شعارش برای بیان احساساتی مانند نشاطدر ا -
 سووببایوون موووارد   .بووه مخاطووب، اصوووا  زیوور و همخوووانی سایشووی را بووه کووار مووی بوورد 

 .شودشدن شعر میب موسی اییسازی و سب برجسته
 را در شعر عرار دارد. فراوانیجناس اشت اقی بیشترین  -
به دسوت   هستند، قافیه هایبکه از عیمورد اقواء و یک مورد ای اء  16در دیوان شعری او  -

 آمد.
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شکستن و گذر از قواعد نحوی یا کلامی و ترکیب، یا همنشینی واژگان بورای وهبوی ا)تول     -
مخاطوب را   . وی،بورد، کوارکرد ادبوی دارد   در واقع زبانی که او به کوار موی   .است پذیردل

 شود.زدایی می او منجر به آشناییسازد و سخن متوجه پیام جدیدی می
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Abstract  
1. General Introduction 
Wahbi al-Tal whose pen name is Arar was born in 1899 in Irbid city in the north of 
Jordan, in a family involved in cultural activities. In that time, the Arab world was in 
cultural isolation and immersed in silence, pain, seclusion and backwardness. It was 
subordinate to the Ottoman Empire and on the verge of decline and demolition. His 
father was a educated Jordanian and Arar learned Turkish language which was the 
official language in education in that period. He was also familiar with Persian 
language which was taught at that time (al-Tal, 1957, p. 49). He got his title from 
Arar Ibn Amro Ibn sha'as al-Asdi who was a poet of the era of ignorance (Bekar, 
1990, p. 31). Arar's poetry consists of themes such as love, attention to the women, 
win and drunkenness, being and nothingness, life and death, debauchery and 
pleasures, repentance, committed lyrics and resistance. Defamiliarization is one of 
the significant features of his poetry which has been employed in a variety of ways 
including the addition of rules, transgression in rhymes, elegant imagery, new 
combination, cohesion and harmony.  
 
2. Theoretical Framework 
Addition of rules unlike deviation (from the norm) is not deviation from rules of 
language, but it is exercising additional rules on the rules of norm language. 
Addition of rules can be investigated and classified according to harmony in 
phonetic, lexical, grammatical, and analytical levels of phonetic harmony and lexical 
harmony. In this research, Mostafa Wahbi al-Tal’s poetry that is one instance of the 
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defamiliarization practices, would be analyzed and investigated. Besides the 
discussion about addition of rules, this article seeks to answer this question: How 
much addition of rules could make foregrounding in Arar’s poetry and what is his 
goal of this literary approach?  
This research is based on the hypothesis that Arar has missed rhythms of prosody 
and phonetic harmony in some of the odes.  
 
2-1 Review of the Literature  
Upon exploring the history of the study, no essays regarding the criticism of Arar’s 
poetry were discovered; however, a number of essays about the poet himself have 
been found including:  

 ,by Ibrahim Khalil ”عَرار: شِعریَّه التجَرِبهَ لا شِعریَّه الذاکِرَه “ -
- “Epistemological origins of Arar” by Ziyad Al-Zaabi, 
- “The efforts of Arar, the great Jordanian poet, within the realm of Persian 

literature” by Bassam Ali Rababe'e,  
- “The influences of the Sage of Neyshabur upon Arar, the great poet of 

Jordan” by Bassam Ali Rababe'e. 
  ,by Mahmoud Al-Sammarah ”اللُّغَه وَ الاسُلوُب في شِعر عَرار“ -
- And “ وجووووه ُّوووصطُّر وهوووالت و)عوووت التووول یعووورارس بعرووور ال  وووص  ال   وووصبور” by Behrooz 

Ghorbanzadeh.  
 
2-2 The scope and focus of research 
The focus of this study is different from the aim of this research. The present study 
is a literary research on the addition of rules by the aforementioned poet. It is worth 
noting that findings of this research are gained through the examination of his poems 
(divan) called the Asyat Valley yabs. 
 
3. Methodology  
This study investigates addition of rule practices based on the theories of formality 
in an analytical-descriptive method. 
 
4. Discussion results 
Defamiliarization made by addition of rules and deviation cause foregrounding in 
Arar’s poetry and this research achieved the following findings in this regard: 
 
4-1 Phonetic and lexical harmonies are part of the most important features of 
addition of rules. Using these harmonies, the poet has done habit breaking in the 
field of addition of rules. Of course using deviation and addition of rules in Wahbi 
al-Tal’s poetry were very effective on Arar and in this way, he has been able to bring 
foregrounding to his words in the eyes of audiences.  
 
4-2 The element of repetition is one of the most important musical features of 
Arar’s poetry which has made his poem’s music twofolds and has given his poetry a 
certain coherence. Repetition has much frequency in his poem and appears in a 
variety forms such as phoneme, word and sentence repetitions. 
 
4-3 Given the harmony between rhythm and content and between rhythm and 
words, the poet was keen on modernism in rhythm and deviation from poetic metres, 
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been found including:  

 ,by Ibrahim Khalil ”عَرار: شِعریَّه التجَرِبهَ لا شِعریَّه الذاکِرَه “ -
- “Epistemological origins of Arar” by Ziyad Al-Zaabi, 
- “The efforts of Arar, the great Jordanian poet, within the realm of Persian 

literature” by Bassam Ali Rababe'e,  
- “The influences of the Sage of Neyshabur upon Arar, the great poet of 

Jordan” by Bassam Ali Rababe'e. 
  ,by Mahmoud Al-Sammarah ”اللُّغَه وَ الاسُلوُب في شِعر عَرار“ -
- And “ وجووووه ُّوووصطُّر وهوووالت و)عوووت التووول یعووورارس بعرووور ال  وووص  ال   وووصبور” by Behrooz 

Ghorbanzadeh.  
 
2-2 The scope and focus of research 
The focus of this study is different from the aim of this research. The present study 
is a literary research on the addition of rules by the aforementioned poet. It is worth 
noting that findings of this research are gained through the examination of his poems 
(divan) called the Asyat Valley yabs. 
 
3. Methodology  
This study investigates addition of rule practices based on the theories of formality 
in an analytical-descriptive method. 
 
4. Discussion results 
Defamiliarization made by addition of rules and deviation cause foregrounding in 
Arar’s poetry and this research achieved the following findings in this regard: 
 
4-1 Phonetic and lexical harmonies are part of the most important features of 
addition of rules. Using these harmonies, the poet has done habit breaking in the 
field of addition of rules. Of course using deviation and addition of rules in Wahbi 
al-Tal’s poetry were very effective on Arar and in this way, he has been able to bring 
foregrounding to his words in the eyes of audiences.  
 
4-2 The element of repetition is one of the most important musical features of 
Arar’s poetry which has made his poem’s music twofolds and has given his poetry a 
certain coherence. Repetition has much frequency in his poem and appears in a 
variety forms such as phoneme, word and sentence repetitions. 
 
4-3 Given the harmony between rhythm and content and between rhythm and 
words, the poet was keen on modernism in rhythm and deviation from poetic metres, 
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and about transgression in rhymes. One can also point to enter pantastichs in his 
poem.   
 
4-4 He uses the following sound and fricative continuity in his poetry to 
express feelings like vitality, happiness, complain, sadness, and transfer them to the 
audience, and these lead to the poem foregrounding and musicality. 
 
4-5 Derivative pun has the highest frequency in Arar’s poetry. 
 
4-6 Breaking the syntactic or verbal rules and ignoring them along with 
combining words or vocabulary association is pleasing for him, in fact, the language 
he uses is literary. The audience will notice a new massage and Arar’s speech causes 
defamiliarization.  
 
 
5. General Conclusion  
Addition of rules is one of the significant features of Arar’s poetry which can be 
observed in form of harmonies (phonetic, lexical and grammatical), deviations, 
innovation and revival in a number of rhythms of prosody, attention to coherence 
and harmony in poetry, and transgression in rhyme. 
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