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 التأويل في إدراك المعنى عند حازم القرطاجنيّ في كتابه المنهاج دور
 *فارسعيسى إبراهيم 

 ملخّص:ال
إنّ ظاهرة التّأويل عند حازم القرطاجني ترتبط ارتباطاً وثيقاً بإنتاج المعنى الذي يعُدّ نتيجة طبيعية لعمليةّة    

 الإنشاء الأدبي. 
فالبلاغة عند حازم هي العلم الكلّي الذي تندرج تحت تفاصيل كلّياته ضروب التّناسب والوضة،، وذةذا     

ا تمثةةيلًا ذةةذا الإطةةةار البلاغةةي، وهةةذا مةةا تبةةعّ لنةةةا مةةن خةةلا  معا ةةة حةةازم لق ةةةيّة كانةةت اراءتةةه في مجمل ةة
 الغموض النّاتجة عن المعنى الإشكالي القابل لتأويلات متعددة. 

( التي تتجلّى في مسةألتع م مّتةع :ةاح صةّ ة ةويأتي الغموض عنده في المن ج الراّب، تحت عنوان )الإبان   
ا ما جعل حازماً يصنّف او  شاعر ما، إذا أراد المدح أو الذم، ف و يعمد إلى الوصف المعاني وكماذا. وهذ

وفة  اتّجاهةةات فتلفةةة من ةةاح وصةةف واجةةب، وهةةو الةةذي ّ يةةتمّ الغةةرض إّّ بةةه، أو  كةةن أو معتةةاد الواةةو ، 
تنة،، وهةةو وكلّمةا تةوافّرت دواعةي الإمكةان فيةه كةان الوصةف أواة، في الةنّف  ويةدخل في حيةّو الصةّ ة، أو  

ّّ علةى ج ةة مةن ا،ةاز، أو مسةت يل، وهةو الةذي ّ  كةن  الذي يتُصوَّر وإن لم يق،، وهذا غير مُستساغ إ
 واوعه وّ تصوّره، وهذا أف ش ما  كن أن يق، فيه جاهل بصناعة الشّعر. 

 
   والمدلو . التأويل، صّ ة المعاني وكماذا، الغموض في المعنى الإشكالي، غموض الدّاكلمات مفتاحية: 

 
 

                                                           
 bero.fares@hotmail.comأستاذ مساعد في اسم اللغة العربية، جامعة تشرين، اللاذاية، سورية، الإ يلح  - *

 م26/06/2016ش= ه. 06/04/1395م تاريخ القبو ح 08/03/2016ش= ه.18/12/1394تاريخ الوصو ح 

DOI:10.22075/lasem.0621.3855 

mailto:bero.fares@hotmail.com


 �� عيسى إبراهيم فارس - التأويل في إدراك المعنى عند حازم القرطاجنيّ في كتابه المنهاج دور

 

 مقدمــة: 
إنّ النصّ الأدبي عند حازم يرتبط ارتباطاً وثيقاً بإنتاج المعنى الذي يعُدّ نتيجة طبيعيّة لعمليّة الإنشاء الأدبي، 
ومن هنا تظ ر أ:يّة المعنى في  ارسة التأويل عند حازم، بل إنّ هةذه الق ةيّة هةي محةور اهتمامةه في المن ةاج  

ستقصةي فيمةا لم يسةتقصي فيةه البلاغيةون، وينفةذ إلى كثةير مةن ا ةايا الشّةعر العميقةة، كلّه، وهو في ذلة  ي
 وإلى كثير من خفايا البلاغة وداائق ا. 

وذذا كانت  والبلاغة عنده هي العلم الكلّي الذي تندرج تحته تفاصيل كلّياته ضروب التناسب والوض،،   
واةد تبةعّ لنةا ذلة  مةن خةلا  معا ةة حةازم لق ةية الغمةوض اراءته في مجمل ا تمثيلًا ذةذا الإطةار البلاغةي، 

 النّاتجة عن المعنى الإشكالي القابل لتأويلات متعددة. 
نااش حازم مسائل التأويل والتّخريج من ابل المتلقّي، واد حاو  بوصةفه مُتلقيةاً  ،وتحت مظلة الغموض   

 ض، خلاف عند النقاد والبلاغيع. نااداً تخريج بعض الأبيات الشّعرية وتأويل ا، التي كانت مو 
ولم يفةةت حةةازم أن يت ةةدّلإ عةةن الإبانةةة إلى جانةةب الغمةةوض، وهةةي تتجلةّةى عنةةده في مسةةألتع م مّتةةع    

:اح صّ ة المعاني وكماذا. وّ بدّ لنا من أن نتطرّق إلى هاتع المسألتع ابل الخوض في أوجه الغموض التي 
تباط مةةا بالوضةةوح والغمةةوض مةةن ج ةةة، وبوصةةف ما مقياسةةاً أو طريقةةة تعةة ي المعةةنى عنةةده، وذلةة  نظةةراً ّر 
 أخرى في مقاربة حازم لق ية المعنى. 

إنّ الغاية من هذا الب ث تتمثل في الكشف عن مقاربة حازم للنصّ الأدبي وآليات اراءتةه وفة  معياريةة    
ن ةةا، وذلةة  نظةةراً ّرتباط ةةا بغايةةة الف ةةم والتأويةةل، وهةةذه المصةةطل ات في نظريةةة حةةازم ّ مةةد تمةةايواً فيمةةا بي

 واحدة هي ف م النصّ المفتوح على دّّت ومعان واحتماّت التأويل الناتجة عن اوّة التّخيل وا،از. 
واةةةد اعتمةةةد هةةةذا الب ةةةث علةةةى المةةةن ج التةةةأويلي الةةةدّلي، الةةةذي يسةةةتنط  العلااةةةات الدّّليةةةة في الةةةنصّ    

في ذلةة  هةةدم ل طةةار المرجعةةي المعجمةةي وتحريةةر اللغةةة مةةن عقاذةةا الأدبي، ويكشةةف عةةن طااالمةةا المخبةةوءة، و 
ت والتّعةةديلات الةةتي  لتبةةدو أكثةةر ديناميةّةة، يتةةداخل في ةةا معةةنى الةةنصّ وبإسةة ام القةةارو في التّغةةيرات والت ةةوّّ

 تطرأ على ف م دّّت النصّ ووااعه الفنّي.
  
 



 ��   والعشرون                  ثامن، السنة التاسعة، العدد الراسات في اللّغة العربية وآدابهامجلة د

 
 حازم وصحة المعاني: 

ازم في من اجةةه، وأشةةةار إلى مةةا يطةةةرأ علي ةةةا مةةن الإفةةةرا  في المبالغةةةة أو إنّ صةةّ ة المعةةةاني الةةتي تناوذةةةا حةةة    
الفسةةاد في التقابةةةل أو التةّةةداخل والتةةةداف، بةةةع المعةةةاني وأغةةةراض الكةةةلام، سةةةواء أكةةةان ذلةةة  مةةةن ج ةةةة نسةةةبة 

 الوصف إلى الموصوف، أم من ج ة التّباين بع الأوصاف وأحوا  الموصوفع. 
شةةةاعر مةةةا إذا أراد المةةةدح أو الةةةذم، وفةةة  اتّجاهةةةات وصةةةفيّة فتلفةةةة،  وهةةةذا مةةةا جعةةةل حازمةةةاً يصةةةنف اةةةو    

معتةةاد الواةةو ،  يلخّصةة ا بقولةةهح  وصةةف واجةةبح وهةةو الةةذي ّ يةةتمّ الغةةرض إّّ بةةه. أو وصةةف  كةةن  أو
وكلّما توفّرت دواعي الإمكان فيةه كةان الوصةف أواة، في الةنّف ، ويةدخل في حيةّو الصةّ ة. أو  تنة،ح وهةو 

ّّ علةى ج ةة مةن ا،ةاز. أو مسةت يلح وهةو الةذي ّ  كةن الذي يتُصوّر  وإنْ لم يق،، وهذا غير مستساغ إ
 .1واوعه وّ تصوّره، وهذا أف ش ما  كن أن يق، فيه جاهل بصناعة الشّعر 

وهذا التقسيم الذي اتبعه حازم في من اجه يحيلنا إلى ما ورد عند أرسطو في كتابه )فنّ الشعر( حع عيدَّ    
سوفوكلي ( لأوديب في مسرحية )أوديب ملكاً( من أجمل الحكايا؛ لأنهّ وصف أحداثاً  كنة وصف )

)الأوديسا وصف هوميروس لدر  آخيل، واد  ه(، وكذل  فياأب هأمه واتل  الواو  )كوواج أوديب من
 أحسن تصويره على الرّغم من أنه غير موجود في الواا،، ف و إذاً وصف  تن،(. 

هنةةةا، أنّ مةةةا يةةةلادّي إلى اّسةةةت الة عنةةةد حةةةازم غةةةير مرغةةةوب فيةةةه، بةةةل يعيةةةب علةةةى بعةةةض ومةةةن الواضةةة     
البلاغيع الذين يست سنون من المبالغة ما خرج عن حدّ الحقيقة إلى حيّو اّست الة، واد وصف م بةأهّمح 

 .2   نّ ّ يت قّ  عنده في هذه الصّناعة، وّ بصيرة له بها 
ء     حينما احتجّوا بمطالبة النابغة حساني بن ثابت بالمبالغة في أوصافه حع وهو بذل  ينقض حجّة هلّا

 أنشد هذا البيتح 
 لَنــــــــــا اللَفَنــــــــــاتا الحاــــــــــر  يلَمَعــــــــــَ  ب ال اــــــــــحى

  
ـــــــــــــ  نَلـــــــــــــدَ   دَمـــــــــــــا  3وَأَســـــــــــــيافانا يقَداـــــــــــــرَ  م 
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نات والأسياف؛ فعاب عليه النّابغة التقليل في ا م،، فكان عليه أن يقو ح  ا فان والسّيوف بد  ا ف   
لأنّ العرب كانت تست سن المبالغةة عنةدما يتعلةّ  الأمةر بشةجاعة جنودهةا وبطشة م، ولكةن حازمةاً لم يعةدّ 
هةةذا خروجةةاً عةةن الحقيقةةة؛ لأنّ البصةةراء بصةةناعة البلاغةةة العةةارفع بمةةا مةةب في ةةا يقولةةونح إّ ةةا طالةةب النابغةةة 

عمّةا  كةن فيةه الوصةف، ولم  فاستدرك عليةه التّقصةير حساناً بمبالغة حقيقية، وهي تكثير ا فان والسّيوف،
  .1يطالبه بتجاوز غاية الممكن والخروج إلى المست يل 

ثّم وضّ  حازم هذا الأمر بأن شعب هذه المغالطة بةع الوصةف الةذي  ةرج إلى الإحالةة والةذي ّ  ةرج    
بع ةةة م أهّةةةا مةةةن المبالغةةةات عةةةن حةةةدّ الإمكةةةان مةةةن خةةةلا  اةةةو  المتنةةةغّ الةةةذي واعةةةت فيةةةه مبالغةةةات، ظةةةنّ 

 المست يلةح 
ــــــــــــه   ــــــــــــ ا الرَســــــــــــو ا ب أَر   ــــــــــــد  لَ ــّــــــــــى ا لتَ  وَأنَ

  
ـــــــــرتَ فيهـــــــــا القَ ـــــــــاط لا  ـــــــــ  س  ـــــــــهَنَل ما  وَمـــــــــا سَ

   

ـــــــــــــادَ ا  ي ـــــــــــــ  أَيَ مـــــــــــــاء  كـــــــــــــاَ  يَ ـــــــــــــقي ج   وَم 
  

ــــــــلا  ــــــــد ماء  المَنال  ــــــــ ج  ال ــــــــ  مَ اِ م  ــــــــم نَمــــــــ وَلَ
2 

   
مةةن دمةةاء العةةدو إلى درجةة أن تكةةدّرت ميةةاه المناهةةل  وصةف المتنةةغّ كثةةرة جيةوش سةةيف الدولةةة ومةةا أرااتةه   

لمةةدّة طويلةةة، وهةةذا في نظةةر حةةازم مبالغةةة لم تتجةةاوز حةةدّ الإمكةةان، إذ  كةةن تصةةوّره وإن لم يقةة،، واةةد علةّةل 
ذل  بأنّ صناعة الشّعر ذا أن تسةتعمل الكةذب، لكةن دون أن تتجةاوز الممكةن إلى الممتنة، أو المسةت يل،  

 غّ في وصف الأسدح كما ورد في بيت المتن
م   ــــــــــــــــــة  لــــــــــــــــــاج  َِ ا لت قاءكََــــــــــــــــــها ب وَ بَ ــــــــــــــــــبَ  سَ

  
ــــــــــــــــم نامــــــــــــــــاد م ها لَلــــــــــــــــازَكَ مــــــــــــــــي   ــــــــــــــــو لَ  3لَ

   
لقةةد عةةدّ حةةازم هةةذا الوصةةف ابي ةةاً بقولةةهح  إذ ّ  كةةن في جُةةرم الأسةةد واوّتةةه مةةن الويةةادة مةةا أمكةةن في    

حةع عةاب علةى الشّةعراء الب ةث عةن . وهذا شبيه بما سماّه أرسطو  بالأخطةاء العرضةية  4ا يوش والدماء 
أوصاف غير موجودة في الواا،، وهي أخطاء  كن غفراها للشاعر إذا حقّ  الغرض المقصود، وّ تغتفر له 
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إذا كان بإمكانه تفادي ا ولم يفعل ذل . واةد أشةار الأخ ةر جمعةي إلى مةا يشةبه ذلة  بقولةهح  يلُة   النّقةاد 

مانة في تقديم الموصوف وفة  حقيقةة طبيعتةه، تنُةغ عةن احة ام م ذةذه العرب على المقاربة في الوصف، فالأ
الحقيقةةة في الشةةعر، رغةةم أهّةةم يقةةرّون المغةةاّة علةةةى مسةةتوى المعةةاني في المةةدح أو الرثةةاء أو مةةا شةةابه ما مةةةن 

 .1أغراض 
زيةةاد  ومةةن الأبيةةات الشةةعرية الةةتي اختلةةف بعةةض النقّةةاد في تخرم ةةا علةةى ج ةةة الصةةّ ة أو التنةةااض اةةو    

 الأعجمح 
َِ كَل باـــــــــــه ـــــــــــي  ـــــــــــرَا ا إصَا مَـــــــــــا أهبمَـــــــــــرَ ال    نَـ

  
بَــــــــــــــه  ولــــــــــــــو أعلــــــــــــــما  ــــــــــــــ  حا ــــــــــــــها م   2ياهلّما

   
ف مله بعض البلغةاء علةى التّنةااض، وأوّلةه بع ة م علةى وجةه الصّة ة. واةد أورد لنةا حةازم رأيةع  ةثلان    

الشاعر أوجب الكلام للكلب وناا ه ذل ح الرأّي الأوّ  لقُدامة بن جعفر الذي يرى في البيت تناا اً، ف
في البيةةت تناا ةةا؛ً لأنّ الأعجةةم لةةي  ميةةنْ ّ يةةتكلّم، وإّ ةةا هةةو الةةذي يةةتكلّم بعُجمةةة. أمّةةا حةةازم القرطةةاجني 
فيقو  في هذا البيتح  البيت محتمل وج اً آخر من التأويل يصّ  عليه، وهو أنهّ اد يعني بالكلام ما يفُ م 

. فةالكلام هنةا 3ط  وحركاته وشمائلةه، حيةث يقصةد بةذل  إف ةام مةا في نفسةه من إشارة من ّ يستطي، النّ 
 أشمل من النّط ؛ لأنهّ يشمل كلّ ما يقصد به الإف ام من نط  وإشارة وحركة وغيرها. 

 ومن الأبيات التي أوّذا بع  م على ج ة التّنااض او  أبي نواسح 
ــــــــ  حَباب هـــــــــا  كَــــــــأَ   بقَايـــــــــا مــــــــا عَفـــــــــا م 

  
اِ َ ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ار  نَفـــــــــــــــــاري  يب  فــــــــــــــــــي سَـــــــــــــــــواد  ع 

   
ــــــا  نَـــــــرَد ت ب ــــــه   اــــــم  انفَــــــرَت عَــــــ  أَديم ه 

  
ــــــــــــــــــار   ــــــــــــــــــا   نهَ ــــــــــــــــــ  بيَ ــــــــــــــــــل  عَ ــــــــــــــــــرَيَ لَي  4نَـفَ

   
واد أورد حازم رأي ادامة بن جعفر في هذين البيتع، إذ يرى في ما تناا اً، حيث إنّ أبا نواس وصف    

  ا بالشةةةيب القليةةةل في السةةواد، والمقصةةةود هنةةةا حبةةاب المةةةاء أو الخمةةةر في البيةةت الأوّ  بالبيةةةاض، حةةةع شةةبّ 
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وصةةف الخمةةرة بالسّةةواد حةةع شةةبّ  ا بسةةواد العةةذار، أمّةةا في البيةةت الثةةاني فوصةةف الحبةةاب بالسّةةواد ووصةةف 
الخمر بالبياض، واد عدّ ادامة هذا الوصف مست يلًا لأنهّ وصف شيءٍ واحدٍ بالبياض والسواد في الوات 

 نفسه.
و  أبي نواس وجوهاً من التأويل ّ يكون مع ةا فيةه تنةااض، وهةذا التأويةل يةأتي علةى أمّا حازم في مّل ا   

 ثلاثة وجوهح 
 أن يكةةون أبةةو نةةواس أراد أن يشةةبه سةةواد الخمةةر بالليةةل والحبةةاب بةةالنجوم، فلةةم يتّسةة، لةةه  الوجــه الأوّ :   

رّي ليةل عةن بيةاض هةار( حيةث كانةت الكلام ذذا التّشبيه فلوّح له في البيت الثاني تلويحاً لطيفاً بقولهح )تفة
 النّجوم ضمن الليل .

  كةةن أن يكةةون في هةةذا التشةةبيه إشةةارة إلى تشةةبيه الحبةةاب بةةالنّجوم، ولم يةةذكرها لأهّةةا  والوجــه النــاني:   
 ضمن الليل وتابعة له في انحساره . 

اولةه تفةرّي ليةلٍ في اةوة    كةن أن يكةون الّ ةمير في انفةرى عائةداً إلى الحبةاب، ويكةون والوجه النالـ::   
 .1تفرّي موم الليل، أو يكون اد اكتفى بذكر الليل لأنّ النّجوم في ضمنه 

إنّ حازمةةاً القرطةةاجني فةةت  هةةذا الشّةةاهد علةةى جملةةة مةةن احتمةةاّت القةةو ، وتقبّل ةةا لأوجةةه مةةن التأويةةل،    
واّحتيا  في تخريج الكلام ابل إصةدار  وكأنهّ يدعو إلى المويد من التمعّن والتّداي  والتأمّل في معنى النصّ،

الحكم فيه، ويقو  في ذل ح  وكلّما أمكن حمةل بعةض كةلام هةذه الحلبةة ا ليةّة مةن الشّةعراء علةى وجةه مةن 
الصّ ة كان ذل  أولى من حمله على الإحالة واّختلا ؛ لأهّةم مةن ثبةتق ثقةوب أذهةاهم وذكةاء أفكةارهم 

 .2من المعرفة به الغاية القصوى  واستجارهم في علوم اللسان، وبلوغ م
وذذا عاب حازم على البلاغيع كثرة اع اض م على أااويل الشّعراء، وتأويل ا على أوجه غير ص ي ة،    

ّّ له وجه ما، وّ ينبغي أن يع ض أااويل م إّّ من كان مثل م في الإبدا   فالشّعراء برأيه ّ يقولون شيئاً إ
 وحسن التّأليف. 
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ا تقةةدّم يتبةةعّ لنةةا أنّ حازمةةاً يفّ ةةل الوصةةف الممكةةن علةةى الوصةةف الممتنةة، أو المسةةت يل، واةةد اةةارب و ةّة   

مق نةةة في ف ةةم حةةازم بكيفيةّةة  –هنةةا  -هةةذه الق ةةية عنةةد حةةازم الةةدكتور جةةابر عصةةفور بقولةةهح  والأف ةةلية 
شةةياء والأفعةةا ، فةةلا بةةدّ أن أداء الشةةاعر لوظيفتةةه، بمعةةنى أنةّةه إذا كةةان الشّةةعر إي امةةاً بمجموعةةة مةةن القةةيم والأ

 . 1ينطوي هذا الإي ام على مشاكلة الواا،، وإّّ تأبّّ على أف ام المتلقع 
إنّ إاةةرار حةةازم باسةةتخدام الممكةةن والواجةةب دون المسةةت يل ينبةّةه إلى أنّ الخةةروج باةاكةةاة إلى اّسةةت الة    

 لوراية عليه والإض اك به، كقو  الطرّماحح موز في بعض الحاّت، التي يقصد من ا الت كّم بشيء ما، أو ا
ــــــــــة   ــــــــــاه عَلــــــــــى َ هــــــــــر  َ ملَ ــــــــــو أَ   بار و   وَلَ

  
ـــــــــــــــر  عَلـــــــــــــــى صَـــــــــــــــف ي نَمـــــــــــــــيم  لَوَل ـــــــــــــــل    2يَها

   
مةا، يسةوغّ معةه   ف ذا المعنى وأشباهه، إّ ا استعمل على ج ة الوراية والإض اك، ف و مقصود به غرضاً    

 . 3ما ّ يسوغ دونه 
ء حازم ذذا الشّاهد واستفادته من آراء النقد العربي القةديم مةن خةلا  متابعتةه للنقّةاد القةدامى إنّ استقرا   

واستدراكه علي م، ومن ذلة  أخةذه عةن ابةن سةنان الخفةاجي عةدم إجازتةه وضة، ا ةائو وضة، الممتنة، علةى  
 لسّاب  عليه. كلّ حا  مستفيداً في ذل  كلّه  اّ ارأه عن الممكن والمست يل في ال الإ الفلسفي ا

وفي كلّ ما تقدّم، ّ بدّ أن نشير إلى أنّ حازماً لم يكةن يقصةد نقةد الشّةعر مةن خةلا  مقةايي  متواضة،    
علي ةةةا، إّ ةةةا كةةةان يلاسّةةة  لنظريةةةة في الشّةةةعر وفي نقةةةده معةةةاً، فجةةةوهر المن ةةةاج دراسةةةة أصةةةو  الشّةةةعر وفنونةةةه 

مةةا يعلةّةل انصةةرافه عةةن إيةةراد النّصةةوص الشّةةعرية  ومذاهبةةه، وتحديةةد اواعةةده، واسةةتخلاص ضةةوابطه، وربّمةةا هةةذا 
كاملة، بل جاء بشةواهد مجتةوأة مةن اصةائد طويلةة، ف ةو ّ يةذهب إلى الشّةاهد في الغالةب إّّ استئناسةاً أو 
استطراداً أو تفريعاً، ولكن هذا ّ  نعنا مةن أن نتسةاء  هةل كانةت اةراءة حةازم للةنصّ الأدبي صةورة أخةرى 

 م أنهّ انفرد بآليات ارائيّة عن سابقيه من النقاد والبلاغيع؟ من الصّور المألوفة، أ
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في الحقيقةةة، تعةةود أف ةةلية حةةازم كنااةةد أنةّةه جمةة، بةةع النقةةد والفلسةةفة في آن واحةةد، ف ةةو لم يقةةف بالنّقةةد    
عر عند حدّ التّعريف والتمثيل كما فعل معظم النقّاد ابله، ولم يتاب، أرسطو في التّنظير للشعر من خلا  الش

اليونةةةاني، ولكنةّةةه جمةةة، كةةةلا اّتّجةةةاهع في اتّجةةةاه آخةةةر متفةةةرّد عن مةةةا، وهةةةذا التّوفيةةة  بةةةع ا ةةةانبع الفلسةةةفي 
 والنقدي هو بع سمات تميّو حازم من غيره من النقاد. 

 
 كما  المعاني عند حازم:  -1
ّّ بوجود واستيفاء أاسةام ا     ومتممالمةا والتقصّةي عن ةا، ّ يتمّ كما  المعاني عند حازم في كتابه المن اج إ

وانتظام عبارالما وأركاها، حتّّ ّ يغُفل من أاسام ا اسم، وّ يتداخل بعض الأاسام في بعض. فإذا كانت 
صةةةّ ة المعةةةنى تكفّةةةل عةةةدم الإحالةةةة، فةةةإن كمةةةا  المعةةةنى يكفةةةل التّتمةةةيم واّستقصةةةاء، علمةةةاً بةةةأن الإخةةةلا  

عنى، أو أجواء الصّورة التي يتعرّض ذا القو  الشةعري، ومةن باّستقصاء يسبب الإرباك في تحصيل أجواء الم
 هذه النماذج التي كمل في ا المعنى او  الأعشىح 
ـــــــــ  كَالَ ـــــــــمَوءَ   إ ص طــَــــــــاَ  الهامـــــــــاما ب ــــــــــها   كا

  
ــــــــــــــرّار   ــــــــــــــل  جَ ــــــــــــــواد  اللَي ــــــــــــــل  كََ   فــــــــــــــي جَحفَ

   
ِ  فَقــــــــــــاَ  لــَــــــــــها   إ ص ســــــــــــامَها  اد تــــــــــــي َ  ــــــــــــ

  
ـــــــــــــ  نّي ســـــــــــــام      حـــــــــــــار   اـــــــــــــل  مـــــــــــــا نَشَـــــــــــــاءا فَ

   
 فَقـــــــــــــاَ : َ ـــــــــــــدر  وَ اهـــــــــــــل  أنَـــــــــــــلَ بيَنـَهامـــــــــــــا

  
 فـَـــــــــــــا  تَر وَمـــــــــــــــا فيه مــــــــــــــا حَـــــــــــــــ   ل ماختـــــــــــــــار  

   
،  اــــــــــــم   ــــــــــــاَ  لــَــــــــــها   فَشَـــــــــــو  َ يــــــــــــرَ طَو يــــــــــــل 

  
ــّــــــــــــي مــــــــــــــان    جــــــــــــــاري  ــــــــــــــيرَكَ إ ن تاــــــــــــــل  أس   1ا  ـ 

   
 الةةتي جةةاءت إنّ الوصةةف التةّةام الةةذي تمتّعةةت بةةه هةةذه الأبيةةات يةةدّ  علةةى استقصةةاء المبةةد  لأجةةواء المعةةنى   

متتابعة، وبتتابع ا يكمل تخيّل الشّيء الموصوف. ف ذه المعةاني الةتي أرادهةا جةاءت تامّةة حقيقيةة، ولةو أخةلّ 
 الشّاعر في بعض أجواء هذه القصيدة لكانت اةاكاة نااصة. 

د اعتمد حازم وربّما كان إعجاب حازم باستقصاء المبد  لأجواء المعنى،  اّ أعطى المعنى حقّه كاملًا، وا    
في إبراز وجوه كما  المعنى، على بعض المصطل ات البلاغية، كمصطل  )التقسيم(، وهو مصطل  تداولةه 
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النقاد من ابله، حيث يلُومون الشّاعر إذا أتى بتقسيم في شعره أن يكون ص ي اً كةاملًا، ّ ية ك الشّةاعر 

 م ا يّد بقو  الشماخح اسماً من أاسامه ّ يحكم عليه وّ يذكره، واد مثّل للتقسي
ــــــــــــ  أَرســــــــــــا اها مادمَ  ن ــــــــــــةه   مَتــــــــــــى مــــــــــــا نَـقَ

  
 1عَلــــــــــــــــى حَلَــــــــــــــــر  يــَــــــــــــــرفَ   أَو يَـتَــــــــــــــــدَحرَج  

   
فالحجر إن كان رخواً ارفضّ عندما تدوسةه النّااةة، وإن كةان صةلباً تةدحرج. ولةي  لقائةل أن يقةو ح إنةّه     

في ا، فإذا كانت الأرض بهذه الصّفة لم يق، غادر اسماً ثالثاً، وهو أن تكون الأرض رخوة فيغوص الحجر 
 الحافر علي ا واو  اطمئنان، فبقوله مطمئنة صّ ت القسمة وكيمُل المعنى. 

و ةّةةا انتظمةةةت فيةةةه العبةةةارة جميةةة، أركةةةان المعةةةنى واسةةةتوفت غايةةةات القصةةةد، اةةةو  الشّةةةاعر نةةةاف، بةةةن خليفةةةة    
 الغنويح 

ِ  مــــــــنهم ــــــــم  ياقبــــــــل  الحَــــــــ  أانــَــــــا   إ صَا لَ
  

ــــــــــــــــاصاوا بالّ ــــــــــــــــيو  القاوا ــــــــــــــــب  ويا   2عدَــــــــــــــــو ا، عَ
   

 ف قّ  البيت ركني المعنى بقولهح يقُبيل الح   من م ويعُطيوه، فتمّ المعنى وكيمُلي.    
كما أشار حازم إلى بيت ابن الرّومي الذي استوفى فيه جمي، أركان المعنى، فجاء كاملًا أو تامّاً من جمية،     

 ج اتهح 
ـــــــــــــــــان   ـــــــــــــــــى كَلـــــــــــــــــومَ زَمَ ـــــــــــــــــها عَف   ي  اـــــــــــــــــم   ل مَ

  
ـــــتَصّ مَـــــا اجتـَرَحَـــــا  فَـــــا ا،  اـــــم  ا ـ   3عَنــَـــي فأح 

 فلم يغادر ابن الرّومي ركناً من أركان المعنى إّّ ذكره، فتمّ المعنى وجاء في غاية البلاغة.     
ولم يقف حازم عنةد مصةطل  التقسةيم التةامّ، بةل ذهةب لل ةديث عةن التّقسةيم النةّااص، وفي ذلة  تفصةيل 

المصطل  وحاّته، واد جاء بأمثلة شعرية ونثرية لأنوا  التقسيم التّام والنااص، ومن المعاني التي وردت ذذا 
 اسمت ا نااصة او  جريرح 

 صـــــــــــــارَت حَنيفَـــــــــــــةا أَ   ـــــــــــــاه فَـنالـــــــــــــناـهاما 
  

ــــــــــــــــا ــــــــــــــــ  مَوالينَ ــــــــــــــــ:  م  ــــــــــــــــد  وَ ال ــــــــــــــــَ  العَبي   1م 
   

                                                           
 .135، ص المنهاجحازم،  - 1
 .156، ص المنهاج حازم، - 2
ن، ص م، بيروت، لبنا2002، 2،  1تحقي ، أحمد حسن بسج، دار الكتب العلمية، ج، الديوا  ابن الرومي، - 3

346. 



 �� عيسى إبراهيم فارس - التأويل في إدراك المعنى عند حازم القرطاجنيّ في كتابه المنهاج دور

 

بعةض بةني حنيفةة سةئلح مةن أيّ الأثةلالإ هةو  ف ذه اسمة نااصة لأنهّ أخةلّ بالقسةم الثالةث، وايةلح إنّ    
 .2من بيت جرير؟ فقا ح من الثلث الملغى 

ف و ي جو بني حنيفة بأهّا تتألّف من ثلاثة أثلالإ ذكر من م ثلثع وأغفل الثالث، فكان تقسيم المعنى    
 نااصاً. 

 ومن ذل  او  أبي تماّمح 
 َ َ ــــــــــمَ الَ مــــــــــا ا رابوعَهــــــــــا بــَــــــــيَ  المَــــــــــبا

  
 3ا وَدَبور لــــــــــــــــــــــــــــــا أَ   ــــــــــــــــــــــــــــــا وَ بَول هــــــــــــــــــــــــــــــ

   
فقسمة أبي تماّم تقدّم لنا اتّجاهات الريّ  على المكان أثلاثاً، ولكةن في اولةه نقصةاً وتةداخلًا؛ لأنّ القبةو     

 هي الصّبا، وهذا معروف عند أهل اللغة. وبذل  يكون التّقسيم عند أبي تمام ثلثع ولي  أثلاثاً. 
ذا جاء في موضعه اللائ  بةه، لةذل  مةد حازمةاً يعمةل علةى تأويةل وتخةريج فكما  المعنى ّ يت قّ  إّّ إ   

أبيات الشّعر التي يظ ر في معاني ا شيء من اّختلاف، واد مثل لذل  بقو  المتنغ وهو يردّ على سيف 
 الدولة عندما علّ  على بيتيهح 

  ِ  وََ فــــــلَ وَمــــــا فــــــي المَــــــوت  َ ــــــو  ل وا  ـــــــ
  

ــــــــــرَد   ــــــــــا  ما كَأنَ ــــــــــوَ فــــــــــي جَفــــــــــ   ال  وَلــــــــــوَ ن
   

ــــــــــــر  ب ــــــــــــوَ الَأبدــــــــــــا ا كَلمــــــــــــى لَ يمَــــــــــــةه   نَما
  

ـــــــــــــــــما  ـــــــــــــــــراكَ باس  ـــــــــــــــــوَ وَّ ـــــــــــــــــا   وَ حَ  4وَوَجها
   

 فقا  لهح  نقدنا علي  يا أبا الطيّب ما نقد على امرو القي  حيث اا ح 
 كَـــــــــــأنََيَ لــَـــــــــم أَركَـــــــــــب جَـــــــــــواداه ل لَـــــــــــ     

  
لخـــــــــــــــــــا    ـــــــــــــــــــاه صاتَ    ب ـــــــــــــــــــبَد   كاع  ـــــــــــــــــــم أنََـ  وَلَ

   
ـــــــم أَ  ـــــــم أَ اـــــــلوَلَ ـــــــرَوي  وَلَ َ  ال ـــــــ    ســـــــبَأ ال

  
ــــــــــــــــدَ إ جفــــــــــــــــا    ــــــــــــــــر  ه بعَ ــــــــــــــــرّي كَ  5ل خَيل ــــــــــــــــيَ كا
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 ��   والعشرون                  ثامن، السنة التاسعة، العدد الراسات في اللّغة العربية وآدابهامجلة د

 
واةةد أراد سةةيف الدّولةةة مةةن نقةةده أن يقةةو  إنّ صةةدر البيةةت الأوّ  مةةن اةةو  امةةرو القةةي  يقت ةةي ظةةاهر    

صةةدر الكةةلام أن يوصةةل بعجةةو البيةةت الثةةاني، وصةةدر البيةةت الثةةاني بعجةةو البيةةت الأوّ ، وكةةذل  يظ ةةر أنّ 
البيةةت الأوّ  مةةن اةةو  المتنةةغّ يصةةل  أن يةُةتمّم بعجةةو البيةةت الثةةاني، ويةةتمّم صةةدر البيةةت الثةةاني بعجةةو البيةةت 

 الأوّ ، فيقا  في بيتي امرو القي  وف  الرأي النقديح
 كَــــــــــأنََيَ لــَــــــــم أَركَــــــــــب جَــــــــــواداه ل لَــــــــــ      
  

ـــــــــــــــــرّي كَـــــــــــــــــر  ه بعَـــــــــــــــــدَ إ جفـــــــــــــــــا    ـــــــــــــــــيَ كا  ل خَيل 
  

  َ ـــــــم أَســـــــبَأ الـــــــ   ـــــــم أَ اـــــــل وَلَ  الـــــــرَوي  وَلَ
  

لخــــــــــــــــــا    بــــــــــــــــــاه صاتَ    ــــــــــــــــــبَد   كاع             1وَلــَــــــــــــــــم أنََـ
   

 ويقا  في بيت المتنغّح  
  ِ ـــــــ ـــــــوت  َ ـــــــو  ل وا    وََ فـــــــلَ وَمـــــــا فـــــــي المَ

  
ــــــــــــــــما  ــــــــــــــــراكَ باس  ــــــــــــــــوَ وَّ ــــــــــــــــا   وَ حَ  وَوَجها

   
ـــــــــــوَ الَأبدــــــــــــا ا كَلمــــــــــــى لَ يمَــــــــــــةه  ــــــــــــر  ب ـ  نَما

  
ــــــــا  ما  ــــــــرَد  وَلــــــــوَ ن     كَأنَ ــــــــوَ فــــــــي جَفــــــــ   ال

   
فأجةةةاب المتنةةةغّح أيّ ةةةا الأمةةةير إنّ البةةةواز ّ يعةةةرف الثةةةوب معرفةةةة الحائةةة ، وإذا صةةةّ  النقةةةد علةةةى امةةةرو       

القةةي  صةةّ  علةةيّ، فةةامرأ القةةي  أراد أن يقةةرن ركةةوب الخيةةل بركةةوب اللةةذة في أحةةد البيتةةع، وأن ممةة، بةةع 
البيت الآخر. فاست سن سيف الدّولة ما االه ووصله ويظ ر حازم في هةذا المواة، مةن الشّجاعة والكرم في 

مواا، التأويل حائكاً خبيراً، ولي  بوازاً متاجراً مست لكاً، ف و بعّ لنا وجه الحجّة في بيتي المتنغّ حع اا ح 
الممةدوح واةةف ومةا منةةه، وبةةع   إنّ أبةا الطيةّةب أراد أن يقةرن بةةع الةرّدى الةةذي ّ مةاة منةةه لوااةف وبةةعّ أنّ 

الأبطا  ريعت واهومت وأنّ سيف الدّولة لم ير  ولم ين وم، وابتسام الثغر وانبلاج الوجه  اّ يدّ  على عدم 
 . 2الرو  
وبةةذل  مةةد حةةازم أنةّةه ّ بةةدّ مةةن مراعةةاة المقةةام ومقت ةةى الحةةا ، وذلةة  مةةن خةةلا  التوافةة  بةةع الةةدّا     

 يتعرّض في المعنى إلى ما هو ألي  بم اده. والمدلو  من ج ة، وأّّ 
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وإذا كان حازم أكثر النقّاد تفصيلًا لمصطل  التقسيم وحاّته، فإنّ النقاد لم يشيروا إلى إطةار واحةد هةو    
استيفاء التقسيم، واد أشار إلى ذل  صفوت الخطيب بقولهح  إنّ تداو  النقّاد العرب لموضو  التقسيم لم 

تبةةا  إهةةو الإشةةارة إلى ضةةرورة اسةةتيفاء الأاسةةام، خيةةث ّ يحةةدلإ خلةةل في المعةةنى، ثمّ  ةةرج عةةن إطةةار واحةةد 
 .1هذه الإثارة ا ماليّة بأمثلة شعريةّ ونثرية لأنوا  القسمة الصّ ي ة والمعيبة 

فالتّواف  بع الألفاظ والمعاني والأغراض، أو اّختلاف والتّ اد فيما بين ةا جعةل بعةض الشةعراء يغفلةون    
 داّة توجه الخطاب، فبع  م ذمّ حيث مب المدح، أو مدح حيث يقت ي الذم، كقو  الفرزدقح عن 

ـــــــــــــــرا وَمـــــــــــــــان     ـــــــــــــــا جَري  ب ـــــــــــــــأَيَ ر  ـــــــــــــــاء  ي
  

ـــــــــــ  لَامَـــــــــــات  ن لـــــــــــوَ القَمـــــــــــا  م    2نــَـــــــــدَل يلَ م 
   

 دي . فالمعنى في هذا البيت كما يقو  حازم اد اصد به الذم، لكن عبّر عنه الفرزدق بما هو ألي  بالم   
 ومن الخطابات الشّعرية ذات الغرض المدحي التي واعت في نقي ه كقو  الب  يح 

ــــــرا  ــــــل  يادــــــاوَ ا     ــــــ  ليَ ــــــلا م  ــــــوَ الوَي  لَ
  

ـــــــــــــَ م  أبَـــــــــــــاع را    3وَوَ ـــــــــــــوا نــَـــــــــــو  حَـــــــــــــي  ناـ
   

 فقا  له الممدوحح  ل  الويل والحرب . 
 لةةةةةة  بةةةةةةةن مةةةةةةروان حةةةةةةع اةةةةةةةا ح كمةةةةةةا واةةةةةة، جريةةةةةةةر في الخطةةةةةةأ نفسةةةةةةه وهةةةةةةةو بةةةةةةع يةةةةةةدي الخليفةةةةةةةة عبةةةةةةد الم    

 .4  أتص و أم فلاادك غير صاح؟ فقا  عبد المل ح بل فلاادك 
 واد يق، الشّاعر في نقيض مبتغاه مثل ما وا، لكُثيّر عوةّ من تمنّي البلاس حع مب تمنّي النّعيم في اولهح

ــــــــــــــــــــل  ا  أنَ ــــــــــــــــــــو  بَهــــــــــــــــــــرَ     وَدَدتا وَبيَ
  

ـــــــــــــــرا ا  ــّـــــــــــــي مامـــــــــــــــعَب   اـــــــــــــــم  نهَ  ل لـــــــــــــــا   وَأنَ
   

ـــــــــــلا  ـــــــــــا يَـقا ـــــــــــه عـــــــــــر  فَمَـــــــــــ  يَـرَن  ك  نـــــــــــا ب
  

ــــــــــــاءا ناعــــــــــــد ي وَأَجــــــــــــرَ ا   عَلــــــــــــى حا ــــــــــــن ها جَرب
   

ـــــــــــا  أَللاـــــــــــها  ـــــــــــنهَ ه صَ ـــــــــــا مَ  إ صا مـــــــــــا وَرَدن
  

ـــــــــــــى وَنا ـــــــــــــرَ ا  ـــــــــــــ  ننَفَـــــــــــــو  نارمَ ـــــــــــــا ف  1عَلين
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فقالةةةةةةةةةت لةةةةةةةةةه عةةةةةةةةةوة   لقةةةةةةةةةد أردت بنةةةةةةةةةا السّةةةةةةةةةقاء  أمةةةةةةةةةا وجةةةةةةةةةدت أمنيةةةةةةةةةة أوطةةةةةةةةةأ مةةةةةةةةةن هةةةةةةةةةذه؟   إنّ هةةةةةةةةةذه 

إلي ةةةةةةةةةةا فيمةةةةةةةةةةا تقةةةةةةةةةةدم تبةةةةةةةةةةعّ لنةةةةةةةةةةا علااةةةةةةةةةةة الةةةةةةةةةةدّا  والمةةةةةةةةةةدلو  الشّةةةةةةةةةةعري بالوضةةةةةةةةةة،  النمةةةةةةةةةةاذج الةةةةةةةةةةتي أشةةةةةةةةةةرنا
التّخةةةةةةةةةةاطغ، وكةةةةةةةةةةلّ مةةةةةةةةةةا يةةةةةةةةةةلادّي إلى الإخةةةةةةةةةةلا  بهةةةةةةةةةةذه العلااةةةةةةةةةةة يةةةةةةةةةةلاثر علةةةةةةةةةةى الةةةةةةةةةةنّف  سةةةةةةةةةةلباً، ومةةةةةةةةةةن ثم 
ف ةةةةةةةةةةو غةةةةةةةةةةير مستسةةةةةةةةةةاغ، وهةةةةةةةةةةذا يعةةةةةةةةةةني أنّ حازمةةةةةةةةةةاً ّ يفصةةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةةع اللفةةةةةةةةةة  والمعةةةةةةةةةةنى، بةةةةةةةةةةل يأخةةةةةةةةةةذ:ا  

ه يعةةةةةةةةةدّ الألفةةةةةةةةةاظ تابعةةةةةةةةةة للمعةةةةةةةةةاني حةةةةةةةةةع اةةةةةةةةةا ح  أن كةةةةةةةةةلًا واحةةةةةةةةةداً غةةةةةةةةةير اابةةةةةةةةةل للانفصةةةةةةةةةا ، ولةةةةةةةةةو أنةّةةةةةةةة
غةةةةةةةةير أنّ هةةةةةةةةذه التبعيةةةةةةةةة ّ تعةةةةةةةةني اسةةةةةةةةتقلا  أحةةةةةةةةد:ا عةةةةةةةةن  2يكةةةةةةةةون اللفةةةةةةةة  طبقةةةةةةةةاً للمعةةةةةةةةنى تابعةةةةةةةةاً لةةةةةةةةه 

الآخةةةةةةةةةةر، ويبةةةةةةةةةةةدو تةةةةةةةةةةةأثره في ذلةةةةةةةةةة  بعبةةةةةةةةةةةد القةةةةةةةةةةةاهر ا رجةةةةةةةةةةاني وغةةةةةةةةةةةيره مةةةةةةةةةةةن النقّةةةةةةةةةةاد والبلاغيةةةةةةةةةةةع  ةّةةةةةةةةةةن 
 دعوا إلى ائتلاف اللف  والمعنى. 

ف مويةّةة مةةا لم يةُةرا ق الشّةةاعر الوضةة، التّخةةاطغ، والخطةةاب بهةةذا الشّةةكل عنةةد حةةازم هةةو ولةةي  ذةةذا اّئةةتلا   
دا  ومةةدلو  ومقةةام، هةةذا بالإضةةافة إلى مراعةةاة المقةةام وفةة  معةةايير النقةةد العةةربي القةةديم، واةةد أشةةار الةةدكّتور 

ا في كةلّ مةن إحسان عبّاس إلى ذل  بقولهح  إنّ حديث حازم عن الشلاون التي مب علةى الشةاعر مراعالمة
المةةةدح والنّسةةةيب والرثةةةاء والفخةةةر واّعتةةةواز...، ّ تخةةةرج عةةةن عموميةّةةات مةةةا جةةةاء بةةةه النقةةةاد السّةةةابقون مةةةن 

 ، وهذا لي  إّّ تأكيداً على ضرورة مراعاة حا  المخاطب ومقت ى الحا . 3وصايا 
 

 الو و  والحمو  في المعاني:  -2
غاله بق ةية المعةةنى، حيةةث إنّ المعةاني وإن كانةةت أكثةةر إنّ اهتمةام حةةازم في ا ةية الغمةةوض يةةأتي مةن انشةة   

مقاصد الكلام ومواطن القو   تقت ي الإعراب عن ةا، والتّصةري  عةن مف ومالمةا، فقةد يقصةد في كثةير مةن 
الموااة، إغماضة ا وإغةةلاق أبةواب الكةلام دوهةةا، وكةذل  أي ةاً اةةد نقصةد تأديةة المعةةنى في عبةارتعح إحةةدا:ا 

 . 4والأخرى غير واض ة الدّّلة ل روب من المقاصد   واض ة الدّّلة عليه،
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واضة  مةةن خةةلا  هةةذا القةةو  أنّ حازمةةاً يقصةةد في كثةةير مةةن المواضةة، الغمةةوض، وّ سةةيّما عنةةدما يقصةةد    
الشّةةاعر كنايةةة أو ألغةةازاً أو مةةا شةةابه ذلةة   ةّةا ّ يقصةةد بةةه التّصةةري  والإبانةةة. واةةد أشةةار حةةازم إلى موااةة، 

 عن غموض الدّا  والمدلو . الغموض الذي ينتج 
أمّا غموض الدا  فقد حةاو  حةازم استقصةاء العوامةل المنتجةة لةه، ومةن هةذه العوامةل اللفة  الةذي يةأتي    

 حوشياً، أو غريبةاً، أو مشة كاً، فيعةرض مةن ذلة  أّّ يعلةم مةا يةدّ  عليةه اللفة ، أو أن يتخيةّل أنةّه دّ  في 
يء به للدّّلة عليه، فيتعذر ف م المعنى لذل   الموض، الذي وا، فيه من الكلام على غير  . 1ما جق

ويتجلّى ذل  في تأويل خطاب شعري ما، من اقبل القارو الذي تداخلت عليه الدّّلة أو كانت غريبة    
عنه، أو مش كة فيه دوا  عديدة، فيختلف بذل  مظان المتلقّع في تأويله واراءته، ومن ذل  او  الحارلإ 

 علّقتهح بن حلّوة في م
ـــــــــل  مَـــــــــ  َ ـــــــــرََ  العَيـــــــــــ ـــــــــوا أَ   كا  زَعَما

  
ــّــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــــوَ ءا   2ـــــــــــــــــــــرَ مَــــــــــــــــــــوا   لَنــــــــــــــــــــا وَأنَ

   
فذهب القارو في تأويله مذاهب شتّّ، فبع  م أراد بالعير الوتد، وبالّ اربع العرب لأهّم كانوا أص اب 

 عينه بجفنه.  خيام، وبع  م أراد بالعير عير العع، وهو ما نتأ من ا؛ أي كلّ من ضرب عير
إنّ استعما  هذه الألفاظ ذات الدّّّت المش كة غير مست سن في مواض، الإبانةة عةن المعةاني وغيرهةا    

 من المواض، التي يتسبب في ا غموض الدا  عرالة الف م وبلوغ القصد. 
اللغة كقو  خازمح  وهناك غموض عائد إلى البنية ال كيبيّة، ينشأ عن تحطّم النظام الذي يت كّم في بنية   

  كأن يق، في الكلام تقديم وتةأخير، أو يتخةالف وضة، الإسةناد فيصةير الكةلام مقلوبةاً، أو يقة، بةع بعةض 
. واةةد مثةّةل لةةذل  3ج ةةة التّطالةةب بةةع الكلامةةع  ىالعبةةارة ومةةا يرجةة، إلي ةةا فصةةل بقافيةةة أو سةةج،، فتخفةة

 بقو  الفرزدقح 
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 ��   والعشرون                  ثامن، السنة التاسعة، العدد الراسات في اللّغة العربية وآدابهامجلة د

 
لاـــــــــها فـــــــــي الن ـــــــــا   إ  مامَل هَـــــــــ نـ   اه ومَـــــــــا م 

  
ــــــــــــــو  ياقارباــــــــــــــه  ــــــــــــــه  حــــــــــــــي  أب  1أباــــــــــــــو أمَ

   
أراد الفةةةرزدق )ومةةةا مثلةةةه في النةّةةاس حةةةيّ يقاربةةةه إّّ  لكةةةاً أبةةةو أمّةةةه أبةةةوه(، وهةةةو يعةةةني بالمملةةة  هشةةةاماً،    

والممةةدوح خالةةه، فةةأبو الممةةدوح أبةةو أمّةةه. فةةالفرزدق أسةةاء العبةةارة عمّةةا أراد. واةةد أكثةةر مةةن هةةذا النةّةو  مةةن 
وكأنهّ كان يقصده، وهذا المذهب نةو  مةن الةنّظم الةرّديء جةدا؛ً لأنّ الكةلام وضة، في غةير  التّقديم والتأخير

مراتبةةةه، حةةةتّّ يصةةةير المتقةةةدّم متةةةأخّراً، والمتةةةأخّر متقةةةدّماً فتتةةةداخل الألفةةةاظ وّ يت قّةةة  نظام ةةةا ابةةةل التّقةةةديم 
 مقاربة المعنى. والتّأخير، وهذا يحتاج إلى كثير من التأويل والتّخريج لفّ  غموض الدّوا  و 

وأمّةةا غمةةةوض المةةدلو  فيظ ةةةر في المعةةةاني وإن كانةةت أكثةةةر مقاصةةد الكةةةلام ومةةةواطن القةةو  الةةةتي تقت ةةةي    
الإعراب عن ا والتّصري  عن مف ومالما، ولكن في كثير من المواض، تأتي المعاني غام ة تغل  أبواب الكلام 

عبارته راجعان إلى وجوه معنويةّ أو عبارة ما، دوها، وذل  ل روب من المقاصد. فغموض المعنى واستغلاق 
أو إلي مةةا معةةاً. واةةد أشةةار حةةازم إلى ذلةة  بقولةةهح  فعلةةى هةةذه الوجةةوه وواةةو  بع ةة ا مةة، بعةةض في الكةةلام 

 . 2مدار الأااويل التي يقصد بها الكنايات والإلغاز وما جرى مجرا:ا  اّ ّ يقصد فيه الإبانة والتصري  
، كثةةير مةةن المةةذاهب الفاسةةدة في كةةلام العةةرب الفصةة اء، ف ةةم إذا أرادوا اسةةتعما  وعلةةى هةةذا النّ ةةو واةة   

شيء ما ااسوا عليه ما يرونه  اثلًا له، واد تكون بين ما مفاراة من وجه أو أوجه فيغلطون في القياس وفي 
 التأويل، واد مثل حازم لذل  بقو  الحطيئةح 
ــــــــرا مام ــــــــو    فلمــــــــا  شــــــــيلا الهــــــــوَ  والعي

  
 3ه مــــــــا أم ــــــــوَ الحبــــــــلَ حــــــــافرا   علــــــــى ر  مــــــــ

   
فبع  م حّمل هذا البيت على معنى مقلوب، وخرّجه آخرون على وجةه يصةّ  الكةلام فيةه لفظةاً ومعةنى،    

فالحبةل إذا أمسةة  الحةةافر، فالحةةافر أي ةةاً اةد شةةغل الحبةةل وأمسةةكه عةةن أن يتخلةّى عنةةه ويتفلةّةت منةةه، فعلةةى 
افر يحةةاو  التفلةّةت مةةن الحبةةل  وهةةذا  ةةالف سةةياق المعةةنى هةةذا لةةي  المعةةنى بمقلةةوب، وبع ةة م وجةةد أنّ الحةة

 الذي يقاس عليه. واد حّمل اوم او  اطري بن الفجاءة على معنى مقلوبح 
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 �� عيسى إبراهيم فارس - التأويل في إدراك المعنى عند حازم القرطاجنيّ في كتابه المنهاج دور

 

   يـَــــــــــــــــركَنَ  أَحَـــــــــــــــــد  إ لـــــــــــــــــى ا  حلــــــــــــــــــام  
  

ــَــــــــــــــــــــومَ الــــــــــــــــــــــوَ ى ماتَخَوَفــــــــــــــــــــــاه ل حَمــــــــــــــــــــــام    ي
   

ــــــــــــــــــــةه  ــــــــــــــــــــي ل لرَمــــــــــــــــــــا   دَريَ  ــــــــــــــــــــد أَران لَقَ  فَـ
  

ـــــــــــــــــ  عَـــــــــــــــــ  يَمينـــــــــــــــــي مَـــــــــــــــــر  ه وَأَ   مـــــــــــــــــاميم 
   

ــــــــ  دَمــــــــي ــــــــى َ َ ــــــــبلا ب مــــــــا نَحَــــــــد رَ م   حَتّ
  

ـــــــــــــــــاَ  ل لـــــــــــــــــامي ـــــــــــــــــرجي أَو عَن ـــــــــــــــــاَ  س   أَكن
   

ــــــبلا وَلـَـــــم أاصَــــــب   اــــــم  ا نمَــــــرَفلا وَ ـَـــــد أَصَ
  

ـــــــــــــــــدام   ـــــــــــــــــ رََ البَمـــــــــــــــــيرَ  ،  ـــــــــــــــــار َ  ا     1جَ
   

ب، والأحسن في هذا واالوا إنّ الشّاعر أراد اارح البصيرة جذ  الإادام، كما يقا  إادام غرّ ورأي مجرّ       
 البيت؛ أي البيت الأخير، حمله على غير المعنى المقلوب، ويأتي ذل  على تأويلعح 

إنّ المةةوطن الةةذي وصةةفه الشّةةاعر كةةان أعظةةم مةةوطن ح ةةره، وأشةةدّ مواةةف شةة ده فيةةئ  مةةن  أحــدلما:   
ا ذكةر في الأبيةات الحياة، وأيقن بةالتّلف حةع رأى نفسةه دريئةة للرّمةاح ودمةه اةد خّ ةب سةرجه و امةه كمة

السّةةابقة، ثمّ خلةةص مةةن هةةو  ذلةة  المواةةف وواةة، علةةى خةةلاف مةةا كةةان واةة، في نفسةةه حةةع انصةةرف مةةن 
المعركةةة واةةد اتةةلي ولم يقُتةةل؛ لأنّ بصةةيرته حدّثتةةه بةةأنّ الإاةةدام غةةير عقلةّةة لل مةةام، وأن مةةن يةةركن إلى الإحجةةام 

 خيفة من أن يصاب فلي  على بصيرة. 
ًّ عن صاعد بن عيسى  ما والتأويل الناني:    جاء على لسان أبي محمّد عبد اط بن سنان الخفاجي منقو

الكاتةةب الةةذي اةةا ح  مةةا المةةان، أن يكةةون مقصةةودة لم أصةةب، أي لم أكةةفق علةةى هةةذه الحةةا ، بةةل وجةةدت 
 . 2على خلاف ا جذ  الإادام اارح البصيرة 

وتقبله منه، حيث اا ح  وف وى كلام  واد وجد ابن سنان الخفاجي في او  صاعد ما مب اتبّاعه فيه   
اطري بن الفجاءة تدّ  على أنهّ أراد أنهّ جرح ولم  ةت إعلامةاً أنّ الإاةدام غةير عقلةّة في الحقمةام وحّ ةاً علةى 

 .3الشّجاعة وبغضّ الفرار 
 كةن فيةه  وهذا التأويل  كن حمله على غير المعةنى المقلةوب؛ لأنةّه ّ يبعةد المعةنى عةن دّلتةه، وأمّةا مةا ّ   

 التأويل فواجب أّ يعمل عليه، وأن يواف عنده، كقو  عروة بن الوردح 
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ــــــــــــاص   ــــــــــــا ماعَ ــــــــــــه دتا أبََ ــــــــــــي َ  ــــــــــــو أنََ لَ  فَـ

  
اَ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   يَـفا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  َ دَان  لَت   ب ماه 

   
ـــــــــــــي ومَـــــــــــــال ي ـــــــــــــه  نَـف     فـَــــــــــــدَي لا بنَف  

  
اِ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــوكَ إّ  مــــــــــــــــــــــــــا أَطي ــــــــــــــــــــــــــا  ل  1فَمَ

   
ه؛ لأنهّ كلام خطأ، وّ يستقيم هذا المعنى الةذي رمةى إليةه عةروة ف ذا الكلام وأمثاله مب أّ يعُمل علي   

بةن الةةورد إّّ بتغيةةير العبةةارة الوااعةةة في صةدر البيةةت الثةةاني إلى وضةة، يةةدّ  علةى مف ةةوم صةة ي ، فيقةةا  فيةةهح 
)جعلةةةتُ فةةةداءه نفسةةةي ومةةةالي(، بةةةد  اولةةةهح )فةةةديت بنفسةةةه نفسةةةي ومةةةالي(، والفةةةرق بةةةع العبةةةارتع واضةةة  

 الدّّلة.
تل  بعض أوجةه الغمةوض الةتي ذكرهةا حةازم في كتابةه من ةاج البلغةاء وسةراج الأدبةاء، والةتي اعتةبر بع ة ا   

ّئقاً وصالحاً إذا كان اصد الشاعر إغماض المعةنى، واةد أاةرّ حةازم بعةض أنةوا  الغمةوض المتةوفّرة في الشّةعر 
مالية والإحةاّت إلى نصةوص غائبةة ذات مثل الإلغاز والكناية والّ كيب الغريب، والدّّلة المتعددة، واّحت

أبعةاد تار يةةة أو إخباريةة،  ةّةا معةل الف ةةم صةعباً وبطيئةةاً، وهةةذا يتطلةّب مةةن القةارو ثقافةةة خاصّةة، وهةةذا مةةا 
جعل أحد النقاد يقو ح  لذل  مد حازماً يكشف أوجه الغموض الناجمة عن المعنى الإشكالي من خةلا  

الحيةةةل، ويصةةةف ا الشّةةةاعر ليسةةةتطي، التّخفيةةةف مةةةن درجةةةة هةةةذا الغمةةةوض التأويةةةل والتخةةةريج، ويتةةةدبر طرائةةة  
 .2وإزالته 
أمّةةا مةةا االةةه حةةازم عةةن صةةّ ة المعةةاني وكماذةةا ووضةةوح ا، ف ةةو أراد أن معةةل من ةةا معيةةاراً لشةةعرية الشّةةعر    

لا  عةن وعموداً له، وهذه المعايير والأصةو  الةتي بث ةا في من اجةه مةا هةي إّّ سةياج هدفةه الحمايةة مةن الّ ة
 القصد، ومن الذهاب بعيداً عن عالم الشّعر بخصائصه اللغوية والفنيّة والوظيفية المتميوة. 

واد مثلت هذه المعةايير والأصةو  معظةم الأسة  المرجعيةّة الةتي اعتمةد علي ةا حةازم في منظومتةه النقديةة،    
 ةةةا مةةةن خةةةلا  ثقافتةةةه الواسةةةعة سةةةواء بالحفةةةاظ علي ةةةا كمةةةا جةةةاءت عةةةن النقّةةةاد القةةةدامى، أو بتوسةةةيع ا وإثرائ

ومشاربه المتعددة وذواه المتميّو، وربّما هذا ما عبّر عنه الدكّتور صةفوت الخطيةب بقولةهح  إنّ حازمةاً مةا كةان 
ت سبقته، ولكن ف ل حازم وإخلاصةه للفكةر النّقةدي يظ ةر في  ليصل إلى هذا النّ ج النّقدي لوّ محاوّ
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بنظام ا إطاراً نقدياً جمالياً واعيةاً خقيقةة ا،ةا  الةذي يعمةل فيةه، وهةو  التفاته إلى نقا  جوئيّة دايقة تشكّل
الشّعر إبداعاً وايمة، ولذل  كان حازم حريصاً على ف م الّ الإ الأرسطي في نقد الشّعر، ّ ليتابعه تقليداً 

سةتوى الف ةو  أو شرحاً، ولكن ليعي الأس  اذامّةة الةتي  كةن اسةتغلاذا في الوصةو  بالشةعر العةربي إلى م
 .1من الشعراء العرب القدامى 

 
 :النتيلة

إنّ ما نخلص إليه في النّ اية، هو أن آليات القراءة والتأويل عند حازم لم تخرج عن الإطار ا مالي البلاغي. 
ومةةن هنةةا  كةةن اعتبةةار اةةراءة حةةازم اةةراءة هادئةةة ّ اسةةتفواز في ةةا، ومحاولةةة للتمسّةة  بسةةلطة المعةةنى الثابةةت، 

 ة الإطار المرجعي الذي يحدّد معالم القراءة النموذجية. ومركويّ 
وّ يفوتنا أن نشير أي اً إلى أنّ حازماً استطا  أن يكشف عن بعض اللم ات والأفكار التي  كن أن    

تسةةةاير شةةةيئاً مةةةن التصةةةوّرات والمفةةةاهيم في الدراسةةةات الغربيةةةة الحديثةةةة، كالتوامةةةه في عمليةّةةة التأويةةةل ب ةةةوابط 
ء المتلقّي لبعض مقاصد الملالةّف، والتقيةد بالمعطيةات النصةيّة، ومراعةاة السّةياق وحةا  المخاطةب، تعك  وفا

 وهي معايير حدّدلما بعض النّظريات الحديثة في حدود التأويل. 
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 ��� مقالات های فارسیچکيده

 

 نقش تفسیر در درک معنی از نظر حازم القرطاجنی در کتاب المنهاج 

 *براهيم فارساعيسى 

 چکیده: 

طبيعی یک  ةمسأله تأویل از نظر حازم القرطاجنی ارتباط محکمی با توليد معنایی دارد که نتيج

علمی کلی است که انواع تناسب و ساخت در شمار زیر  ،است. بلاغت از نظر حازمآفرینش ادبی 

. این امر در استگيرند. از این رو خوانش او در کل بيانگر نوعی خاص از بلاغت های آن قرار میمجموعه

ر او های مختلف برای ما نمود پيدا کرد. از نظخلال نگاه حازم به پيچيدگی ناشی از معنای دارای تأویل

پيچيدگی ناشی از مقوله بروزی است که در دو مقوله مهم درستی و کمال معنا نهفته است. این امر 

قرار مورد نقد حازم را بر آن داشت که سخن هر شاعری را به هنگام مدح یا ذم از دیدگاه خاص خود 

فقط از که هدف از جمله وصف واجب  ؛پردازدمیهای مختلفی به انواع توصيف دهد. حازم با دیدگاه

. هرچه دهدرا نيز مورد بررسی قرار می وصف ممکن یا وصف معمولی همچنينشود آن محقق می طریق

تر خواهد بود. یکی نشيند و درستهای امکان وجود وصف بيشتر باشد آن وصف بيشتر به دل میانگيزه

ر وجود نداشته باشد اگی ست از وصفی که حتا دیگر از انواع وصف، وصف غير ممکن است که عبارت

از وصف،  دیگربازهم قابل تصور است. این نوع از وصف تنها به شکل مجازی قابل استفاده است و نوع 

ترین نوع وصف است که وصفِ محال است که نه قابل وقوع است و نه قابل تصور و بدترین و نامناسب

 شوند.کم بهره به آن گرفتار می نمعمولا شاعرا

 .سير، درستی و کمال معنا، پيچيدگی در معنای وضعی، ابهام در دال و مدلولتف :هاکلیدواژه
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The Role of Interpretation in in Understanding according to 

Hazem ul Qertajeni in his Almenhaj 

Isa Ibrahim Fares, Assistant Professor, Tishrin University, Syria. 

Abstract: 

According to al Qertajeni, interpretation is closely related production of 

meaning, which is a natural consequence of literary creation. Rhetoric in his 

view is a global scholarship which includes different conceptual and formal 

branches. Hence, his interpretation reflects a particular type of rhetoric. This 

is revealed to us when we look at his views about the complexities arising 

from meanings with multiple interpretations. In his view, complexity stems 

from the two important issues of precision and perfection. This caused 

Hazem ul Qertajeni to scrutinize the poets according to his own criteria 

when they praise or criticize. Hazem analyzes different descriptions 

including necessary description and likely or ordinary descriptions. The 

more a description is motivated, the better it appeals to the reader. Another 

kind of description is unlikely descriptionˇ  a description which is 

imaginable even if it does not exist and is used only figuratively. Another 

type is impossible description, which neither exists nor is imaginable It is 

the most unsuitable type and only mediocre poets use it. 

Keywords: Ambiguity, Complexity of meaning, Interpretation, precision 

and perfection of meaning. 
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