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 دهیچک
زدایـی در سـازی و آشـناییهای برجسـتهشگردی هنریست که به عنوان یکی از مؤلفه ،نمامتناقض

به عنوان یکی از مهمترین متون ادبی مورد توجه ناقدان قرار گرفته است. این فن در ادبیات جدید 
های شعر معاصر به شمار آمده و برای آن انـواع، کارکردهـا و مقاصـد خاصـی در نظـر گرفتـه ویژگی

فهـوم تحلیلـی، ضـمن تبیـین م –کوشد تـا بـا تکیـه بـر روش توصـیفی شده است. این پژوهش می
نمـا و انـواع آن را در شـعر احمـد نما و مشخص کردن تفاوت آن با آیرونی، کارکرد متنـاقضمتناقض

 یانیـب ۀوین شـیـاز ا یان چـه اغراضـیـب ین مسـأله پاسـخ دهـد کـه وی بـرایمطر نشان داده و به ا
نمـا مهمتـرین ویژگـی اسـلوبی پژوهش حاکی از این است که متنـاقض ۀنتیج استفاده کرده است.

نمـای نمـای ترکیبـی و متنـاقضمتناقض ۀرود که شاعر آن را در دو گونعر احمد مطر به شمار میش
معنایی به کار برده است. این شگرد در شعر او در جهت تبیین برخی مفاهیم سیاسی، اجتمـاعی، 
نـه آزادگی و مفاهیم ذاتی به کار گرفته شده و با استفاده از زبان تمسخر و تهکم و بـه شـکلی طنزگو

بـه (عربـی  ۀدر راستای بیان برخی اغراض، مثل تمسخر حکام و سردمداران عرب و سرزنش جامعـ
 به کار رفته است.) خاطر پذیرفتن ظلم و ستم
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  مقدمه
ی زبان، همواره جزء اصول راهبردی هنر بـدیع و ا هخروج از معیارهای کلیش

 یاهـ هیلا  دررود. این اصل که نخستین نمودهای آن را  ابتکاری به شمار می
وان یافـت، در نقـد تـ یدر کتـب بلاغـت م اسـتعاره و مجاز مثل ی،زبان عدول

ادیی، ز  یا و اشـکال گونـاگونی را بـه خـود دیـده اسـت. آشـنایه شجدید، رو
ارهایی هستند که ناقـدان ک هو تعابیری از این دست، را یرونیهنجارگریزی، آ

ا را بـه عنـوان ابزارهـای زیبـایی ه نتاکنون آ  -با اختلاف در عنوان – از دیرباز
  ند.ا هیک متن و برتری اثر معرفی کرد

ا هــ نای متعــددی دارد کــه یکــی از آه هدایی، راهکارهــا و مؤلفــز  یآشــنای
مـا کـه در ن ضما است. صنعت متناقن ضکاربرد کلمات و عبارات دارای متناق

ایی ناقدان شرقی با ادبیات فرنگی وارد نقـد و اوایل قرن بیستم و پس از آشن
ادبیات آنان شد، چنان مورد توجه قرار گرفـت کـه آن را بـه عنـوان مهمتـرین 

ــد (ر.ک: عشــر ــه شــمار آوردن ــد،  یویژگــی شــعر معاصــر ب / ٨٠: ٢٠٠٢زای
دو و  برجسـته شـدن معنـی، ابهـام این فـن، سـبب). ٥٠: ٢٠٠٧، یالخفاج

یـری از پـارادوکس، گ هود. شاعر بـا بهر ش یز مبعدی شدن کلام، ایجاز و... نی
نـد و بـه ک ینگیز و غریـب تبـدیل ما تزبان عادی و فرسوده را به کلامی شگف

خشد؛ با این کـار، نـه تنهـا لفـظ برجسـته و ب یزبان، برجستگی و تشخص م
ابد. همچنین، ایجازِ حاصل ی یود، بلکه معنی نیز اعتلا مش یتوجه برانگیز م

ردیـد دو ت یود کـه بشـ یردد و زبـان دو بعـدی مگ یمعنا م از آن موجب کثرت
 نگیز بــوده و موجــب زیبــاییا تبعــدی بــودن و دو منظــوره ارائــه دادن، شــگف

. اما نکتۀ قابل توجه آنکه )٨٦-٨٨: ١٣٩٠ار، یکام  انیدیوح (ر.ک.گردد  می
ــه جــای » آیرونــی«و » مــان ضمتناق«برخــی از پژوهشــگران دو اصــطلاح  را ب

رنـد کـه در ایـن مقالـه جهـت تبیـین چهـارچوب معـانی ب یکـار میکدیگر بـه 
     ود.ش می هما به این مطلب نیز پرداختن ضمتناق
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رین شاعرانی است ت هاحمد مطر از برجست ،در میان شاعران معاصر عرب
وان گفـت تـ یکـه م ییکه از این بیان هنرمندانه به وفور استفاده کرده، تا جا

ای شعری او تبدیل شده اسـت. کـاربرد ایـن ه صاین شگرد، به یکی از شاخ
بیان هنرمندانه در کلمات احمد مطر بسیار زیاد بوده و او نه تنهـا در اشـعار، 

ش نیز از ایـن هنـر اسـتفاده کـرده اسـت؛ بـه طـور ا یبلکه در گفتارهای عاد
 ای گروهی ابراز داشته:ه همثال، این سخن او که در آن نظرش را دربارۀ رسان

تکتب  یاهل وسائل الإعلام بل تجاهلت وسائل الإعدام. تلك التلم اتج یإنن«
 ١»مـن الخـواء... ههائلـ هیـاً محشـواً بکمیـوتقدم للنـاس فراغـاً خال هبالممحا

  ).٢٠١٣، یلکتاو(
بـا سـرودن اشـعاری کـه او احمد مطر، شـاعر انسـانیت و آزادگـی اسـت. 

بیدار کردن مردمان ا نهاده بود، درصدد ه ن(پلاکاردها) بر آ» لافتات«عنوان 
ا از پذیرش ظلم و ستم و طعنه زدن به حاکمان ظـالم ه نعرب، پرهیز دادن آ

ایی از ه لبود. احمد مطر غالباً این اشعار را در ژانر طنز و فکاهه و در قالب فاب
وانات سروده است. از جمله اشعاری که با مضامین سیاسی سـروده یزبان ح
)، ١٩٩: ٢٠١١(مطـر، » ریلبغـل المسـتنا ایوصـا«وان به قصـیدۀ ت یشده، م
)، قصـیدۀ ٢٧٧(همـان: » انتسـاب«دۀ ی)، قص٢٨٦(همان: » دلال«قصیدۀ 
  ) و... اشاره کرد. ١٨٤(همان: » وبیا و عیمزا«

ــا ــژوهش درصــدد اســت ت ضــمن مشــخص کــردن حــوزۀ معنــایی  ایــن پ
مـا در تعـابیر شـعری ایـن شـاعر را نقـد و ن ضمتناق کارکردهـای ما،ن ضمتناق
ــف متناقبررســ ــه ایــن مهــم، نخســت تعری ــرای رســیدن ب مــا و ن ضی کنــد. ب
ناسی این شگرد بیانی ارائه گردیده و در ادامه، انـواع و کارکردهـای ش یزیبای
در تعابیر شعری احمـد مطـر بررسـی و تبیـین شـده و در نهایـت   امن ضمتناق

  اغراض احمد مطر از کاربرد این تکنیک بیان شده است. 
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ا) در هـ سنمـا (پارادوک به دلیل بسامد بـالای متناقض شایان ذکر است که
مجموعه اشعار احمد مطر، سعی برآن شده تا مواردی انتخـاب شـوند کـه در 
راستای پاسخگویی به سؤالات این مقاله باشـد. از سـوی دیگـر پـرداختن بـه 

ما و تعیین حدود معنـایی ن ضموضوع آیرونی صرفاً جهت تبیین مفهوم متناق
  آن است.

  ت پژوهشسؤالا 
اسـت، عبارتنـد از: ه نسؤالاتی که این پژوهش درصدد یافتن پاسخی برای آ

ما در شعر چیسـت و احمـد مطـر بـرای اسـتفاده از ایـن ن ضکارکرد متناق -١
ما که شاعر ن ضانواع متناق -٢بیان هنرمندانه از چه زبانی بهره گرفته است؟ 

احمد مطر برای برای بیان چه اغراضی  -٣ست، کدامند؟ ا ها بهره برده ناز آ
  از این شگرد هنری بهره گرفته است؟ 

  پیشینۀ تحقیق
ایی صــورت گرفتــه اســت کــه هــ شنمــا در شــعر عربــی پژوه در بــاب متناقض

  ود:ش یا اشاره مه نبدا
ما در شعر معاصر عربی بر اساس شعر محمـود درویـش، ن ضمتناق«مقالۀ 

، بـه قلـم روح اللـه صـیادی نـژاد. مجلـۀ زبـان و »سـفامل دنقل و سعدی یو
. در ١٣٨٩، بهار و تابسـتان ٢ادبیات عربی دانشگاه فردوسی مشهد، شمارۀ 

ما را به دو نـوع نحـوی و معناشـناختی تقسـیم ن ضاین مقاله، نویسنده متناق
ای نحـوی، اضـافی، ترکیـب مسـند و ه بکرده است. در ساخت نحوی، ترکی

مـای معنـایی، ن ضنفـی و الاّ را بررسـی نمـوده و در متناقالیه و ترکیـب  مسند
ای پارادوکســیکال و ه تمیــزی، شخصــیآ سانــواع خــلاف آمــد، طنــز، ح

  پارادوکس میان عنوان و مضمون قصیده را مورد بررسی قرار داده است.
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ــۀ  ــی«مقال ــتگاه و پیشــینۀ آن در بلاغــت عرب ــارادوکس، خاس ــم »پ ــه قل ، ب
مجلۀ انجمـن  ١٩مهرگان. منتشر شده در شمارۀ  غلامرضا کریمی فرد و فرزانه

.  نویســندگان ایــن مقالــه، منشــأ و ١٣٩٠ایرانــی زبــان و ادبیــات عربــی، ســال 
د یـشبه المدح، تأکیخاستگاه پارادوکس را فنونی نظیر: طباق، تأکید الذم بما 

ء بموجبـه و... معرفــی یشـبه الــذم، تشـبیه، اسـتعاره، نفــی الشـیالمـدح بمـا 
با ذکر برخی از شواهد برگرفته از قرآن و شعرای قـدیم گویـا مـدعی ند و ا هنمود

  هستند که این فن در ادبیات عربی از پیشینۀ درازی برخوردار است. 
، نوشـتۀ سـید »لبلاغـها جمـا در نهن ضتحلیل و بررسی آرایـۀ متناق«مقالۀ 

رضا میر احمدی، علی نجفی ایـوکی و فاطمـه لطفـی مفـرد نیاسـری کـه در 
ــۀ حــدیث پژوهــی در ســال  ٩شــمارۀ  ــه چــاپ رســیده اســت.  ١٣٩٢مجل ب

ایی را که آقای علیرضا فـولادی در ه یندب منویسندگان این مقاله، انواع تقسی
مای نزدیک و ن ضما بیان کرده است (متناقن ضکتاب زبان عرفان، برای متناق

ــان ن ضدور، متناق ــاس هم ــر اس ــرده و ب ــر ک ــرداری)، ذک ــاری و ک ــای گفت م
 انــد. هلبلاغــه پرداختا جمــا در نهن ضبــه ذکــر شــواهدی از متناقندی ب متقســی
ندی نحـوی ب منـد، تقسـیا هندی افزودب می که نویسندگان بر این تقسـیا هنکت

ا (خبر محور، صفت محـور، حـال محـور، مفعـول محـور) اسـت؛ ه سپارادوک
  ندی بر اساس نقش نحوی طرفین متناقض.ب میعنی تقسی

، بـه قلـم روح اللـه »یوابـن العربـ یعر سـنائش یدراسه المفارقه ف«مقالۀ 
، سال ٢ه و آدابها، شمارۀ یادی نژاد و زهرا مؤذن زاده، در مجلۀ اللغه العربیص

هـ.ق. این مقاله به بررسی تطبیقی مفاهیم پارادوکسیکال مشترک در  ١٤٣٥
شعر دو عارف عربی و فارسی پرداختـه اسـت. نویسـندگان، تنـاقض را بـه دو 

در تنـاقض لفظـی،  انـد. هی و تنـاقض معنـایی تقسـیم کردقسم تناقض لفظـ
ای وصفی و اضافی بررسی شده که هر یک از طرفین، نقیض طـرف ه بترکی
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دیگر است و در تناقض معنایی، شطحیات صـوفیانه، تجریـد و حـس آمیـزی 
  مورد بررسی قرار گرفته است.

ده ایی که در راستای شعر احمد مطر به نگـارش در آمـه شبرخی از پژوه
مهمتـرین عناصـر معنـایی شـعر «ی تحـت عنـوان: ا هاست، عبارتند از: مقالـ

ش)، بـه قلـم حامـد صـدقی و مرتضـی قـدیمی، مجلـۀ ١٣٨٤( »احمد مطـر
. در ایــن مقالــه، ٣الجمعیــه العلمیــه الإیرانیــه للغــه العربیــه و آدابهــا، العــدد 

ــر را ب ــد مط ــعر احم ــایی ش ــر معن ــرین عناص ــندگان مهمت ــی و پ ینویس روای
ذیری مـردم و پ مدپروازی شاعر، سـتمگری و تکبـر حکـام، بـدبختی و سـتبلن

  ند.ا هپلیدی و سماجت جاسوسان معرفی کرد
» افسانۀ تمثیلی و کارکرد آن در شعر احمد مطر«ی دیگر با عنوان: ا همقال

. ٤ش)، نوشتۀ محمود حیدری، مجلۀ نقد ادب معاصر عربی، شمارۀ ١٣٩٢(
کرده که احمد مطر  سمبلیک حیوانات اشاره در این مقاله، نویسنده به نقش

ش، بخصوص انتقاد از حاکمـان و مـردم عربـی، از ا یبرای بیان مفاهیم شعر
  آن بهره برده است.

ای سیاسی اشعار احمـد ه هپژوهشی در اندیش«ای دیگر با عنوان:  مقاله
ش)، به قلم احمدرضا حیدریان شهری، فصلنامۀ لسان مبین، ١٣٩٣( »مطر

. نویسندۀ مقالۀ مذکور، نخست چهرۀ مردمی شـعر مطـر و دلایـل ١٥شمارۀ 
مقبــول بــودن او و ســپس ســیمای سیاســی شــعر مطــر و عناصــر ایــدئولوژی 

  سیاسی شعر او را مورد توجه قرار داده است. 
ورد که به مبحث آیرونی در شـعر خ یمایی به چشم ه شدر این میان، پژوه    

ــر پرداخت ــد مط ــامح و ا هاحم ــا تس ــی ب ــان فارســی و عرب ــه در زب ــا ک ــد و از آنج ن
  ود:ش ینند، به آنها اشاره مک یترجمه م» مان ضمتناق« را » آیرونی«نگاری ا هساد

)، ٢٠١٣( »فـی شـعر احمـد مطـر هانماط المفارقـ«ی تحت عنوان ا همقال



نام
هش

پژو
 ۀ

عرب
ب 
 اد
قد
ن

 ی
مار 
ش

 ۀ
۱۷ 

 219 بیر شعری احمد مطرانما و کارکرد آن در تعتبیین مفهوم متناقض

را به معنای » المفارقه«، که ١٠جامعه بابل، العدد نوشتۀ حسن غانم فضاله، 
آیرونی در نظـر گرفتـه و آن را بـه دو دسـتۀ لفظـی و دراماتیـک تقسـیم کـرده 

 فـی شـعر احمـد هالمفارقـه و یالسـخر« است. مقالۀ دیگری نیز تحـت عنـوان
)، به قلم انتصار جویدان عیدان به نگـارش درآمـده کـه در آن، ۲۰۱۲( »مطر
معنــای آیرونــی در نظــر گرفتــه و آن را بــه دو دســتۀ لفظــی و  را بــه» مفارقــه«

و بیشتر بر جنبـۀ تمسـخرآمیز بـودن شـعر  بندی کرده است موقعیت، تقسیم
ود کـه پـارادوکس بـا آیرونـی شـ یاحمد مطر تأکید کرده است. آنچه سـبب م

یکی پنداشته شود، اینسـت کـه برخـی از ناقـدان ادب عربـی، پـارادوکس را 
شـامل » المفارقـه«ند، اما حقیقت ایـن اسـت کـه ا هدانست» هالمفارق«معادل 
ای مـذکور بـه ه هه را که نویسندگان مقالـچ نود و آش یما و آیرونی من ضمتناق

ما و هیچ گونـه ن ضند، معادل آیرونی است، نه متناقا هعنوان شاهد مثال آورد
است. برای ا کاملاً متفاوت ه نوشانی با مقالۀ حاضر ندارد. زیرا موضوع آپ مه

روشن شدن این مطلب، در ادامه به وجـوه افتـراق و اشـتراک ایـن دو مقولـه 
  پرداخته خواهد شد.

ا و مقالات بسـیار زیـادی ه بعلی رغم آنکه تاکنون دربارۀ احمد مطر کتا 
به نگارش درآمده، اما هیچ کدام به این مسأله نپرداختنـد کـه احمـد مطـر از 

 کرده است.  هراضی استفادشگرد پارادوکس برای بیان چه اغ

  ادبیات نظری پژوهش
مــا در شــعر احمــد مطــر ن ضپــیش از آنکــه بــه بررســی و تحلیــل مــوارد متناق

ماید ابتدا مفهوم و انواع این شگرد ادبی تبیین گردد ن یپرداخته شود، لازم م
تا حوزه پژوهش مشـخص گردیـده و اثربخشـی آن در زیباسـازی مـتن ادبـی 

  آشکار گردد.
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  مان ضناقمفهوم مت
ما یکی از فنون بدیعی است که در نقد ادبی جدید به عنـوان یکـی ن ضمتناق

رود. واژۀ  مــی گــردد، بـه شــمار مــی از فنـون زیبــایی کـه ســبب اعــتلای مـتن
منشأ آن هم واژۀ یونانی در لاتین است که  Paradoxumپارادوکس برگرفته از 

Paradoxon و مرکب ازpara ا و به معنی مقابل یا متناقض بـDoxa  بـه معنـی
  ). ١٣: ١٣٧٧است (چناری،  عقیده و نظر

مـا، ن ضمتناقای متعـددی را نظیـر: ه لبانان برای این واژه، معادز یفارس
) و ناســازی ١٩: ١٣٧٤مــد (خوانســاری، آ فمــا، خلان لبیــان نقیضــی، باط

انی یـب«ند: ا هند و در تعریف آن گفتا ه) ذکر کرد١٠٧: ١٣٨٥هنری (کزازی، 
متناقض با خود یا مهمل است که دو امر متضاد را جمـع کـرده باشـد، ظاهراً 

اما در اصل دارای حقیقتی باشد که از راه تفسیر یا تأویل بتوان بـه آن دسـت 
وان گفت در بیان پارادوکسی، دو ت ی). بنابراین م١٩: ١٣٧٧(چناری، » یافت

ی از تزویج ا هتاز ند و معنای ا هگونۀ ناساز و متضاد، در عین تضاد، با هم پیوست
ابد. هر قدر توفیـق شـاعرانه در ارائـۀ ایـن اجتمـاع نقیضـین و ی یآنان تولد م

ود کـه در شـ یوردگی اضداد بیشتر باشد، نظام نیرومنـدتری حاصـل مخ هگر 
  ند.ک یعین غرابت، معنی مورد نظر گوینده را بهتر القا م

ان یــالب، یرا معــادل: التنــاقض الظــاهر ٢ناقــدان ادب عربــی، پــارادوکس
/ علــوش، ١٢٣: ١٩٨٤ المهنــدس، و هوهبــر.ک: (و المفارقــه  یضــیالنق
ند. در این میان، ناقـدانی هـم هسـتند کـه اصـطلاح ا هدانست )١٦٢: ١٩٨٥
نــد (ر.ک: ا هدر نظــر گرفت ٣»آیرونــی«را صــرفاً بــه عنــوان معــادل » المفارقــه«

 ویی آیرونـی معنا ۀگستر  به توجه باه ک ن). حال آ٥٠-٥١: ٢٠٠٧، یالخفاج
 اعمـال اصـطلاح نیا یبرا شمندانیاند جانب از که یادیز فیتعار و میمفاه
متعددی از جمله: کنایـه، ایهـام، طنـز،  یادب صناعات با معنا ثیح از شده،
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طعنه، پارادوکس، تهکم، استعارۀ تهکمیه، مطایبۀ رندانه، تأکیـد المـدح بمـا 
. به همین ودش یم مختلط اه نا آو ب دارد فراوان اشتراک وجهیشبه الذم و...، 

  .است یسخت اریبس کار این اصطلاح از قیدق فیتعر دادن دست بهدلیل، 
در اصـطلاح، «در فرهنگنامۀ ادب فارسی در تعریف آیرونـی آمـده اسـت: 

ی ظـاهراً ا هشگردی است که نویسنده با توجه به بافت متن، به کلام یـا واقعـ
میز آ هکه در آن دریافتی کاملاً مطایب خشدب یصریح، معنایی بسیار متفاوت م

از ناهمخوانی وجود دارد. به عبارت دیگر، آیرونی بیـانی ادبـی اسـت کـه در 
ه گفتـه شـده یـا چـ نه نسبت به آک نلحن آن نوعی دوگانگی وجود دارد؛ چنا

ی دیگر نـامعقول یـا نـامفهوم اسـت یـا متضـاد و خـلاف ا هدیده شده، از جنب
  ).١٥: ١٣٨١انتظار (انوشه، 

ونه تعریـف شـده اسـت: بیـان معنـا بـا گ ندر فرهنگ آکسفورد، آیرونی ای
استفاده از الفاظ عکس؛ خصوصاً اسـتفادۀ نیشـدار و تمسـخر آمیـز از مـدح 

معتقـد  ٤هنـری واتسـون فـولر (Oxford, 2000,p 1379).برای ذم یا تحقیـر 
انه. است: آیرونی فرمی از بیان گفتاری و نوشتاری است، دارای منطقی دوگ

ود و قسـمت دوم آن شـ یقسمت اول آن چیزی است که شـنیده یـا نوشـته م
نـد و ایـن درک بـا ک یچیزی است که شنونده و یا خواننده احساس و درک م

لفظ به کار رفته در گفتار یـا نوشـتار قسـمت اول مطابقـت نـدارد (بـه نقـل از 
  ).٢٤: ١٣٨٥ضیایی، 

، حول مفهوم گستردۀ تناقض بیشتر تعاریف ارائه شده از آیرونی«در واقع 
رخد؛ ناهمگونی میان کلام و واقعیت موجود در محـیط و چ ییا ناهمگونی م

). شـاید از همـین روسـت کـه Calmus & Caillies, 2014: 46» (شـرایط
ند. ایـن در حـالی ا هما یکسـان دانسـتن ضبرخی از ناقدان، آیرونی را با متناق

است که آیرونی، فنی وسیع است که برخی از اصطلاحات بلاغی و نقدی از 
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ــود م ــۀ خ ــر مجموع ــارادوکس را در زی ــه پ ــن گ یجمل ــن ف ــا ای ــا ب ــد، ام نجان
ای آیرونـی، وجـود تضـاد و هـ یدر واقع یکی از ویژگ«ایی هم دارد. ه فاختلا

ت کـه آیرونـی را ایی اسـهـ یتناقض است که این ویژگـی در کنـار سـایر ویژگ
ازد؛ پــس تضــاد و تنــاقض، ابــزار آیرونــی هســتند نــه هماننــد آن ســ یم

  ).۱۲۳-۱۲۴: ۱۳۹۰اده و همکاران، ز  ن(غلامحسی
بـرای پـارادوکس، » مفارقه«وان گفت وضع کردن لفظ ت یبر این اساس، م

با تسامح و گسترده ساختن دایرۀ معنایی این اصطلاح همراه است. چرا کـه 
کی از اصطلاحات مشترکی است که در نقد ادبی عربی برای این اصطلاح، ی

و، برخی از ناقدان، پارادوکس و آیرونی را ر  نآیرونی نیز وضع شده است. از ای
ه با بررسی دقیق معنـای آیرونـی بـه وضـوح در ک نند؛ حال آا هیکسان دانست

ای ابیم که میان این دو فن، اختلافاتی وجود دارد و نباید یکـی را بـه جـی یم
ــی  ــرای واژۀ آیرون ــی ب ــادل عرب ــرین مع ــابراین، بهت ــرد. بن ــار ب ــه ک دیگــری ب

  . ٥»التناقض الظاهری«ما ن ضاست و بهترین معادل برای متناق» المفارقه«

  مان ضانواع متناق

مــای ن ضمتناق«مــا آن را بــه دو نــوع ن ضعمومــاً ناقــدان بــرای بررســی متناق
ی، بـیترک پـارادوکسنند. در ک یتقسیم م» مای معنایین ضمتناق«و » ترکیبی

ننـد (شـفیعی ک یدو رویۀ یک ترکیب، به لحـاظ مفهـومی یکـدیگر را نقـض م
 بیــترک ،یوصــف بیــترک صــورت بــه پــارادوکس). ایــن ٥٤: ١٣٧١کــدکنی، 

ــاف ــم ،یاض ــب اس ــب صــفت ،مرک ــوه م مرک ــدن یو دو صــفت جل ــل ؛مای  مث
ای ترکیب ه سی. پارادوکشانیپر جمع و فقر سلطنت آباد، خراب ی:ها بیترک
 نظـر از مـا سـخن یعنـی یی،معنا پارادوکسند. ا ههم نامید ٦»ورنم یاکس«را 

؛ یعنی ستین یبیترک صورت به پارادوکس اما است، پارادوکس یدارا ییمعنا
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ما در اسناد (میان مسند و مسندالیه)، در رابطـۀ فعـل بـا متعلقـات ن ضمتناق
مطلق، در میـان دو جملـه و در خود مانند: مفعول به، جار و مجرور و مفعول  

مـای ن ضابـد. شـاعر از طریـق متناقی یرابطۀ فاعـل بـا جـار و مجـرور نمـود م
ا با عرف و منطق ه تند و چون ارائۀ این واقعیک یم  ها را ارائه تمعنوی، واقعی

سد. اما ر  یهنده و عجیب به نظر مد نعادی منافات دارد، در برخورد اول تکا
شـود تـا  مـی سـازد و باعـث مـی خاطـب را پویـاهمین هنجارشـکنی، ذهـن م

مخاطب بفهمد که تناقضی در کار نیست و آنچه هست، عین واقعیـت اسـت 
  ).١٣٠: ١٣٧٧(چناری، 

  ما در شعر احمد مطرن ضکارکرد متناق
در ایــن بخــش از مقالــه بــر خــلاف روال معمــول ســایر مقــالات کــه از طریــق 

نـد، سـعی بـر آن ا هپرداختما به کشـف معـانی ن ضندی اشکال متناقب متقسی
نـد، ا هما بیان گردیدن ضشده تا محورهای اصلی مفاهیمی که از طریق متناق

ــب نکشــف و عنوا ــواع لا  هنــدی شــود و در لاب ــه ان ــانی، ب ی تبیــین اغــراض بی
گیـرد.  ما نیز اشاره شود تا بدین شیوه شکل در سایۀ مضـمون قـرارن ضمتناق

مـا ن ضار، تفکیـک انـواع متناقلذا جهـت جلـوگیری از پـاره پـاره شـدن اشـع
ند تا زیبایی متن ادبی از بـین ا هصورت نگرفته و آنها در کنار یکدیگر ذکر شد

و آنجا کـه شـاعر ر  ننرود و بهتر بتوان اغراض اصلی شاعر را کشف نمود. از ای
ــین یــک غــرض، از یــک متناق ــه اســت، اصــطلاح ن ضدر تبی ــره گرفت ــا به م

کـه شـاعر در جهـت بیـان دیـدگاهش از چنـد به کار رفته و آنجا » البیق کت«
انتخــاب شــده اســت. » چنــدقالبی«مــا اســتفاده کــرده، اصــطلاح ن ضمتناق

در » چنـدقالبی«و » البیقـ کت«شایان ذکر است که کاربرد این دو اصـطلاح 
ما، از سوی نویسـندگان ایـن مقالـه وضـع شـده تـا بتـوان ن ضخصوص متناق

 ری ارائه داد.ت یجزئ  یندب نعنوا
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  ما در مفاهیم اجتماعین ضیر متناقتعاب
ای جامعۀ عربی آنقدر ه یاندگم با و عقه فمشکلات، ضعدر نگاه احمد مطر، 

زیــاد اســت کــه روح او را آزرده ســاخته اســت. او یکــی از عوامــل اصــلی عقــب 
انـد کـه علـی رغـم تحمـل د یماندگی کشورهای عربی را، مردم این کشـورها م

ننـد، بـه ز  یتنگدستی، هیچگاه دست به اعتـراض نممار و فقر و ش یدردهای ب
ننــده ک نمــا کــه تبیین ضهمــین دلیــل، همــواره بــا زبــان طنــز و عبــاراتی متناق

 ند. ک یرفتارهای متناقض جامعه عربی است، این مردم را سرزنش م

  »متعلقات فعل«البی در ق کنمای ت متناقض
ونَ فَقْـرِ/ وغـدا الفَقْـرُ لـدی یـملنحنُ لسـنا فُقَـراءْ/ بَلَغَـتْ ثَروتُنـا «در عبارت: 

راءْ!/ وَحْدَهُ الفقرُ لدیأمثالِنا/ وصفاً جد تُنـا یاءْ!/ بَ یـنا/ کانَ أغنـی الأغنیداً للثَّ
 یّ كُ هواءٌ قارسٌ/ والسـقفُ مـاءْ!/ فشـکونا أمرَنـا عنـدَ ولـیوالشباب کانَ عراءْ./

/ ونادی الخبراءْ/ وجم قیالأمرِ/ فاغتمَّ
ُ
/ نُـوقِشَ هواسـع هنَـدومت یعَ الوزراءْ/ وأ

ا یلدا)/وقضـــاینُ (أمیوکنـــدا)/ وفَســـاتیرْلَنـــدا)/ وأنـــفُ (الجیهـــا وَضْـــعُ (إیف
ود، شــ یور کــه ملاحظــه مط ن). همــا٣٢٤: ٢٠١١(مطــر،  ٧ »(هونولولــو)...

، میـان متعلقـات فعـل، یعنـی فاعـل و »ونَ فَقْـرِ یـروتُنـا ملثَ «شاعر در عبارات 
دین وسیله، جامعۀ عربی را سرزنش کند. مفعول، پاردادوکس ایجاد کرده تا ب

رین تـوجهی بـه تـ مرنـد و مسـئولان کب یا در نهایـت فقـر بـه سـر مهـ نچون آ
ــه خــود  ــد، درحالیکــه ژســت ثروتمنــدان را ب ــردم ندارن وضــعیت معیشــت م

ننـد و ک یا برگـزار مه شیرند و مثل کشورهای ثروتمند و پیشرفته، همایگ یم
ای املیـدا و مسـائل هـ سینـی ژکونـد، لبادر آن ها، وضـعیت مـردم ایرلنـد، ب

نند. از این رو شـاعر از ک یهونولولو (پایتخت جزایر هاوایی) را نقد و بررسی م
  باب تمسخر آنان را فقیر ثروتمند نامیده است. 
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  »ترکیب وصفی«البی در ق کنمای ت متناقض
مـا در ن ضنکوهش رفتارهای نادرسـت جامعـۀ عربـی در قالـب عبـارات متناق

ها الناسُ قِفا نَضْـحَكْ/ علـی هـذا یُّ أ: «شعر زیر نیز قابل مشاهده استقطعه 
ا غَرِقْنا ف الجدالْ/ عند فقدانِ النِعالْ!/  یالمآلْ/ رأسُنا ضاعَ فلم نحزَنْ/ وَلکِنَّ

لهثُ أقزامٌ طِوالْ/ ی/ عن صراطِ الصفِّ مالْ/ فعلی آثارهِ »نِصفَ شِبْرٍ «لا تلوموا 
هم ف نا والغـزالْ/ فـبلادُ یالکبشُ لد یستوی آباءُ رغالْ!/ ... /هالشدّ  هساع یکُلُّ

رِ الإحـتلالْ/ مـن حـدودِ یومَ هذا/ لاتزالْ/ تحت نِ یالعُربِ قد کانتْ/ وحتّی ال
). شـاعر از همـان ٧٥ -٧٦(همـان:  ٨»تِ الحلالْ یإلی الب المسجدِ الأقصی/

امعۀ ا، سعی در تمسخر و سرزنش جه تابتدای قصیده با وارونه ساختن عاد
از مهمترین عواملی که سبب گرایش این شـاعر عربی و رفتارهای آنان دارد. 

وان به خفقان سیاسی زمان شاعر اشـاره کـرد. دیگـر ت یبه زبان طنز شده، م
ای روانی است. زیرا نگرانـی، عـدم اطمینـان و مشـاهدۀ ه هعامل مهم، انگیز 

داده و چنین عکـس ای موجود در جامعه، روان او را تحت تأثیر قرار ه ضتناق
العملی، پاسخی است در برابر ناملایمات زمان وی. او با این زبان طنزگونـه، 

ای مملکت داری، ریشخند حکام عرب و تمسـخر حـوادث ه هبه تمسخر شیو
ــدالعالی،  ــه اســت (عب ــۀ ). ١٥٥: ٢٠١٢زمــان خــویش پرداخت در ایــن قطع

قفا «به صورت » نبکِ قفا «شعری، او با تغییر تعبیر مشهور اشعار قدیم، یعنی 
رزش (گـم ا یوجهی مردم به تباهی افکار و پرداختن به امور بـت ی، ب»نضحک
ا) را به تمسخر گرفته و بر این باور اسـت کـه نبایـد بـه سـرزنش ه ششدن کف

افراد کوچک پرداخت. زیرا بسیاری از کسانی که در ظاهر بزرگنـد و در واقـع 
» أقزام طوال«مای ن ضر تعبیر متناقنند. گویا شاعک یکوچکند، از او پیروی م

را در جهــت طعــن بــه خائنــان پســت و کــوچکی کــه خــود را بــزرگ بــه شــمار 
البیـت «ورند، به کار برده است. همچنین در پایان این عبارات نیز تعبیـر آ یم
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است، نشانی از سرزنش مردم و » ت الحرامیالب«که صورت متناقض » الحلال
که هر گونه فسق و فجور و ظلـم سـتم را  سردمداران سرزمین عربستان است

مـای ن ضند. او در این قطعه شـعری از متناقا هدر بیت الله الحرام، حلال کرد
  استفاده کرده است.» موصوف + صفت«ترکیبی به شکل 

  »متعلقات فعل«و » تعدد خبر«نمای چندقالبی در  متناقض
ما که احمـد مطـر در سـرزنش جامعـه ن ضاز دیگر موارد متعدد عبارات متناق
س لـه معنـی یمجهـول معلـوم!/ لـ یشـعب«عربی سروده، عبارت زیر اسـت: 

لا ینطلـق صـمتا/کیتغنی بالبوم/.../ ی.. .البلبل/ لکن هیتبنی أغنیمفهوم/ 
دعسَ لُغمـاً/ وهـو مـن الـدّاخل یـتحاشـی أن یقتل/ یلا یا موتًا/ کیحیقفل! یُ 

(همـان:  ٩»ش المرحُـوم!یعـی./ فهتفـتُ: یل اهتف للشّعب الغـالیمَلغوم/ ق
) در این عبارات، شاعر به تصویرگری تضاد و تعارض میان جامعۀ عـراق ٢٥٢

پرداخته است. شدت تعارض در جامعۀ عربی همانند معلوم و مجهول بـودن 
ایی ه یا در رفتارهایشان هم دچار تعارض هستند. برای خود زیبایه ناست. آ

د، اما اعمال زشتی مثل زشتی صدای جغد از مثل صدای بلبل متصور هستن
ا ه نان همانند سکوت است. چون سخنان آش نند. سخن گفتز  یا سر مه نآ

ارزشی نـدارد، زنـده بودنشـان هماننـد مـردن اسـت. شـاعر بـرای بیـان ایـن 
ای: تعدد خبـر، فعـل+ متعلـق، ه لشکمای معنایی به ن ضا از متناقه ضتناق

د بهره گرفته است. این مقطع شعری تأییـ فعل+ مفعول مطلق، فعل+ فاعل،
کنندۀ این ادعاست که استفاده از ایـن گونـه آشـنایی زدایـی، جـزء جـدایی 

ناختی ایـن هنـر بیـانی پـی شـ یناپذیر شعر اوست. چرا که او به کاربرد زیبای
ناسـی آن در ایـن اسـت ش یدلیل زیبایی پارادوکس و مبنای زیبایبرده است. 

ی، منطــق و عقــل در برابــر دو مفهــوم متنــاقض قــرار کــه در تعــابیر پارادوکســ
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ذیر نیستند، اما بـا یکـدیگر جمـع شـده و پ ییرند که جمع شدنی و آشتگ یم
شـوند. در ایـن  مـی ند و بدین گونه باعث پیدایش شـگفتیا هآشتی داده شد

هد: عقل و منطق آشتی این دو امـر د یلحظه دو اتفاق همزمان با هم روی م
ند و در همین لحظـه، احسـاس و ک یذیرد و طرد مپ ینم متناقض در ظاهر را

ند و این اوج احسـاس شـگفتی و سرشـار ک یذیرد و قبول مپ یعاطفه آن را م
  ).٢٢٣: ١٣٨٥ناسی است (مرتضایی، ش یشدن از لذت ادبی و زیبای

  ما در مفاهیم سیاسین ضتعابیر متناق
ما آمـده، در دو ن ضمفاهیم سیاسی که در شعر احمد مطر در قالب عبارات متناق

ا متوجه سیاستمداران داخلی کشور عراق و برخی ه ننوع کلی است. برخی از آ
دیگر در نکوهش رفتارهـای اسـتعمارگران اسـت. خشـم و غضـب احمـد مطـر از 

فایتی سردمداران عراق در ادارۀ امور ایـن کشـور، او را بـه ایـن جهـت سـوق ک یب
ما که ن ضاید و چه فنّی بهتر از متناقداده که زبان به نکوهش و تمسخر آنان بگش

  توانسته به زیبایی دوگانگی رفتاری سردمداران را به تصویر بکشد؟

  »ترکیب وصفی«و » اسناد«نمای چندقالبی در  متناقض
احمد مطر، سـردمداران عـرب را کـه مغضـوب ملـت خویشـند، بـه ابولهـب و 

دمان خویش ظلم غم قرابت خونی و ملی، به مر ر  یابوجهل تشبیه کرده که عل
لَهَبْ/  یجَهلٍ ومِنْ/ أب ینَ العَرَبْ/ ذرّیتان ِ مِنْ أبیهاكَ سلاط«ارند: د یروا م

ـــل أن ـــبْ!/ مزاب ـــرَبْ/ أســـفَلُها رأسٌ/ وأعلاهـــا ذَنَ ـــنَ القِ  ١٠»هقـــینَمـــاذِجٌ مِ
  ).٢٥٠(همان:

مزابـل «و » ذَنَـبْ  وأعلاهـا«، »رأسٌ  أسـفَلُها«ای: هـ بدر این عبارت، ترکی
مـا و بـه منظـور تمسـخر سـران کشـور عـراق ذکـر ن ضبه شـیوۀ متناق، »قهیأن
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» مبتدا+ خبـر«مای معنایی به شکل ن ضند. این عبارت شامل دو متناقا هشد
ود. شـاعر در شـ یم» موصوف+ صـفت«مای ترکیبی به شکل ن ضو یک متناق

دو ترکیب اول بـا تشـبیه ظریـف سـردمداران بـه حیوانـات غیـر عاقـل، بیـان 
اری د تای حکومـه هشور کاملاً بـر عکـس شـیوردمداران این کارد که سد یم

زیرا بـه جـای سرشـان، دمشـان تصـمیم  درایتی ندارند.نند و ک یرایج عمل م
ند که پرچمداران این ک ینیز شاعر اعلام م» همزابل انیف«یرد. در ترکیب گ یم

کشور کـه هنـوز طرفـدارانی بـرای خـود دارنـد، همچـون محـل تجمـع زبالـه 
 ننـد.ک یبه گمان خودشان و هوادارانشان، زیبا هستند و دلبری م هستند که

احمد مطر شاعری متمرد و سرکش است و دلایلـی چنـد در ایـن تمـرد مـؤثر 
ا بـا ه لش سـاا همحیط آکنده از فقر و درماندگی که خود و خانواد -١است: 

ه ارتباط عمیق شاعر با میراث دینی بویژ  -٢آن دست و پنجه نرم کرده بودند؛ 
 -٣قــرآن کــه همــواره بــر آزادگــی و مبــارزه بــا دشــمنان تأکیــد کــرده اســت؛ 

وقفه در  که بی» متنبی«وابستگی شدید شاعر به قهرمانان میراث ادبی بویژه 
شرایط وخیم سیاسی که هرگونه آزادی   -٤پی کسب عزت نفس بوده است؛ 

نـد ک یمرا از مردم عراق سلب کرده و بـا همـۀ آنـان بـه عنـوان بـرده برخـورد 
  ). ١٥-٢٠ا، ت ی(فؤاد، ب

  »فعل و متعلقات آن«البی در ق کنمای ت متناقض
ماهایی که شاعر در مفهوم سرزنش سردمداران عرب ن ضاز موارد دیگر متناق
لو «در عبارت: » حسنه«و واژۀ » ارتکبنا«مای بین فعل ن ضبه کار برده، متناق

(مطـر،  ١١...»معـتقلا لمصـنع / لـو قلبـوا هوما لنـا/ اذا ارتکبنـا حسـنیغفروا 
ود و ر  یبرای جرم و جنایت به کـار مـ» ارتکب«) است. زیرا فعل ٢٨٠: ٢٠١١

ــا حســنه، متناق ــاربرد آن ب ــاعر ن ضک ــاب تمســخر اســت. شــاید ش ــا و از ب م
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واهد با این طنز و سخریه، نگرش منفی حاکمان نسبت به اعمال مردم خ یم
دید این سردمداران، جرم محسوب را بیان نماید؛ بدین معنی که کار نیک در 

مـای ن ضود و فاعلش بایـد مجـازات شـود. در ایـن بیـت شـاعر از متناقش یم
  استفاده کرده است. » فعل+ مفعول«معنایی 

  »دو فعل«البی در ق کمای تن ضمتناق
شاعر در جای دیگر، استقلال کشـورش را سـبب اشـغال شـدن آن بـه شـمار 

 سواسـازی حکـام عربـی پرداختـه اسـت:آورده و با این تعبیـر متنـاقض بـه ر 
تْ  هأرضُنا مُحتلَّ « ما زادَتْ بها البُلدانُ / مُنذُ استقلَّ تْ!.کُلَّ  یوَغِناها ظَلَّ ف/ .. قَلَّ
ـمَ مـا بـ/ نَ غَنـائِمْ یریالمُغ یدیأ (همـان:  ١٢»رِ قَسـائِمْ ینَ النّـواطیوالثّـری قُسِّ

» زادت+ قلّـت«نمـای معنـایی میـان دو فعـل  ). در این شعر، از متناقض٢٨٠
استفاده شده است که مسألۀ ارتباط کشورهای اروپایی و آمریکا با عراق را به 

جـز تبـاهی ای  هتمسخر گرفته و بیان نموده که ارتباط با این کشـورها، نتیجـ
  ای آن نداشته است.ه تکشور و از دست دادن ثرو

  »فعل و متعلقات آن« البی در ق کمای تن ضتناقم
ما در شعر احمـد مطـر در ن ضتحقیر سردمداران عربی در قالب عبارات متناق

سـد. او در ایـن قصـیده ادعـا ر  یبه اوج خـود م» تها الحربیسلاماً أ«قصیدۀ 
ند کـه در دوران جنـگ، کشورشـان در رفـاه و آسـایش بـوده اسـت، امـا ک یم

بر کار و سیاست این کشور مسلط شده، تمام آسودگی  اکنون که دولت عربی
ا مجبورنـد از تـاریکی نـور برگیرنـد و در هـ نو رفاه مردم از بین رفتـه اسـت و آ

نـد کـه ک یکثافت و چرک، خود را بشویند. از ایـن رو، از جنـگ درخواسـت م
دوباره بیاید تا مردم در صلح و آرامش زندگی کنند. بـدیهی اسـت کـه هـدف 
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ــن ع ــارات متناقهمــۀ ای ــین ن ضب ــی و تبی ــام عرب ــر حک ــا، ســرزنش و تحقی م
/ لـم نکـن طـول أعـوام الخصـام«ا در ادارۀ امور کشور است: ه نفایتی آک یب

ضـطرب یکن ی/ لم .نشکو الخصام/ لم نکن نعرف طعم الفقد/ أو فقد الطعام
 هء کـان کالسـاعیإلی الخلف الأمام./کـل شـ یمشیالأمن من الخوف،/ ولا 

ش نظام جـاهز یش عدو جاهز للاقتحام./ وهنا جیبانتظام/ هاهنا ج... یجری
الصــلح بزلــزال الوئــام!/  هر انتظــار/ زُوجــت صــاعقیــللانتقــام./ .../ وعلــی غ

نا بالحِمام!/ وغدونا بعد أن کنـا یفاستنرنا بالظلام./ واغتسلنا بالسُخام/ واحتم
شُ یذبحنا جی یکطرحنا أرضاً/ لیش العدا یشهودا،/ موضعاً للاتهام./ وغدا ج

  ).٢٨٢(همان:  ١٣»السلام یا فیتها الحربُ/ لنحیۀ أیثان یالنظام!/ أقبل

مواجـه » لایمشی إلـی الخلـف الأمـامُ «مای ن ضدر آغاز این شعر، با متناق
صورت گرفته و مقصود شاعر آن است کـه » متعلقات فعل«ویم که میان ش یم

نداشـتیم و در آن شـرایط شـینی و رکـود ن بعقحتی در دوران جنـگ نیـز مـا 
ــز پیشــرفت م ــ یســخت نی ــان ک ــارات پســین، می فعــل و جــارو «ردیم. در عب
مای معنایی به کـار رفتـه اسـت. ن ض، رابطۀ متناق»مجرورهای متعلق به فعل
وان از تاریکی نور گرفت و با سیاهی و پلیدی خود ت یزیرا در واقع هیچگاه نم

در » تاریکی و پلیـدی و مـرگ«د. را شستشو کرد و با مرگ از خود مراقبت نمو
ایــن عبــارت، همــان کشــورهای ابرقــدرت اســت کــه بــه گمــان ســردمداران، 

اننـد کـه د یها مـردم ایـن کشـور را نجـات داد؛ امـا نم وان با تکیه بر آنت یم
یمانی با این کشورها، خود عاملی بسیار مهم در حرکت به سـمت قهقـرا پ مه

بردن این عبـارات متنـاقض، در صـدد  خواهد بود. در حقیقت شاعر با به کار
نـد و نیـز تعـارض میـان ا هاست تا مشکلاتی را که حکام برای مردم به بار آورد

  مردم و حکومت را بیان نماید. 
ند تا کارکرد ایـن طـرز ا هدر این ابیات چند پارداوکس با یکدیگر به کار رفت
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های موضوعی ازی زبانی را نشان دهند. گویا شاعر محور س هبیانی در برجست
ما، بخشی از معانی مورد نظر خود را به ن ضخود را تقسیم کرده و در هر متناق

ا تزریق کرده و بدین شیوه قصـد دارد تـا مخاطـب را متحیـر سـازد تـا بـه ه نآ
  دنبال معنا رود و پس از درک آن، به لذت هنری دست یابد.

، »ارکان اسناد«، »تعدد خبر«، »ترکیب وصفی«مای چندقالبی در ن ضمتناق
  » متعلقات فعل«
احمد مطر در نکوهش رفتارهای ناشایست سیاستمداران استعمار و برخـی  

وان به عبارات زیـر ت یایی دارد که از آن میان مه های اروپایی سروده تاز دول
 لهْ/ هطلـتْ ینب هباِرق یألهْ؟/ من یتها الجمیسِحرٍ جِئت أ یمن أ«اشاره کرد: 

أفـقٍ ذلـك البَـرَدُ المتـوجُ  یلهْ/ مـن أیلۀ فانتشی عطرُ الخمیرؤاك علی الخم
 - الـورودُ؟ تنـدلعُ  نِ یالشـفت غافِل نَبْعٍ  یأ من لَهْ یبِ وهذه الشمسُ الظلیبالله
 العشـب لُمـهُ یَ / اهِ یـالم وجـه علی قمر! لهْ یمستح ممکنات یه/ لَهْ یالفض من
ــئ ــ/ لُ یالض ــه سیول ــابْ  تُدرک ــر/ .القب ــی قم ــالم وجــه عل ــ ســکونه/ اهی  یف

 ١٤»؟ابیــالغ طَ وسْــ هحضــورَ  مــدّ ی بٌ یــغَ  /.قتــرابلاا یفــ وبعــده /ضــطرابْ لا ا
ــان ــیدۀ ٣٢٠: ٢، ج١٩٩٦، ی(العف ــی از قص ــارات بخش ــن عب  همــیترن«). ای
است که احمد مطر آن را در اعتراض به قـانون منـع حجـاب بـرای » الحجاب

کشور فرانسه سروده است. شاعر جهت توصیف  دختران مسلمان در مدارس
سفیدی روی دختر مسلمان، وی را به سان تگرگی توصـیف کـرده اسـت کـه 
تاجی از حرارت و آتش حجاب و روسری بر سر نهاده است و این تاج به جای 

ود. ســپس دختــر شــ ییــدن وی مد نخش زن باشــد، ســبب زیاب تآنکــه زینــ
فکن شده اسـت و ا هنوربخشی، سای مسلمان را خورشیدی نامیده که به جای

به جای داشتن کارکردی مثبت در اجتماع، سبب ایجـاد فسـاد شـده اسـت. 
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همچنین او در عبارات پسین، دختر مسلمان را به ماهی تشـبیه کـرده اسـت 
که تصویر آن روی آب افتاده است و آرامش آن در تکان خوردن و دوری آن در 

ن معنی که دختران به جـای آنکـه در نزدیکی و حضور او در غیبت است؛ بدی
ی از آنـان وجـود دارد و بـه ا هجایگاهی رفیع منزلت داشته باشند، صرفاً سـای

ان متزلـزل شـده و شـأن و شـ یند وجایگاه اجتماعا هحضیض ذلت تنزل یافت
منزلتشان همواره در معرض لغزش اسـت و بـه جـای آنکـه دور از دسـترس و 

دسترس هستند و حضورشان عـادی شـده ایافتنی باشند، همواره در ن تدس
ا ه هان در جامعه، گویا که نیستند و از دیدش یاست و با وجود حضور همیشگ

  نهان هستند.  
در » موصـوف + صـفت«مای ترکیبـی بـه شـکل ن ضدر این عبارات، متناق

در » تعدد خبر«نما در  ، متناقض»لهیالظل الشمس«، »بیبالله جالمتوَّ  دُ رَ البَ «
مــای معنــایی در اســناد بــه شــکل ن ضو متناق» هلیمســتح ممکنــات«عبــارت 

و » قتـرابالا یفـ بعـده«، »ضطرابْ لا ا یف سکونه«در عبارات » مبتدا + خبر«
 وسْطَ  حضورَه مدّ ی بٌ یغَ «در عبارت » متعلقات فعل«ما در ن ضچنین متناقهم
قـرار نمود یافته است. در این مقطع شاهد آنیم که شاعر با کنار هـم » ابیالغ

یرند، گ یدادن واژگانی بسیار ساده که در عرف زبانی در کنار یکدیگر قرار نم
نـد. هـدف وی آن اسـت کـه منطـق زبـانی ک یتصویری بسیار بـدیع خلـق م

مخاطب را در هم ریزد و او را سردرگم کند تا اگر در پی کشف است، بایستد و 
گــذرد و چیــزی نــد بســیار ســاده از آن بک یتعمــق کنــد و اگــر هنــر را درک نم

نما در برانگیختن تعجب از راه تکیه بر امـور  متناقض  شنقدستگیرش نشود. 
خلاف عرف و عادت و منطق و از طریق گزیـدن بـا دو تیغـۀ مقـراض تنـاقض 

  ).٢/٢٥٩: ١٣٦٤است (سروش، 
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  ما در مفاهیم انقلاب و آزادگین ضتعابیر متناق
ای موجـود ه یاز کژ احمد مطر شاعر روشنفکری است که در مقابل بسیاری

نـد. او ایـن ک ییستد و مخالفت خود را علناً ابراز ما یدر میان جوامع عربی م
موضوعات را نیز در قالب مفاهیم متناقض ارائه کرده است تا ذهـن خواننـده 

  را برای دریافت مقصود معنای دقیق عبارات به تأمل وا دارد. 
  »یب وصفیترک«و» ارکان اسناد«نمای چندقالبی در  متناقض

واهانــه، عبــارت زیــر خ یمــا در بیــان مفــاهیم آزادن ضاز جملــه عبــارات متناق
  است: 
هتِفُ ی/ .../ هیّ إذْ أنثُرُ بَذرَ الحُر یوحد یَ ؟/ ما لی:/ ما هوَ ذنبیأسألُ قلب«
/ ذنبُكَ أنّـك مـا أذْنَبـتَ/ وعـارُكَ أنّـك هرسِلُ زقزَقَ یُ :/ ذنبُكَ أنّك عُصفورٌ یقلب

المُنهـارْ/ أحضُـنُ  یطوفـانِ الشّـرف العـاهِرِ/ والمجـدِ العـال یف ضِدّ العارْ !/
قبّـل عـاریقلبـ یْ دَ یَ / بِ یذنب

ُ
(مطـر،  ١٥»ارْ یـضِـدّ التّ  یمُغتَبِطـاً/ لوقـوف ی/ وأ

ما به دو گونه به کـار ن ض). در این قصیده، عبارات متناق٢٦٧ -٢٦٨: ٢٠١١
ا ساخته اسـت؛ من ضرفته است: گاهی شاعر با نفی مسندالیه، کلامی متناق

و گـاهی بـا سـاخت » العـارْ  ضِـدّ  أنّـك وعـارُكَ / أذْنَبـتَ  مـا أنّـك ذنبُـكَ «مثل: 
/ العـاهِرِ  الشّرف«ای وصفی متضاد بدین مهم پرداخته است؛ مثل: ه بترکی

گنـاهی را  در دو عبارات اول شاعر به زبـان طنـز، بی». المُنهارْ  یالعال والمجدِ 
ره تا بدین وسیله بر فضای واژگون جامعـۀ گناه جلوه داده و پاکی را ننگ شم

مـا در ایـن عبـارات افـزوده ن ضه که بر زیبایی متناقچ نعربی طعنه زند. اما آ
است، ذکر نقیض برای دو  نوع از مفاهیم کلیدی جامعۀ عربی است و آن دو، 
شرف و مجد هستند که عرب از دوران جاهلیت تا کنون برای ایـن دو مفهـوم 

ه شـاعر ایـن دو کـ نخاصی قائل بـوده اسـت. شـاید علـت ایاهمیت و ارزش 
طنـان و ممفهوم را به شکل متناقض بیان کرده، این باشد که تعصب عربـی ه

  ر سازد.و هخود را جهت برپایی انقلاب شعل
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هـم قـرار دادن مفـاهیم متضـاد   رآنچنان که مشاهده شـد، شـاعر بـا کنـا
ند تا مخاطـب را وادار ک یق م(الشرف العاهر، العالی المنهار) تصویری نو خل

    رتباط را کشف کند.ا یکند که خطوط ارتباطی این واژگان ب
ود شـ یمای احمد مطـر دیـده من ضنوع دیگری از آزادگی در تعابیر متناق

وان آن را آزادی دینی به شمار آورد. او بر این باور است که ایمانی که ت یکه م
یشـگی مقـرون پ تکـه بـه عدال با ظلم همراه باشد، عین کفـر اسـت و کفـری

مـا اسـتفاده ن ضباشد، عین ایمان است. او برای بیان این مفهوم از فنّ متناق
الِمُ کُفْرٌ/ والکُفْرُ العایالإ «وید: گ یکرده و م مَـانْ/ هـذا مـا کَتَـبَ یدلُ إمَانُ الظَّ
مـای معنـایی بـه ن ض). در این عبـارت از دو متناق١٩٤(همان:  ١٦»الرحمانْ 

دربارۀ پارادوکس شرط اسـت کـه «استفاده شده است. » مبتدا + خبر«شکل 
ریزنـد، بـه گ یمفاهیم سازگار و ناسازوار و متضاد که در حالت عـادی از هـم م

یسـتی، تصـویری ز ممیزی و هآ می هنرمندانه با هم بیامیزند تا از این ها هگون
» سـند زاده شـودپ قمیز و در نتیجه، توجه برانگیز و ذوآ ببدیع، نوآیین و تعج

  ). ٢٩: ١٣٦٨(راستگو، 
در حقیقت شاعر به این مسـأله اشـاره دارد کـه نبایـد مـؤمن را بـه خـاطر 
ایمانش ستود، بلکه ایمانی قابل ستایش است که به عدالت خـتم شـود و در 
آن سو اگر کافری به عدالت رفتار کند، نباید به خاطر کفرش طرد شود، بلکه 

بیاموزد. بـدین معنـی کـه صـرفاً یـدک کشـیدن ایمـان فرد با ایمان باید از او 
واند نشانۀ برتری آنان باشد و بایـد در رفتـار نیـز ایـن ت یتوسط مسلمانان، نم

  برتری را نشان دهند.

  ما در مفاهیم ذاتین ضعبارات متناق
مقصود از مفاهیم ذاتی، عباراتی است کـه شـاعر بـه تصـویرگری احساسـات 
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د مطــر در ایــن مفــاهیم نیــز از عبــارات درونــی خــود پرداختــه اســت. احمــ
ما به وفور استفاده کرده است. یکی از این مفاهیم ذاتی، نکـوهش ن ضمتناق

روزگار و مشکلات آن است. در نگاه احمد مطر این دنیا پر است از تناقضاتی 
ایش مقرون ه یازد. اندکی از شادس یای خود مه یکه آدمی را متحیر دوگانگ
  یرد. گ یوشی همان شادی اندک را نیز از انسان مشده با مشکلاتی که خ

  »ارکان اسناد«متناقض نمای تک قالبی در 
ای موجـود در ماهیـت دنیـا و زنـدگی دنیـوی را بـا ه یاحمد مطر این دوگانگ

ما به زیبایی به تصویر کشـیده اسـت؛ از جملـه در عبـارت: ن ضعبارات متناق
الـدجی داجٍ/ ووجـه الفجـر  المسـالكْ/ یَّ نـی/ وقـد ضـاقتْ بعیلم أزلْ أمش«

بأکواب الممالـكْ:/ أنـت هالـكْ/ أنـت هالـكْ/  یحالكْ/ والمهالكْ/ تتبّدی ل
مـن بکـاء الجـرح  ی/ ودمعـیضـحکۀ تبکـ ی/ وجرحـیلم أزلْ أمشـ یر أنیغ

). در این عبارات، شاعر زندگی دنیوی را به تمسخر ١٤٣(همان:  »١٧ضاحكْ 
پـر درد و رنـج را ابـراز کـرده  یا یخـویش دربـارۀ زنـدگ  یگرفته و نگرش منفـ

ش از ا هشـاید، خنـدگ یاست. در این دنیا حتی وقتی انسان لب بـه خنـده م
ه این حالات متناقض دنیا را بـه ک نشاعر برای ای ود.ش یدرد و رنج خلاص نم

ای (مسـند) هـ هتصویر بکشد، در برخی از فقرات، نهادها (مسـندالیه) و گزار 
ای متنـاقض عبارتنـد هـ هاین نهادهـا و گزار  متضاد را با هم جمع کرده است.

» ضـاحكْ  الجرح بکاء من یدمع«و » یتبک ضحکۀ«، »حالكْ  الفجر وجه«از: 
 وجـه«شاعر در عبـارت  یند.آ یمای معنایی به شمار من ضکه خود جزء متناق

ختی خود اشاره کنـد و بگویـد ب نوزی و نگور  هخواهد به تیر  می» حالكْ  الفجر
 ضـحکه«وانـد متصـور شـود. عبـارت ت یبرای خـود نم که هیچ آیندۀ روشنی

خنـدۀ تلـخ مـن از گریـه «واند یادآور این جملۀ معروف باشد کـه ت یم» یتبک
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» بکـاء«کـه بـا واژۀ » ضاحک«در عبارت واپسین نیز کلمۀ ». نگیزتر استا مغ
  باشد.  » شتنگ نروا«واند به معنای ت یتناقض دارد، م

مـد مطـر دربـارۀ زنـدگی در ایـن دنیـا و مـا کـه احن ضاز دیگر موارد متناق
 یفُجِعَـتْ بـ«وان به عبارات زیر اشاره کـرد: ت یای آن آورده است، مه یسخت
ماء./ قُلتُ:  ینَ رأتنی... حیزوجَت . واستَجارتْ بالسَّ باسِماً./ لَطَمتْ کفّاً بِکفٍّ

ــ ــ.یلا تنزَعِج ــبِخَ  ی.. إنّ ــم ی ــرٍ/ ل ــیَ ــار یزَلْ دائ ــافی/ وانکِس ــالِما!/ یمُع  س
ــ » احتیــاط«ا بخشــی از قصــیدۀ هــ ت). ایــن عبار٢٥٣(همــان:  ١٨»یإطمئنّ

است. در این قصیده، احمد مطر به تصویرگری لحظۀ دیدار همسرش با او و 
ه نگرانی همسرش را ک ننگرانی همسرش از حال مطر پرداخته است و برای آ

از بین ببرد، حـال خـود را خـوب توصـیف کـرده و درد و بیمـاری را سـلامتی 
نامیده و چه بسا مقصود او از این تعبیر آن اسـت کـه بیمـاری و درد او آنقـدر 
طولانی شده است که گویی رهایی از بیمـاری بـرای او مرضـی دیگـر اسـت. 

ــا ــاهده مط نهم ــه مش ــ یور ک ــتفاده از ش ــا اس ــارت ب ــن عب ــاعر در ای ود، ش
بـه شـیوۀ طنـز تلـخ و » مسـندالیه + مسـند«مای معنایی در شـکل ن ضمتناق
یرپردازی از وقایع و حوادث روزگار، درد همیشگی را تندرسـتی و در هـم تصو

  شکستگی را سلامت نامیده است. 

ــدقالبی در ن ضمتناق ــر«مــای چن ــدد خب ــدد«، »تع ــب وصــفی متع و » ترکی
  »متعلقات فعل«

ای ناشی از ترک وطن نیـز یکـی دیگـر از مفـاهیم ه یشکوه از غربت و دلتنگ
مـا ن ضطر است که در قالـب عبـارات متناقذاتی و احساسات درونی احمد م

/ دون یـم یّ / أنـا حـیوق ولم تبق فـؤادالشّ  یبق«بیان شده؛ مثل عبارت:  تٌّ
/ کلمـا یأحـاد یّ ط من المطاط مشدودٌ/ إلی فرع ثنـائیاۀ أو معاد/ وأنا خیح
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 یسـتوینـارٌ/  هعاصـفۀ الغربـ ی!/ أنا فـیالقرب ابتعاد یازددت اقتراباً/ زاد ف
ای ه ی). شاعر در این عبارات، سخت٢٠٦(همان:  ١٩»یادیوح یازیها انحیف

ندی زیاد به وطنش را به تصویر کشیده است. او با کاربرد م هغم غربت و علاق
ویـد کـه غربـت بـا او کـاری گ ی(أنا حی میّـت) م» تعدد خبر«ما در ن ضمتناق

کرده که گرچه زنده است، امـا زنـده بـودن هـیچ لـذتی را بـرایش بـه ارمغـان 
، با کـاربرد ورد؛ از این رو خود را زندۀ مرده نامیده و در ادامۀ این تصویرآ ینم

 یثنــائ«حالــت غربــت خــود را بــا عبــارت » ترکیــب وصــفی«متنــاقض نمــا در 
بیشتر به تصویر کشیده است؛ یعنی او در میان جمع اما تنهاسـت. » أحادی

در نهایـت او بـا  زیرا شوق به وطن، انس و الفت با دیگران را از او ربوده است.
مـا در قالـب متعلقـات فعـل (زاد فـی القـرب ابتعـادی) بیـان ن ضآوردن متناق

ود، شــ یطــن او نیســتند، نزدیــک مو مارد کــه هرگــاه بــه کســانی کــه هد یمــ
   ود.ش یاحساس دوری و غربت در او بیشتر م
رِ یـمِـن غَ  هغُربَـ«وان مشاهده کـرد: ت ینظیر این مفهوم را در عبارت زیر م

 فهمَوْصولَ  هها أحَدْ./ غُربَ ینُ/ وما فییها الملایف هغُربَ حَدْ/ 
ُ
المَهْدِ/ ولا  ی/ تبدأ

وید در ایـن غربـت گ ی). شاعر نخست م٣٣٠(همان:  ٢٠». للأبَدْ .منها. هعَوْدَ 
ویـد هـیچ کـس در گ یا نفر هستند، سپس در نقض جملۀ پیشین مه نمیلیو

مطـر در آنجـا غربـت را این غربت نیست. زیرا گرچه در سرزمینی کـه احمـد 
ا کـه پیونـد ج ننند، اما از آک یا نفر همراه او زندگی مه نند، ملیوک یتجربه م

  فرهنگی و ملّی با او ندارند، گویا کسی نزد او نیست.

  »ترکیب اضافی«البی در ق کمای تن ضمتناق
ای خود، به خاموشی گراییدن مخاطبین خـود را ه هشاعر در بخشی از سرود
نــ«ســرزنش کــرده اســت:  ــدَ  ینَجِّ غشــاها/ سِــوی صــوتِ یلا صــوتَ  همــن بَلْ
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). بیان احساسات درونی شاعر نسبت بـه پدیـدۀ ٣٣١(همان:  ٢١»السّکوتْ!
ونه متجلی شده است. این عبارات بخشی از گ امن ضغربت، در عبارتی متناق

است. شاعر در عبارات پیش از » بیالغر«دۀ یدر قصای احمد مطر ه هآه و نال
هد د یوید غربت او را کشته است و شعر خود را مورد خطاب قرار مگ یاین، م
واهد که وطن او باشد و او را از سرزمینی که در آن هـیچ صـدایی خ یو از او م

ک مقصـود از صـدای ش یود، نجات دهد. بش یجز صدای سکوت شنیده نم
اسـت، » لیها فمضاف + مضا«مای ترکیبی به شکل ن ضقسکوت که یک متنا

ا برای ه نصدای کسانی است که با شاعر پیوند قلبی ندارند؛ گویی سخنان آ
  شاعر هیچ معنا و مفهومی ندارد.

  »متعلقات فعل«و » ترکیب اضافی» «ترکیب وصفی«البی در ق کمای تن ضمتناق
احمد مطر آن را در قالب عشق و دلدادگی نیز یکی از مفاهیم ذاتی است که 

فتحت شباکها جارتُنا/ فَتَحَـتْ «ما آورده است؛ مثل عبارت: ن ضتعابیر متناق
 الأمس في الغــــدُ  صغاومس/ الشّ هرنافو اندلعتو/ لمحــــه..../ ناأقلبي 

. در ایـــن )٣٢٦همـــان ( ٢٢»... ئایش نقل لم! ننایما ب متـــهصا ضـــجه قامتو
مای وصفی (ترکیبـی) بـه کـار رفتـه ن ضمتناق» ضجه و صامته«عبارت، میان 

وید که فردای ما در دیروزمان شـناور اسـت؛ بـدین گ یاست. شاعر در ابتدا م
معنی که همان مشکلاتی که تاکنون داشتیم، همچنان ادامـه دارد و گریـزی 

ود. همین دید منفی نسبت ش یست ختم مب ناز آن نیست و مسیر وصال به ب
وهـد سـخن خ یاو وارد سـاخته اسـت. او مبه آینده، اندوهی سنگین بر قلب 
نود و مخاطبش گوش شنوا ندارد و از این ش یبگوید، اما کسی صدای او را نم

روی، صدای او را پژواکی جز سکوت نیست و گویـا هـیچ حرفـی بیـان نشـده 
از طـرف ». لـم نقُـل شـیئا«وانیم: خـ یاست تا آنجا که در پایان این عبارت م
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مـا دو   لای بسـیاری در دهـ فاست تا بگوید حر دیگر، شاید شاعر در پی آن
نفر نهفته و افکار بسیار زیادی ذهن ما را به خود مشغول سـاخته، امـا وقتـی 

ی جـز سـکوت ا هود و امیدی به آینده نیست، چـار ش یراه به ناکجاآباد ختم م
ود کــه همچنــان بــر غوغــای درونیمــان ســرپوش شــ ینیســت و ایــن ســبب م

  بگذاریم و چیزی نگوییم.
./ ..یلسـت عبـداً لسـوی ربـ«ینیم: ب یهمچنین در شاهد مثالی دیگر م

حَلِّ یأس ی!/ کی: حاکمیورب
ُ
ر العلقـم!/ یء/ مـن عصـیه بشیغ الواقع المر/ أ

لَمیریمُنذُ أنْ فَرَّ زَف
َ
سِـنَۀ مِـنْ  ی!/ أخَـذتنی/ لمْ أذُقْ طعمَ فَمـی/ مُعرِباً عنْ أ

). ایـن عبـارات، ٢٢٥(همـان:  ٢٣»یدَمـ ی./ أهدَرَ الـوالیحُلُم ی.../ فهقظَ ی
است که در آن شاعر به بیان برخی از مشاعر » هیره ذاتیس«  ۀبخشی از قصید

، میـان »أسیغ الواقع المرّ «و احساسات خود پرداخته است. شاعر در عبارت 
را » أسـیغ«فعل و متعلقات آن فضایی پارادوکسی ایجاد کرده است. زیرا فعل 

رند، اما وی از ایـن فعـل بـرای ب ینوشیدن، به کار مبرای گوارا خوردن و گوارا 
و » هیـأحلّ «فرو بردن واقعیت تلخ استفاده کرده اسـت. در ادامـه، میـان فعـل 

ما به کار رفته است. ن ضصنعت متناق» ر العلقمیمن عص«مجرور به حرف جر 
زیرا عصارۀ علقم به تلخـی مشـهور اسـت و قابلیـت شـیرین شـدن نـدارد. در 

ه او با واقعیت تلخ کنار بیاید، آن را با شـیرۀ ک نوید برای آگ یحقیقت شاعر م
ازم. بدیهی است که علقـم کـه بـه تلخـی مشـهور اسـت، س یعلقم، شیرین م

واند حقیقت تلخ را شیرین سازد. در حقیقت شـاعر در پـی آن اسـت تـا ت ینم
ید، گشایشی نیست و من نیز آ یایی که برایم پیش مه یبگوید در پس ناگوار

ای بزرگتری فکر کـنم کـه در ه تای تسکین دردهای خود مجبورم به مصیببر 
  انتظار آمدنشان هستم و بدین شکل مشکل کنونی را به فراموشی بسپارم. 
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  گیری نتیجه
 انیـجر کـه نفریآ گدرنـ و یهنـر ابهـام از سرشـار پارادوکس، شگردی است

دایی در مـتن و ز  یو راهی اسـت بـرای آشـنای زدیر یم هم به را ادراک خودکار
 تعمـق توقـف و نآ در معنـا افـتیدر یبرا نفس ای فکری کهه هایجاد ایستگا

مـا سـبب شـده ن ضهمین کارکرد متناق .ردب یم لذت تعمق نیا از و مایدن یم
تا احمد مطر آن را با استفاده از زبانی طنزگونه که متناسب با شرایط سیاسی 

دیگر اینکه کاربرد فراوان ایـن فـن در زمانۀ خویش بوده به کار برد. نکته مهم 
رین ویژگـی اسـلوبی شـعر ت هشعر احمد مطر باعث شده تا ایـن فـن، برجسـت

احمد مطر به شمار رود گویا استفاده از این شگرد را همچـون رعایـت قواعـد 
  اند. د ینحو یا قافیه یا فواصل، بر خود لازم و واجب م

 بیـترک ،یوصـف بیـرکتاحمد مطر از ایـن شـگرد بـه دو شـکل ترکیبـی (
 ییعنـاو عطـف دو صـفت بـر یکـدیگر) و م مرکـب صفت ،مرکب اسم ،یاضاف

(میان مسند و مسندالیه، در رابطۀ فعل با متعلقات خـود ماننـد: مفعـول بـه، 
جار و مجرور و مفعول مطلـق، در میـان دو جملـه و در رابطـۀ فاعـل بـا جـار و 

  مجرور) استفاده کرده است.  
بیانی در جهت تبیـین برخـی مفـاهیم یـا اغـراض، از  استفاده از این هنر

جمله: سرزنش جامعۀ عربی به دلیل پذیرش ذلت و خواریِ تحمیـل شـده از 
ان در ادارۀ امـور شـ یفایتک یسوی حکـام، تمسـخر حکـام عربـی بـه دلیـل ب

جامعه، نکوهش برخی از رفتارهای سردمداران استعمار (مثل تصـویب منـع 
فرانسه)، تبیین مفاهیم آزادگی در جهت فراهم حجاب مسلمانان در مدارس 

ای انقلاب و برخی از مفـاهیم درونـی کـه بیـانگر احساسـات و ه هکردن زمین
  مشاعر شاعر است، به کار گرفته شده است. 
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  ها نوشت پی
نم، بلکـه نسـبت بـه وسـایل ز  یای تبلیغاتی خود را به نادانی نمه ه. من نسبت به دستگا١

ویسند و به مردم، فضایی خالی ن ین مک کنم. وسایلی که با پاک یاعدام اظهار نادانی م
 هند که پر شده از مقدار زیادی از فضای خالی است.د یارائه م

2. paradox 
3. irony 
4. Henry Watson Fuller 

 ).١٢٣: ١٩٨٤برگرفته از کتاب (وهبه، » التناقض الظاهری«. اصطلاح ٥
6. Oxymoron 

ت ما به یک ملیون نوع فقر رسیده است و فقر در میان همتایان مـا . ما فقیر نیستیم. ثرو٧
توصــیف جدیــدی از ثــروت شــده اســت. فقــر در میــان مــا بــه تنهــایی، ثروتمنــدترین 

ا هـوایی سـرد و شـکننده اسـت و سـقف ه هثروتمندان بود. خانۀ ما عریان است و پنجر 
م. از ایـن رو او انـدوهگین ا آب است. ما از این حالمان نزد ولی امرمان گله کردیه هخان

شـد و کارشناسـان و همــۀ وزیـران را فراخوانــد و همایشـی بـزرگ برگــزار شـد کــه در آن 
مـورد نقـد و  هونولولـو مسـائل و دایـامل ایهـ سلباوضعیت کشور ایرلند، بینی ژکوند، 

 بررسی قرار گرفت.
دوهگین نشدیم و . ای مردم! بایستید تا بر این سرنوشت بخندیم. سر ما تباه شد، ولی ان٨

وقتی کفش را گم کردیم، غرق در جدال شدیم. نیم وجبی را سرزنش نکنید کـه چـرا از 
ننـد. همـۀ ز  یای بلند در پـی او لـه لـه مه همسیر درست منحرف شده است؛ زیرا کوتول

ایتـان را در بگـو مگـو هـدر ه سآنان در لحظۀ سختی خائن هستند. ای مـردم! چـرا نف
اسیر هستیم. (خواه) در هرحالی باشیم. نزد مـا قـوچ و آهـو  هید؟ ما در وطنماند یم

یکسان است. کشورهای عربی از مسجد الأقصی تا بیت الحلال، دیر زمانیست که زیر 
 یوغ اشغال بوده و حتی امروزه هم در همین وضع است.

. مردم کشور من مجهول معلوم هستند و هیچ معنای قابل فهمی ندارند. ادّعای صدای ٩
وید تـا بسـته گ یوانند... با حالت سکوت سخن مخ یرا دارند، اما مانند بوم آواز مبلبل 

ا را لگـد نکنـد، هـ ننـد تـا میک یند تا کشته نشود. پرهیز مک ینشود و در مرگ زندگی م
ه از داخل به او مین اصابت کرده. گفتـه شـد: بـر سـر مـردم ارزشـمند فریـاد ک نحال آ

 باد مرده!برآور! فریاد بر آوردم: زنده 
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م، در حال خفـه شـدن هسـتم. ا ه. من از فرط خشم و غضبی که دارم و آن را فرو خورد١٠
ا دو جـین از هـ نرسـی؟ علـت آن پادشـاهان عـرب هسـتند. آپ یآیا علت آن را از مـن م

ایی از خویشاوندی هستند. پـایین آن سـر و بـالای ه هقماش ابو جهل و ابو لهب و نمون
 شیک هستند. اییه ناد هآن دم و زبال

. اگر مرتکب کار خوبی شویم، ای کاش روزی بخشیده شویم و ای کاش بازداشـتگاه را ١١
 به کارخانه تبدیل کنند!

. سرزمین ما از زمانی که استقلال یافت، اشغال شد و هرگـاه وسـعت کشـورها افـزوده ١٢
و  ا، همیشه غنائمی بـود در دسـت غـارتگرانه تد و ثروش ید، کشور ما کوچک مش یم

د. ای جنگ! دوباره برگـرد تـا مـا در صـلح زنـدگی ش یخاکش میان نگهبانان تقسیم م
 کنیم!
ذایی را غـ یردیم. ما طعـم نـاداری و بک ی. در طول دوران دشمنی، ما از دشمن گله نم١٣

فـت و ر  یانستیم و امنیت از بیم، در اضطراب و هیجـان نبـود و جلـو بـه عقـب نمد ینم
منظم در جریان بود. در اینجا لشکر دشمن آمادۀ ورود به  همه چیز مثل ساعت به طور

یری بـود. ... ناگهـان صـاعقۀ صـلح بـا زلزلـۀ گ مکشور ما بود و لشکر نظـام آمـادۀ انتقـا
پستی پیوند خورد. از این رو، ما از تاریکی نـور برگـرفتیم و بـا زغـال، خـود را شسـتیم و 

شاهد بودیم، در موضـع اتهـام قـرار  هک نتمیز کردیم و به مرگ پناهنده شدیم و پس از آ
ند تا لشکریان نظام مـا را ذبـح ک یگرفتیم و لشکریان دشمن ما را به سرزمینی پرتاب م

 کند. ای جنگ! دوباره روی بیاور تا در صلح زندگی کنیم!
ی؟ از کدامین درخشـش باشـکوهی ا ه. ای زیباروی! از کدامین سرزمین جادویی آمد١٤

ید؟ و عطر دشت، فزونی یافت؟ آن تگرگـی کـه تـاجی از شـرارۀ رؤیاهای تو بر دشت بار
آتش بر سر دارد و این خورشیدی که بر آن سایه افکنده شده اسـت، از کـدامین کرانـه 

ا، شروع به شـکفتن کردنـد؟ از چشـمۀ ه با از کدامین چشمۀ غافل له لاست؟ این گ
اده اسـت) و فضیلت که ممکنی نـاممکن اسـت. (تصـویر) مـاهی کـه بـر روی آب (افتـ

نند. تصـویر مـاهی کـه بـر ک یند و گنبدها آن را درک نما هگیاهان کوچکی آن را پوشید
روی آب افتاده و سکون آن در تلاطـم و دوری آن در نزدیکـی اسـت. غـایبی اسـت کـه 

 هد.د یا امتداد مه تحضورش را در میان غیب
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راکنم؟ قلـبم پ یدی را مود که بذر آزاش یرسم: گناه من چیست؟ مرا چه مپ ی. از دلم م١٥
وانی. گناه تو این خ یورد: گناه تو این است که گنجشگی هستی که آواز مآ یفریاد برم

است که گناهی مرتکب نشدی. ننگ و عار تو این است که مخالف ننگ و عار هسـتی. 
در طوفان شرافت بدکاره و در شکوه بلندپایه سقوط کرده، با دستان قلبم گنـاهم را بـه 

ا ه نوسم، تا مقابل جریاب یورم مخ یه به او غبطه مک یشم و ننگم را در حالک یآغوش م
 بیایستم. 

. ایمان ظالمانه کفر است و کفر عادلانه ایمـان اسـت. ایـن چیـزی اسـت کـه خداونـد ١٦
 رحمان آن را واجب کرده است.

و  ا در چشم من تنگ شده است و شـب تیـرهه هوم در حالی که رار  ی. همچنان پیاده م١٧
ای مختلف را بـرای مـن ه نای سرزمیه ما جاه هتار است و روی سپیده دم سیاه و مهلک

وم و ر  یوی. امـا مـن همچنـان مـشـ یوی. تو هلاک مش ینند: تو هلاک مک یآشکار م
 ندد.خ یا مه مریند و اشک من از گریۀ زخگ یایی هستند که مه های من خنده مزخ
شد و به صورت خود سیلی زد و به آسمان پناه  . همسرم وقتی مرا خندان دید، دردمند١٨

برد. گفتم نگران نباش! من خوبم. همواره دردم بهبودی و شفای من اسـت و شکسـته 
 شدنم نشانۀ سلامت من است. مطمئن باش!

ه حیـات و کـ ن. عشق باقی ماند، اما دل من باقی نماند. من زندۀ مرده هستم، بدون آ١٩
ی دوتـایی، ا هی لاستیکی هستم که بـه دور شـاخا هرشتزندگی دوباره داشته باشم. من 

ر شدم، در کمال نزدیکی، دوری من زیـاد شـد. مـن ت کم. هر گاه نزدیا هتکی بافته شد
 طرفی من یکسان است. در تندباد غربت آتشی هستم که در آن طرفداری و بی

اقع هیچ کس ه در و ک نا نفر هستند، حال آه ن. غربتی نامحدود، غربتی که در آن ملیو٢٠
 ود و بازگشتی از آن نیست.ش ینیست. غربتی پی در پی که در گهواره شروع م

یـرد، جـز گ ی. مرا نجات بده از دست مردمـان کشـوری کـه هـیچ صـدایی آن را فـرا نم٢١
 صدای سکوت!

ش را گشود و یک نگـاه، پنجـرۀ خانـۀ دل مـرا گشـود و فـوارۀ ا ه. همسایه ما پنجرۀ خان٢٢
شد و فردا در دیروز فـرو رفـت و صـدای سـکوت میـان مـا بلنـد شـد و ر و هخورشید شعل

 چیزی نگفتیم.
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. من بندۀ کسی جز پروردگارم نیستم و پروردگار من حاکم من است تا حقیقـت تلـخ را ٢٣
خش بنوشم و آن را با چیزی از جنس عصارۀ تلخ علقـم شـیرین سـازم. از ب تآسان و لذ

م. چرتـی از هشـیاری ا هکرد، طعم دهانم را نچشـید م درد مرا آشکارا هزمانی که آه و نال
 مرا در ربود. در رؤیایم، والی خون مرا مباح کرد.
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Abstract 
 

Significance of Paradox in Ahmed Matar's Poetry 
Behnam Farsi* 
Ali Bayanlou** 

 
Paradox is an artistic method of composition which results in literary 
defamiliarizations. In contemporary literature and poetry, paradox has 
been used extensively. After giving a working definition of paradox as 
a literary method of composition, the present study discusses its 
difference from irony in Ahmed Matar's poetry. Through its 
descriptive-analytic framework, the study explores why Matar has 
relied heavily on paradox in his poetry. After analyzing his poems, the 
study concludes that two types of paradoxes are used in Matar's poetry: 
Mixed paradox and semantic paradox. The study also observes the 
political and discursive reasons why Matar wished to mask his critique 
of Arab society – which has suffered from the tyranny of dictatorial 
rulers – with his humorous, derisive and paradoxical language. 
 
Keywords: Arab Society, Contemporary Arabic Poetry, Ahmed Matar, 
Paradox 
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