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Abstract: 

Digital interactive literature is a new form of expression that is related to the 

creation of text through words, and on the other hand, through creation 

through electronic technology. Of course, this technology is possible 

through a computer connected to the Internet. In these texts, the penman is 

confronted with a phenomenon that he did not know before. He has a 

computer connected to the Internet to read the text. The present study is to 

investigate the narrative of the novel �Robe Mokhaiefeh� (scary quarter) by 
Ahmed Khalid Tawfiq based on digital interactive literature using a 

descriptive-analytic method. The research results show that words do not 

play a role in the story, but are part of the overall structure of the text. The 

combination of sentences in this type of narrative is short, and the writer 

uses a computer, along with words, color, image, movement to convey 

meaning. Because of the mixture of horror pictures and dramatic music with 

the text in a digital novel, the reader can feel the reality of words and is in 

touch with the meaning of words. Also, the use of multi-choice relationships 

(links) that give the power of discretion to the reader, while enhancing the 

beauty of literary work, and creating a reader-to-text interaction. 
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 والرقميةة ة بين الورقياللغ

 1للكاتب أحمد خالد توفيق مخيفة لقصّة ربعأنموذجيّة 

 

 * سيد حسين هاشمي

 ** نسرين عباسي

 *** ل  عبا دلا

 

 صالملخّ

 تكون, ... و  يقىوالموس والصورة، الصوت نصّ فهو ،اللفظي البُعد عند فقط يقفهو نصّ متعدّد العلاقات لا  الأدب الرقمي التفاعلي

لحاسوب ا لىوع جهة، من الكلمة لىع أساسه في المبني بداعالإ بين يزاوج الذي الجديد التعبير أشكال  من شكلا التفاعليّة ةالرقمي ةالقص

لأحمد  ربع مخيفةتُعد قصّة   للتصمي  والتككيل.من بيئة الحاسوب والإنترنت مجالا حيث اتّخذ المبدعون المتّصل بالإنترنت من جهة أخرى،

ا ا البحث وفقالتحقيق من منظور الأدب التفاعلي الرقمي. نحاول  في هذا للبحث وق بالنسبة إلى الفنّ والتقنيات المحدّدة خيارا ممتازخالد توفي

اتها الجديدة في إعداد محاولين إزاحة الستار عن تقني هذه القصةتقنية الكاتب أحمد خالد توفيق من خلال   لىإلقاء الضوء ع ،لمنهج التلقّي

 ،لماتالك لىإ فبالإضافة ،كل من جزء یسو الكلمة تكون لن يفةربع مخ قصةفي  . النتائج التي حصلنا عليها هي:النص الرقمي التفاعلي

 من عنصر يفةربع مخ قصةالصورة في ؛ وتكون بنحت لغتها الخاصة اهتماما بالغا القصة تهت ؛ ووالحركة المكهد و بالصورة نكتب أن يجب

؛ كان الروايةبمالخوف الذي تخمّر في الأنسان  نها تعبر عنفإ ،في الأدب التفاعلي وأساسي كما هي يوحضورها ضرور عناصرها الأدبي

 . والتلقي الإنتاج صعيد لىع ياقد أضفت بُعدا جمال النص لىع حاكمت التي يةلتكعبالروابط او

 

 الأدب الورقي، القصة التفاعلية الرقمية، أحمد خالد توفيق، ربع مخيفةي، الأدب الرقم :المفردات الرئيسية

                                                 
 ش.هـ. 1/8/1317هـ. ش؛ تاريخ القبول : 11/11/1316 ــ تاريخ التسل :1

 :hossein_h_1359@yahoo.com Email                                              اللبنانية امعةالجفي قس  اللغة العربية وآدابها ب مدر  *

 Email:nasrinabasi10@yahoo.com                                   بو علي سينا بهمدان في قس  اللغة العربية وآدابها بجامعة مدرسة **

 Email: dalal.abas@gmail.com                 ()الكاتبة المسؤولة معة اللبنانيةبالجافي قس  اللغة العربية وآدابها ة أستاذ ***
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 المقدمةـ 1

 عـن ذلـ    يجب أن تأتي ضمن وسـائل هـذا العصـر لينـتج    وهذه الوسيلة  نى،وسيلة جديدة لاحتواء المع لىإنّ العصر الجديد يحتاج إ

اء أن علـى الأدب ـ و وبنـب  الإحسـا  بـه.    ة في تكوين النظريات الحديثة بجمال موعات النكا  والمعارف الإنسانيالتحامٌ معقّد بين مج

وشـبكة  الحاسـوب   هـا انات جديـدة من كيجاروا المعاصرين له  من أبناء جنسه  في طريقة عرضه  لنصوصه  الأدبية، مستثمرين إم

قـد   فظهـر في الأدب حركـة   الإنترنت. هذا الأمر يككِفُ لنا عن المكروع الساعي إلى نكر نزعة التجديـد والخـروج عمّـا هـو مـألوف.     

مـن  فيـه  اليوم الأدب الإلكتروني بما  سمينتاج ادبي جديد ظهر في إثرها إأسهمت في إجراء تغييرات مهمة في الأدب العربي، حيث 

 .المصطلحات والمواصفات بجانب الأدب المكتوب على الورق كما نعرفها منذ ظهور الخط والكتابة في الحضارة الإنسانيةالفروع و

الكاتـب محمّــد   لىإالحــديث  في الأدب العربـي  وّل  انبثـاق  لــه الــذي يعـود أ  فــروع الأدب الإلكترونـي ة هــي أحـد  الراويـة الرقمي ـ و

ر، بـإطلاق قصصـه في الفضـاء الكـبكي. يليـه      المعاص ـي لأدب الرقمـي في الأدب العرب ـ ل ـ ددي ـلة، وهو من روّاد هـذا الـنهج الج  سناج

ثـ  تناولهمـا النقّـاد بالنقـد والتحليـل       ان الثقـافي. موقـع النخلـة والجـير    ىل ـمكتاق عبـا  معـن بـإطلاق مجموعتـه الكـعريّة ع      العراقي

عـد  نتـائج لحركـة    كـلّ هـذا ي   وجـه الخصـو .   لـى عليـة ع ا وللروايـة التفا س نقد تفاعلي للأدب التفـاعلي عموم ـ محاولين بذل  تأسي

فـت  دروب   وفنونـه و  ظهـور أعمـال  خصـبة في الأدب العربـي    الأشكال  والمضامين السـائدة، مـا أدّى إلى    علىالحداثة التي هي ثورة 

 .جديدة أمامه

 ىحالورق الذي أض ـ ىلكتوب عالجديد عن صراع من نوع آخر بين الأدب الم سا ، أسفر هذا الإنتاج االإبداعيهذا الأ لىع

ُــنت ج عـبر الحاسـوب الـذي ي      ما قلناك ،مى الأدب الورقييس عـرف بـالأدب الإلكترونـي أو الأدب الرقمـي التفـاعلي.      وبـين الأدب الم

ن أن يكـون  ة، لـذا كك ـ ي امجتتمعات البكـر ا لتطوّر التواصل وآليّاته بينقليّة الإبداع ووسائل إنتاجه تبعا في علكن الأمر لا يعدو تطوّر

للإضـاءة علـى   لى من هنا كانت هذه الدراسة مكاركةً بسيطة سـعت بالدرجـة الأو   خطوةً في سلسلة من النتاجات البكريّة المتجاوزة.

 الورقيبين نظيرها أي النصّ نها وولتحديد الفرق بي والقصصي الروائية أدبية حداثية جديدة في الأدب كهذا الإبداع الذي يُعدّ حر

 .1)قصة ربع مخيفة( للكاتب أحمد خالد توفيق ل النصّ الرقميليمن خلال  تح

 الأساسية الإشكالات تجلية في تسه  التي المنهجية الأدوات من جملة الباحثون أما بالنسبة إلى منهج البحث، فاستخدمو

 .وتنوعها الاشتغال  مواضع امتداد على والتحليلية، الوصفية، المعالجة بين تجمع الرقمي، بالمتلقي المتصلة

 

 إشكاليّات البحثـ 2

ونكأ نمطٌ جديد من  شبكة الإنترنت، تزاوج الأدب معهاوبزوغ عصر التكنولوجيا وظهور ذكرنا، مع تقدّم امجتتمع البكري سبق و

من  دبينوعين من الإبداع الأالليل بين فجاءت هذه الدراسة لتتناول  المقارنة والتح يضاف إلى إبداعاتنا السابقة. الأدبيالإبداع 

اليات ولعلّ أولى هذة الاشك ليّات.القصّة ربع مخيفة التي تطرح جملة من الاشك ومن جهة أخرى تقوم بتحليل نموذجيجهة، 

                                                 
 :المباحث المذكورة، لأنّ هذه المقالة تُعد  مقالة تفاعليّة ورقميّة على زيارة الموقع التالي ليتعرّف ،. على القارئ قبل قراءة هذه المقالة1

http://www.angelfire.com/sk3/mystory/interactive.htm   
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 مفاده هل يستبطن هذا النمط الجديد من الكتابة أي  الرقمية لغةً جديدةً مغايرةً للنمط ؤالابناء على هذا، نطرح س تتعلّق باللغة.

 بة الورقيّة؟السابق أي  الكتا

 وأ الكومبيوتر شاشة عبر منها الاستفادة وككن مدمجة أقرا  على يكون الذي الجديد والنص بالمتلقّي ترتبط ثانية مككلة هناك

 التعامل تّ ي كيف: التالي السؤال  هنا نطرح وهكذا .ةالتفاعلي مفهوم في تتمثّل ةالأساسي الإشكالية لأنّ ذل  فقط، توب اللاب

 امغاير العلاقة هذه في المتلقّي دورُ يكون أن الممكن من هل أي الجديد؟ النص مع الإبداع هذا في المتلقّي أو القارئ ينب والتفاعل

  ؟الورقي نظيرها في لدوره

 

 ـ خلفية البحث3

ل منها رؤيةً  القليم إلالم يقدِّ ،فالرغ  من أنّها مازالت في طور التعري لىع .ربيةتب في اللغة العك، الأدب الرقمي في مجال دُوِّن ت 

لى الأدب التفاعلي" للناقدة مدخل إب المهّ  في هذا امجتال  هو كتاب "ا ضمن الإطار العام للنظريّة. الكتاجديدة أو توجيها جديد

باوي وحافظ الرائدة في باب نقد الأدب الرقميّ. وتأتي كتابة إياد إبراهي  فلي  الالذي يُعدّ من المصادر  كية فاطمة البريالتفاعلي

تقريب فكرة هذا الوليد  في محاولة جديدة "الأدب التفاعلي الرقمي ـ الولادة وتغيّر الوسيطـ"بمحمد عبّا  الكمري المعروفة 

تاب الناقد عادل  نذير كو يكون حلقة وصل بين الإبداع وفهمه.ا لليوتحلي يّا وفكرياالعالميّ الجديد من خلال  متابعته تاريخ الإبداعي

سات في جوانب هذا الوافد الأدبي ا من الملابكثير، يعدّ من الدراسات الرائدة التي أوضحت ط أبجدية الأيقونة"وسيعصر ال"

 لىالوقوف ع خىفايزة يخلف من المحاولات المهمّة التي تتو" لوسجالات النقد المعاصر كترونيلالأدب الإ"الجديد. وتُعد  دراسة 

ويقول  في هذا  ،وأدواته الإبداعيّة الجديدة نيتروكا بتحديد إطار مفاهي  الأدب الإلقة أساست النقد المعاصر والمتعلّالاكبع  إش

ترونية في جلها بمثابة سوق ثقافية لا تغلق أبوابها وتبتغي من رأسمالها وجهد سدنتها إلا الترويج كالبحث إن المواقع الأدبية الإل

 .الجمهور عنها ىتساب رضكلبضاعتها وا

ن الأدب التفاعلي للأطفال  سيفت  نافذة للمبدعين يت  من أها در  فيقالة "نحو أدب تفاعلي للأطفال " وتب مك العيد جلوليو

بة الموجة كموالمواجهة تحديات القرن الجديد و إعداده  إعداد علميا صارماً لىخلالها مخاطبة الأطفال  بأسلوب جديد يهدف إ

 .سرد التفاعلي الرقميبدراسة ال الرقميّة" الواقعية نظرية رواية" أسليـ  في ا قام محمّديضأ هي الموجة المعلوماتية.والحضارة الثالثة 

نصو  رقميّة تفاعليّة رائدة في هذا كوفي هذا امجتال  عرّف رواية الكات لمحمد سناجلة وقصّة ربع مخيفة لأحمد خالد توفيق 

 أشكال  على الإنترنت تأثيرإكان يونس في دراسة "قميّة وأه  ميزاتها . نّه ما تناول  عناصر جاذبيّة الرواية التفاعليّة الركول ؛الصدد

 الأجنا  بظاهرة الأساسية والمصطلحات المفاهي  لبع  أسا  حجر وضع إلى يطم  الحديث" العربي الأدب في والتلقي الإبداع

 من ويعد ،العربية النقدية الأوسا  في قراروالاست الوضوح وعدم الضبابية تعتريها تزال  لا والتي تلقيها، وطرق الرقمية الأدبية

 في الرقمي الأدب على المتطفلة الكتب عديد من إلى بالنظر إليها يطمئن أن للقارئ ككن التي النادرة الرصينة الأكادكية الدراسات

أو باحثة مجال   الأدب باحث  فل  يدخل أيّ ي الأدب الرقميّ في الأدب العربيأأمّا في ما يتعلّق بالموضوع ن. الراه العربي عالمنا

 إلى الأدب نفذ  أمام  الباحثين الإيرانيينبأبعاده المتعدّدة ولا سيّما في مجال  القصّة الرقميّة التفاعليّة وتُعد  هذة المقالة أوّل   م  الإلكتروني

 .خا  بككل التفاعليّة الرقمية الرواية وإلى عام بككل الرقميّ
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 قيلد توفاة أحمد خاينبذة عن حـ 4

 سنة. تخرّج من كليّة الطب بجامعة طنطا ���� سنةا في منطقة طنطا عاصمة محافظة الغربيّة دوُلد أحمد خالد توفيق في مصر وتحدي

من  لىحين قدّم روايته الأو ���� سنة. كانت بواكيُر كتاباته ���� سنةالدكتوراه في طبّ المناطق الحارّة  لىوحصل ع ����

أن تجد كاتبا ر ظللنا لافت .(�   ، تالابري، كداليا و ف) بيعة )أسطورة الرجل الذئب( والتي جذبت القرّاء بكدةسلسلة ماوراء الط

التي ا عن "الرعب المعنوي" الذي يتناول  المسوخ ذات الأنياب الطويلة والمومياوات دا يكتب لأوّل  مرّة في مجال  الرعب بعيعربيّ

 أيضاز تميّللدلائل والأصول  التاريخية وعودون إلى الحياة فجأة. تميّز أحمد خالد في كتاباته بسرده الذين ي تتناثر أشلاؤها في كلّ مكان

 أسطورةالسنجة، واليوتوبيا، و اتتُعد  روايالمصدر نفسه(. ) في كتاباته ألا وهي ترسيخ المعاني السامية في نفس القارئ یبميزة أخر

 تب خالد توفيق في الرواية الورقيّة.كمن أفضل ما  ،، وحدث في أغسطس و...الصندوق نفت  الآن، وإيجور

 

 الرقميّة في الأدب مدخل إلىـ 5

 1الأدب الرقميّـ 1ـ5

في عولمة  الآليات المعلوماتيّة على الذي اعتمد لكترونيات النكر الإيمع بدا ثورةً رقميّة���� عامشهدت الساحة الأدبيّة منذ 

طلاق تسمية أدب على إوسائط تكنولوجية. فقد اصطُل   لىة إير بنيته ودعائمه الأساسيومن ثّ  تّم تحو النصّ الأدبيّ ورقمنته.

، وكما عرّفته فاطمة البريكي السلبي سواء بالككل الإيجابي أو ،الكتاباتقميّ" على هذا النوع من "النصّ التفاعليّ، الأدب الر

 بلا تا،أدلبي،) ثةيا الحديات التكنولوجية ومعطيّ الأدبينهو نصٌّ مرتبط بمؤلّفه وبالإمكانيّة التي يرتبط بها مع قارئه ويجمع ب

ّّ لشعر  تقننات  لشفاتل  لش مييّ  ينزج  بيمجديد  جنس أدبيّ هو: »الحديث عن الأدب التفاعليفي معرض  يقال  عبد راض .(���   ن

لى  لشفعرات  تمتدر ليرقوشاد نصٍ مفحّ ك كث إلىفي لشفاتل  مع لشنصّ تلشدخول في قاّ لتقه للمخفلاة، للأم  لشذي ينود  یكون شلنترئ حصّة كبران

ة الإبداعيّة يط الرابع في العمليوب باعتباره الوسللحاس عة النظام الرقميي. عرّف النصّ الرقميّ وطب(��  بلا تا،) «نفسهد يتجد

ة من خلال  إضافة عنصر عة العملية الإبداعيير وتحوّر طبيّتغ لىوهو تأكيد ع ،الرقميّة؛ المبدع، والنصّ، والمتلقّي، والحاسوب

 الحاسوب.لى دعائمها وهود إيجد

ث بحي ،ا طبيعياالبعُ  هذه التعدّدية شأن یحيث رأهذا النوع من الأدب؛  نىنّ المصطلحات تعدّدت حول  معأكر جدير بالذ

تسمية هذه  لىمن النقّاد من ذهب إو. والنصّ الرقميّ والنصّ التفاعليّالمترابط  وصفها بالنص المتكعب، النصّ المتفرع والنص

كترونيّ طل   الأدب الألمص یي. أمّا عبد الله الفيفي فقد رأكمثل فاطمة البري كنو ـ أدبيّالتمن مثل  یالنصو  بمصطلحات أخر

مة كة لإشارتها للضروري لكترونيالإكلمة يعتقد أنّ فهو كترونية. للأجهزة الإل وميا ينسج  والاستخدام اليالتفاعلي مصطلح

 (.��  ،م����) الوسيطة التي من غيرها لا قيام  لهذا النصّ

                                                 
1 . Digital Literature  

https://www.goodreads.com/book/show/6006822
https://www.goodreads.com/book/show/6006822
https://www.goodreads.com/book/show/6601981-2
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أنّ الاستخدام  ، إلااخدمة استخداما واحدة مسترناها حضرت بصورة عرضيّكمن الملاحظ أنّ أغلب المصطلحات التي ذ

مكتاق عبا  وفاطمة البحراني،  :وه  ،أو الرواية أو القصيدة التفاعلية الرقمية عند نقّاد الأدب التفاعلي الكائع هو القصّة

 ناهضة ستار وسلام محمّد البناي.وياسر منجي، وعادل  نذير، ومعن، 

الجديد، لما  الأدبي هذا الجنس لىلتفاعليّة الرقميّة هو الأقرب والأدقّ في الدلالة عإنّ مصطل  القصّة أو الرواية أو القصيدة ا

ترونيّة. أمّا كالتقنيات الإل لىا عن تفاعل المتلقّي مع هذا النوع من الأدب المعتمد عا واضحالتي تحمل تعبير ه من لفظة التفاعليّةفي

نظام العدّ  لأنّ الحاسوب في حقيقة الأمر يستخدم ،بير عن هذا النمط الجديدللتع لىمل الدلالة في اللفظة الأوكفتست لفظة الرقمي

أرقام يعاد بث ها من خلال   لىإذ تستحيل المدخلات الحسيّة في ضوء هذا النظام إ ؛البرمجة وإبداع النصو  الرقميّة في الثنائيّ الرقمي

عرفّها بأنّها تل  النصو  التي تعتمد  ،هذا لىع بناء(. ��   م، ����، والكمري ي)الباو هيئة الإدخال  نفسها لىالكاشة ع

كن القول  إنّ الرواية ك بة.كالمر لى مجموعة النصو في بنائها وتنتمي بذل  إ ل أساسيكالمرتبط بك لى توظيف تقنية النصع

ة ووسائطها الحاسوبي يستعين بتوظيف الروابط أو إلكتروني /كي كلاسية فهو جنس أدبي مزدوج الخاصية الرقميالتفاعليّة / 

 .(��  م، ����رام، ك) ةلاته الإلكترونيالتحور عن تكك ا لا يُمكن لها متميّزتخذ شكلا رقميالمتعدّدة، لي

 
 ـ الفرق بين النصّ الورقيّ والرقمي٢ّـ۵

م،   ����ي، ك)البري يالمتلق لىة إنصوصه الإبداعية التي يستخدمها المبدع في تمرير قة التقليديهو اعتماد الطري الوسيط الورقي

ما يتمتع به ذل   یعه سويوعرضه وتوز ات تقنيّة تؤهّله لأن يكون حاضرا في توجيه النصإذ إنّ هذا الوسيط لا يتمتع بآليّ ؛(��

لا يحمل  ط يُعدّ جامداالوسيط من فضاء أبي ، يككف صفاء لونه ما ككن أن يُسطّر عليه من ألوان وخطو  وكلمات. هذا الوسي

 .(���   ،)المصدر نفسه من صفات الحيويّة كالصورة والحركة أو غير ذل ا ئشي

فهو الطريقة الجديدة التي وفّرتها معطيات التكنولوجيا الحديثة لتمكّن المبدعين أن كرّروا من خلالها  ط الإلكترونيأمّا الوسي 

ا للتداول ، لكونه عُ الأعمال  فضاءً رحبإذ تجد جمي ؛به طويتصف هذا الوسيط برحابة الفضاء المحي المتلقّي. لىنصوصه  الإبداعيّة إ

لقد صار بإمكان الأديب . (��   م، ����)معن،  ا في تغيّر شكل الرواية ومضمونهوكان ذل  سبب ،يتمتع بتقنيات تؤهّله لذل 

المراد  نىمستويات لتوليد المعفتتحاور بهذا عدّة  قى،أن يضع بين يديه ثلاثة فنون، هي الرواية المكتوبة بالحرف، الرس  والموسي

 . (��   م، ����)ستار،  ةرات السمعية والبصرية والحركيتوصيله للمتلقّي من خلال  المؤثّ

، فهي تكارك اللغة في تأدية الكلام، فكما للغة أصوات تعبّر عن نىا في خلق المعا حيويّة تُعدّ جزءفالصورة في الرواية الرقميّ

ولم يكن هذا التوافق بين الصورة والرواية وليد   ،لغة صامتة تؤدّي الغرض الذي وُظّف من أجلهغرض المتكل ، كذل  للصورة 

 (.��م،  ����هلال ، )اليوم بل يعود إلى ما قبل أرسطو 

ة في طريقة عرضها للنصو  الأدبيّة، فإنَّ الورق يعرضها بككل تراتبي متعاقب تختلف الوسائط الورقية عن الوسائط الرقمي

فإنَّ المبدع  يستطيعُ أن يقدّم فيه  عبر  الصورة. أمّا الفضاء الرقميعنها بالكتابة الخطيّة، التي يرافقها الخطُّ عبر  الرس  واللونُ  ليعبّر

أمّت لش سوم تلشصور للمصتحاة »نحو لا خطّي أيضًا كما يقول  عادل  نذير:  لىنحو لا خطّي وكذل  يستطيع أن يتابع ها ع لىنصوصه ع

للاهت أت  ىأن يان لىللح كة  ذشك لأنّ للمفلنّي متدر ل لىلأدباّة نإنّهت إن كتنت ثتبفة مع لشورق، نإنّهت مع لشنصوص لش مياّة أكث  مدرة لشلنصوص ل
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قليّس  بإمكتننت ل لى نحو أكث  لخفصتريزجيلهت تبإمكتنه أن يسفادلهت كيت أنّ لشصو  لشغتئبَ مع لشوستئط لشورماة يظهُ  مع لشنصوص لش مياّة تل

 (.���   م، ����)نذير، « شلأبرتد للمصتحاة شنظتمَي لشكفتبة للإبدللاّة بمسفويَاهت لش ميي تلشورمي لشاترق للمضيوني تلشعكلي

 

 

 ة التفاعلية الرقميةدواعي نكأة الروايـ 3ـ5

أن ينظر  لى. الأمر الذي دفع الإنسان إلهائلة التي عرفها العالم الغربية اجة للثورة العلميا نتيا كبيرلقد شهد عصرنا الحديث تغيير

ظهور الحاسوب الذي وما لا ش  فيه أن د إنسانا يؤمن بالسكونية. فلا نج،  تمامايرمن حوله ليجد كلّ شيء قد تغالأشياء لى إ

ن وتطوّر ولكن مع مرور الزم ؛هو من أه  التغييرات العالم حوله ويتواصل معه یيستطيع الإنسان من خلاله بضغطةِ زرٍّ أن ير

مى ما يس د من الكتابة الأدبية تحت ظلهذا الحاضن الجديد بظهور تقنية النصّ المتفرع والروابط التكعبية صار عندنا إنتاج جدي

 عن فضلا .(��ـ  ��   م، ����، ة)سناجلالتفاعلية لقصيدة ة التفاعلية والمسرحية التفاعلية واالروايكبالأدب التفاعلي الرقمي 

 . ... ثقافة الأدباءوموعةُ حوافز منها الحداثة والعولمة مج ذل ، هناك

لا سيّما في الغرب، في منتصف  يد من الرواية في الأوسا  الأدبية الإلكترونية وأصب  اتجاها معروفالقد شاع هذا اللون الجد

والتي تُع د   ،���� سنة ة، قصالظهيرةبعنوان  ميكيل جويسا، وصدرت عدّة روايات، أشهرها رواية قريبثمانيات القرن الماضي ت

لى قر  مضغو ، أوّل  روايتين تفاعليّتيِن فرنسيتيِن ع ���� سنةبعد مرور عكر سنوات صدرت و .من كلاسيكيات هذا الفنّ

م،   ����ي، ك)البري الزمن القذر، لفران  دوفوربعنوان  یوالأخر المائة حبّ زيادة لفرانسوا كولونعكرين في هما بعنوان اإحد

���).  

النوع من الرواية التي لاقت رواجا قدّم هذا  الصعيد العربي، فيُع د  الأديب الأردني محمد سناجلة أوّل  روائي عربي لىع أما

 الرقميّة صورته في العربي للإبداع الأولى البواكير من تُعد  التي النماذج هذه من ين عند المهتمين بالثقافة الرقميّة.واهتماما كبير

 بياست للمدونين لحاف  قدّ علىو توفيق، خالد لأحمد ،مخيفة ربعو ،ةسناجل لمحمد وصقيع ،وشات ،الواحد لال ظ رواية

الككلي ن  هذين خلال  ومن .أستيتو لعبد الواحد فقط واحد مليمتر بعد علىو حسني، لبلال  الحمراء لكنبةوا وسولو، وجيفارا

 أصب  أن بعد لا سيّما عنه والتعبير تصويره محاولة الافتراضي الفضاء تلج أنّ ةالعربيّ الرواية استطاعت ،والرقمي التفاعلي الورقي

 للقراءة كنموذج الباحث اختارها التي العيّنة خلال  منـ  اـ تفصيليّ الدراسة توضحه ما وهذا المعاصرة، حياتنا من اأساسي اجزء

 .(�م،   ����يل،ك)الو والتحليل

 

  اوذجأنم مخيفة ربع لقصة ونقد تحليلـ 6

 ربع مخيفة قصةل ملخصـ 1ـ6

وزوجته في منزل  أحد  قصّة مصري مخيفة نرى عين ين مرعبت ين وتجد القصّة بدايتها فيها. تروي ربع ،لقصّةلالأولى  صفحةالفي 

ع اجتمع م .���� سنةالقصّة جرت  عن ما شاهده. يقول  إن المصرييتحدّث  فرنسا. ما في إقلي  النورماندي في جنوبيأصدقائه

كعر هل ت :سأله صديقُهفي تل  الأثناء ا. العكاء  مع لاهما في منزله القروي وتناويوزوجت جوتييه ماري جان صديقه الفرنسي

لزوجته  في هذه الأثناء قال  صديقه .ترانسلفانيا نحن لسنا في قصر :بالخوف في هذا المنزل  الريفي والكبير؟ أجابه الصديق المصري
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هل  :مخيف في كوخ  وسطَ الغابة. ثّ  سأله صديقه عن ساحر  اوحدثهبالأحداث ا ومليئيكون مخيفا أكثر  ككن للمكان أن ا:مبتسم

مكهد  آخر حيث  فياختيار كلمة لا ندخل  أم لا؟ وهنا تبدأ القصة بخيار نع  أم لا. بعد تريد أن تكون هذه الرحلة مغامرةً

دخلوا الكوخ واضعين مناديل  على أنوفه  كي المخيف في وسط الغابة. ل  الكوخ الصديقان وزوجتاهما في سيارة يتجهون إلى ذ

حيث يضطرّون إمّا لقراءة كتابات قدكة أو ،المغامرة وكلّ لحظة يدخلون دهليزا ومكانا مجهولايؤذيه  رائحة الع فَن، وتبدأ  لا

 ر ولا يصل القارئ إلى نهايتها.  لاختيار صندوق ، وتستمرّ القصّة بالانتقال  من صفحة إلى صفحة ومن خيار  إلى خيا

 

 قصة ربع مخيفةة في اللغة الرقمية في عناصر جاذبيـ 2ـ6

كلمة بدأنا بالورقية على أسا  قصة ربع مخيفة. ف ة مقابل قصّةقصة رقمية لعناصر جاذبي علىنهدف في هذا المبحث التركيز 

الرقميّة هي الطريقة الجديدة التي وفّرتها معطيات تابة كا، القلنا سابق ماك كإحدى عناصرها وصولا إلى عناصر أخرى.

ويتصف هذا الوسيط برحابة الفضاء  المتلقّي. لىالتكنولوجيا الحديثة لتمكّن المبدعين أن كرّروا من خلالها نصوصه  الإبداعيّة إ

ا في تغيّر شكل الرواية ن ذل  سببوكا ،ا للتداول ، لكونه يتمتع بتقنيات تؤهّله لذل عُ الأعمال  فضاءً رحبإذ تجد جمي؛ ط بهالمحي

لقد صار بإمكان الأديب أن يضع بين يديه ثلاثة فنون، هي الرواية المكتوبة بالحرف، الرس   .(��م،   ����معن، )ومضمون 

)ستار،  ةيله للمتلقّي من خلال  المؤثرات السمعية والبصرية والحركالمراد توصي ىالمعن فتتحاور بهذا عدّة مستويات لتوليد قىوالموسي

 .(��   م، ����

 

  النَّكِطة والكلمات الألفاظـ 3ـ6

ة. إنّ ة الرقمية التي تفترض في الكلمة أن تكون حاضرة بقوّة أو التفاعليصعيد الرواية التقليدي لىسواء ع رئيسعنصر  الكلمة

لقّي نحوها بقوّة، وبحضورها مع بقيّة للفت انتباه المت یة ومتفاعلة مع المكوّنات الأخرالكلمة في النصو  الرقمية قوية موثر

 . المكوّنات يتحقق الخيال  الكامل

 

 
 (1 رق  شكل)

 

التي استُخدمت في الكلمات،  عن الألوان المختلفة فضلا ،في التعامل مع القارئ ارقمي اتلعب دورمخيفة  ربع في الكلماتو

فيها أنّه بالإمكان التفاعل معها  الفارق الأساسي كما يلي .(�ا باللون الأبي  )شكل رق فأحيانا كُتبت باللون الأصفر وأحيان

يضغط القارئ على الكتابة الهيروغليفية المكتوبة  الصورة عندما أسفل في مثلا ،وبضغطة  عليها تدخل في جوٍّ آخر من القصّة
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 شكل) ا بالهيروغليفيّة( يدخل إلى غرفة  حيث توجد على منضدة  ورقةٌ كُتب عليه�باللون الأبي  وتحتها خطّ )شكل رق 

 . الفعل وردّ للفعل ةإمكاني لا الورقيّة أو الرقميّة غير الكتابات في أنّ حين في وهذا (.3رق 

 

                  
 (3رق  شكل)                                              (2 رق  شكل)     

 

 المتحرّكة طو الخ و الصورـ 4ـ6

ذل  أنّها تسه  في تككيل نى مع ، فهي تكارك اللغة في تأدية الكلام.نىا في خلق المعا حيويّة تُعدّ جزءالصورة في الرواية الرقميّ

أن تأخذ الدور نفسه الذي حظيت به هذه الصورة، لتسه   یوتترك لبقية العناصر الأخر من الصورة الكليّة لكيفرات العملجزء 

اةً حيورة الكلية لكيفرات النص الرقمي. وبهذا تصب  الكلمة في النص الرقمي من الص ىالجزء المتبقّفي استكمال   یهي الأخر

 زخرفيا يوظفف ف كان حضورها؟ أترفا ماديّا أي شكلالكن كي .(�-�   م، ���� فضل،) ا وموسيقىوصورة وقيمة ولون

لبثِّ  الثابتة التي استُخدمت في هذه القصّة الرقميّة  عن الصورفضلا ؟الأغراض جماليّة؟ أو يكتر  حضورها أن يكون ضروري

كثير من الصور المتحرّكة، كصورةِ دوران سيفَين تعلوهما جمجمة، مثل في نفس القارئ، توجد فيها أيضا  الرعب والدهكة

 .5 و4 الصورة رقمين
 

                          
 (5)شكل رق                                       (                        4)شكل رق               

 

ة دائمة على الصفحة، مثل الخط الأحمر الذي يكير إلى نزفِ الدماء المتواصل والذي متحركا توجد خطوٌ  او كلمات وأحيان

لتعامل مع النص الى الحركة بين الصفحات وإ تكير الإنكليزيّة متحركّة التي back ( أو كلمة� )شكل رق  يوض  حالة الرعب

 كما يلي:( �)شكل رق  
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 (7)شكل رق    (                                                     6)شكل رق 

 

 قييـ الصوت الموس۵ـ۶

ةً بحسب ون متنوعكاتب بها نصوصه. فإن المقطوعة الموسيقيّة ستكل  الكما أشرنا يجب أن تخضع الصورة للحالة النفسية التي شك

تار لنفسه أكثر الأشكال  الطبيعية تناسبا مع حالته الكعورية. يخ، ر عن نفسه من خلال  الروايةأجواء النص. إنّ الكاتب حين يعبّ

قية ة مع نصوصه القصصية. إنّ المقطوعة الموسيقيالكاتب حين يوظّف المقطوعات الموسي ما يريد علىنعتقد أنّ هذا ينطبق تماما 

 . ...  كالخطوات أو قطرات المياه رىأو الأصوات الأخ ا طبيعياكلمات أو صوت أوكلاما  أوقيا موسي وتاككن أن تكون ص

ص ا من النا أكثر منه جزءا خارجية رأت الصوت  حاضرا بوصفه ديكورب ي د  أنّ الناقدة فاطمة البريكي في قصيدة تباري  رقميّ

لا نخفلف مع نتطيه لشبريكي في أنّ لنتص  : »إذ يقول  بعضه  ؛د خالفوها رأي هاا من النقا أنّ كثيرإلا، (���م،   ����ي،ك)البري

ل لا يفجزّجأ مّ لشري  تألا قكون محض خلنات  قزجينه تشكنّنت نخفلف مرهت في لش مييّ يجب أن قكون جزجء فاتلليلشوستئط للمفردّدة في لشنصّ لش

     لشرانتن»كما نكاهد في العبارات التالية: .(��م،   ���� سناجله،) «قوظاف لشعتل  شلصور تللأصول  في قاتريح رمياّة ىلحكيهت ل

 في أقكلّم ـ شكّ لشلازم، مّ تب ين أكث  قكونت لم     لشلازم مّ أجم  قكونت لم     لشلازم مّ أموى قكونت لم     لشرانين هتقين إلا أذك  لا

 (.�  بلا تا،  )توفيق،« لشوجه بتمي لّ شيء كّ  تمتمًت ىقنس يجرلك لشذي لشراون مّ لشط لز ذشك مّ كتنفت ـ موضولاّة

ا مثل ذل ، عندما يبلغ المكهد ة أيضيعبِّر هذا النص عن الضياع والرعب والخوف في مكان قصر. كما تفعل القطعة الموسيقي

لتحدّد معالم رؤية  بع يخالطها صفير الرياح وضجيج تصادم الأشياء بعضها ب قىيحدّ الموت يرتفع صوت الموسيقى أكثر. الموس

 الجميل الأداء في فارقة علامة هي الرهيبة في هذه القصة الرقميّة الموسيقى ة كاملة لأجواء فصول  القصة. إنّمكهدية بصري

اتب كزج ما بين السرد كوالنصّ القصصي. فال قىا وثيقا بين الموسين القول  إنّ الكاتب أحدث  ارتباطوكك .الساحرة والإيقاعات

 والرعب الخوف حالة عن اأوّلي اانطباع وتعطينا تمن  الكلمات الحرارة والحياة قىفالموسي ينما باستخدام التقنيات الرقميّة.والس

  .حول  النص لذي يُضاف إلى حدة الصراع النفسي والدراميوالملل، الكيء ا

ون كترب من مكاعره وهو يخطّ حروف قصته لتاتب وآلامه وبما يقكمعبّرة عن انفعالات ال ربع مخيفةة في روايقى جاءت الموسي

المنتقاة للوصول   قىيإيجاد نسق توليفي بين القصة والموس لىخير معبّر عن الوجع والاضطراب وهو ما تأتّى له من خلال  حرصه ع

تعرض مكهدا  «المقيتة واناتالظلام، وللحي في الأسمال  من بالقفص، وكتلة ما اشيئ» :ما أنّ العبارات التاليةكدرجات التفاعلية،  لىأع لىإ

 ـ أرى أن تلسفطرت لشظلام، لاوننت للفتد » قراءة:القبل  نىتعبّر عن المع قىا مخيفة أي إنّ الموسيأيض اقاهموسي وتكونا مرعبا ومدهك

 للأسمتل مّ كفلة إنهتل     هذ ملت حين لشلازم مّ أدقّ كنت     نرم    شائًت؟ ملت ه      بتشناص مت شائًت هنتك أنّ ـ زتجتي مّ رلب شهنة مع
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 أن قر ف كي للحاولن في لخاير قكون أن يجب لا     أجنحة حااف سمرت تدلخله لشناص تنوق    قنفهي تأيّ قادأ أيّ مّ قاهم لا لشظلام في

لتحثّ مع  ،ءاصفير الرياح وضجيج تصادم الأشيأي  وهكذا تأتي موسيقاها. المصدر نفسه() «للمنافة شلحاولنت  يت    تطتتيط هذه

 تقليدي بككل لنا يروي الذي الكلام لواجهة ملازمة خلفيّة قىالموسي هذه وستظلّ الرعب والرهبة والريبة على مواصلة المسير.

الأفلام أو المسلسلات التلفزيونيّة التي  لىالمتصاغر أمام الوحوش. هذا العمل يحيلنا إ المستوحد في الغابات والمستسل  البطل حالات

 .الصوت والصورة والحركة لىع تعتمد

 

 القارئ مع الألوان وتفاعل الكاشة فضاءـ 6ـ6

كثيرة بسبب ا في أحيان الذي قد يواجه الإقصاء ظلم المحيط به مقارنةً بالنص الورقييتميّز برحابة الفضاء كتروني إنّ النصّ الإل

الرواية وا للتداول . عُ الأعمال  فضاءً رحبفتجد جمي ونياكترأمّا إل. أو جهاز النكر أو سوء تقدير دار النكر ...  وجود الرقيب

  .من تقنيات وآليات الإنجاز الإلكتروني لمعلومة من خلال  الكاشة بما تضمرتصل لمتلقّيها بصورتها اة التفاعلي

 ت النص التفاعليا، الذي يستوعب مكونا والمقروء ثانين أوّلاالمعاي  ة هو المكوِّن ذو الطابع المكاني للنصفإنّ فضاء الكاش

عل  الكتابة في مسار  قىلأنّه الصورة الأحدث والأر، ها الفنيوعناصره وروابطه كلّها وحركتها، وبالتالي هو جزء من لغة تعبير

شتشة للحتسوب تساط تيخلق تيافك  »، في فه  المفهوم البصري لىإ نيالتدوي الإلكترونية الذي تجاوز النص بوساطته المفهوم الخطي

للأنني ب  هي لشوجة تلشلستن لشلذلن ياصحتن لّ لش تلية  للخطّي كون مستحة لشعتشة كيستحة لشورمة ننط شلر ض أت سطحًت شلفدتيّتلا ق

ل  تيبرلتن في إشنتئهت بإدهتش كاير  تمع لقصتل للحتسوب بتشاضتء لشعاكيّ نإنّ شستن حتل لشعتشة يصاح نضتءً مفردّد لشروللم مفسّع لشاضتء

قصّة ربع مخيفة استُخدمت الألوان الثابتة والمتحرّكة إلى جانب بعضها  في. (���،  ، بلا تايالبنا) «تص  تللمكوِّنت مفعرّب لشرن

الصورة حيث لون الكاشة الأزرق مع لون الدم الأحمر النازف وكذل  اللون الأبي  والكتابة المتحرّكة أسفل البع ، كما في 

 :يلي ها كماتجعل القارئ يتفاعل بحواسه الخمس مع

 

                             
                                        (1 رق  شكل)     (          8 رق  شكل)     

 

تنا هذه بككل مستطيل الكاشة في قص مساحةت ة والصوت. جاءفإنّه يستخدم فضاء الكاشة مع آليات متعدّدة كاللون والصور

 .(�و  �رق  شكل ) شاهدتم  كما أو متعددة الألوان منها الأزرق والأسود والأبي رق في أكثر المكاهدباللون الأز ةذات خلفي

تب تفاعلت اكامنة في لاوعي الكوهي نماذج  ،اتب وأحاسيسه الخاصّةكار الكا مختلفة مستمدّة من أفإنّ هذا النص تضمّن ألوان

ة الوثيقة المتبادلة بين الأجزاء التبعيّة الداخلي لىا عكيدلهذه الألوان تأ. فجاء استخدامه في عمليّة الخلق الفني للنص القصصي
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في الصفحة الأخيرة من  یثيف فاعلية الأثر في المتلقي، كما نركة جميعها في تكحون. لقد شاركت المدارك العقليلّ المكوّنة للكالم

(. لقد جاءت جميع نصو  القصّة باللون ��رق   لكشبظلّ من اللون الأحمر الداكن ) هذه القصة بأرضيات الأحمر ممزوجة

 تبرماسين) لأنّه يرفع ضغط الدم ،اللون الأصفر علىكتبه ا أر شيئكلّما أردت أن تتذكرة فكا في الذاقاعلأنّه أشدّ الألوان إي ،الأصفر

في القرية التي يقطن بها وهذا ما يُله  بالخوف والرعب لدى المتلقّي. كلّ ذل  يعكس الواقع المعاش . (��م،   ����،وماي

بل زاد منها في بع   ،اتب بهذا القدر من الألوانكتف الكل صورة بصريّة. ولم يكما يبثّ الحياة في النصّ على شكالراوي 

 (.�شكل رق  والأبي  والبني في صفحة واحدة )صفحات القصّة حيث ترى اللون الأزرق والأسود 

 علىالتعرف  بناء على هذا، يهدف الكاتب إلىللنصو  التي كتبها الراوي.  في ضوء التككيل البصري م يعملوالانسجا 

لانسجام التام بين الرعب الذي يعبّر عنه بالكلمات والرعب الذي يعبّر عنه بالألوان. إنّ من شأن هذا النمط من كتابة القصة أن ا

 .يلقى رواجا إلكترونيا جماهيريا

 

 
 (�� رق  شكل)

 

ملوّنا في الكاشة ومتفاعلا النص  نرى إنّنا حتّى متعدّدة، وصور بألوان الافتراضي شاشته فضاء  كاتبُال استخدم راينا، كما

 حاسوب.لى إمع القارئ ومتغيرا من حاسوب 

 
 والحيويّة1ـ الروابط التكعبية7ـ6

أوض  الوسائل  یعبيّة هي إحد. الروابط التكوياا حياتب في إظهار صفة التفاعلية إظهاركيستخدمها ال هي الروافد التقنيّة التي

ويقرّر ثّ  يختار،  رفكت؛ لأنّ المتلقّي يجد نفسه إزاء عدّة خيارات، فيتوقّف عندها ليالتي تتي  للمتلقي التفاعل مع النص الرقمي

ليه أنّما يترك له ا إزاء النصِّ وأنّ النصّ لا يفرض نفسه عئلا تستغرق بضع ثوان، ولكنّها تُكعر المتلقّي بأنّه يفعل شي وهي عمليّة

ا لا تلف في عملها، فبعضها تأخذ مسارتودّي هذه الأيقونات وظائف  تخ .(���م،  ����ي،ك)البريمساحة ليتخذّ موقفًا تجاههُ 

 وجوده بقربه ليعيده لىفي الرواية المذكورة وهو مفتاح ينبّه المتلقّي إ وهذا النوع يحمل كلمة واحدة أي الرجوع يتغيّر أينما وُجدت،

ة أي فتها تقدّميا للمكان، فوظي تبعفتأخذ وظيفتين یحالة من الاستقراء ليأخذ أنفاسه من أجل تجوال  جديد. أمّا الأيقونة الأخر لىإ

                                                 
1 .Hyperlinks 
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فتصب  عندئذ  یالصفحات الأخر لى. أمّا إذا تجاوزنا صفحة المتن إ القبو والكوخفي البابين ترىنصّ جديد كما  لىأنّها تحيلنا إ

 وبالتالي تزيد درجة التفاعل بين النصّ والمتلقّي. ةتراجعيوظيفتها 

: الراوي نجد الكاتب قد وضع الأيقونات أمام الأشخا . فالأولى عندما يتساءل  فةربع مخيقصة في الصفحة الأولى من نصّ 

 أستشك شذل     للأمور هذه رؤية في دًلزه تأكث  منّي أموى أنت كنت ربمت     أدري لا     لشفحيّ  للى لشاتنين لشاع  مدرة مّ أموى للأمور هذه»

 إحداهما: (�ل رق  كش)قونتان يأأي بوابتان  تنفت  وهنا. (�   بلاتا، توفيق،) «بتش حا ؟ يغ يك حد إلى مملّة لشادلية هذه ه : بص لحة

 في يالمتلق يورّ  بالكات أنّ ندرك أن ككننا لا. فالقارئ يستطيع أن يختار أحداهما. وبالطبع: تعني والأخرى نع ،: تعني

ليس له  وهي ثغر من ثغور التفاعلية التي يتيحها النصّ التفاعلي الرقمي دون النص الورقي. فالملتلقّي إزاء النص الورقي مغامرته.

يُرلي مّ شأن ة  أي أنه كلشعا لى  مت يندم لكتمنح لش تلية لشفاتللاة، للمفلني ن صة للإحستس بأنه متشك ش»هذا،  لىع ار. بناءفسحة الاختي

 .(� ،  م ����، ی)العامر «للمفلني لىللمفلني لشذي أُهي  شسنين طويلة مّ ما  لشننتد تلشذيّ لهفيول أتلا بتلمادع ثم بتشنص ت لشفافول مؤخ ل إ

 له ستحقق النص بناء في المتلقي ةكمكار أنّ يهف  لاش مما. امبدع المتلقي ومن امتلقي المبدع من يجعل التفاعلي النص إن القول  نكك

 .ومعانيه النص شفرات  فل محاولته في المتعة من اقدر

 

 
 (� رق  )شكل

 

 الكوخ باب من إمّا الأسفل، وضع الكاتب أيقونات لهما لأجل الفرار الفرنسي وزوجته إلىفي الصفحه التالية وعند انزلاق 

وباب  ،الساحر في قفصه لىيقود إالذي البابين باب القبو يجعل القارئ أمام  ،وبناء على هذا (.��القبو )شكل رق   باب من وإمّا

متن روائي يحتضن نصا طويلا قياسا لما يقود إليه. فإذا أراد  لىالسيارة في الخارج. فكلّ واحد منهما يقود إلى يقود إالذي الكوخ 

لية التأويل. قتعدد المسارات أمام النص متعدّدة ولكي تتسع آ القارئ التفاعل مع القصة يختار إحدى الأيقونات ليجعل قراءات

ل منه  في اتجاه يختلف عن الاتجاه الذي يسير فيه الآخر كأن يسير  المتلقي يعني تعدد خيارات المتاحة أمام المتلقي، وهذا يؤدي إلى

 تة. لّ منه ، مما يعني اختلاف النهايات أي النهايات غير ثابكذل  اختلاف المراحل التي سيمرّ بها لى و يترتب ع

أن تقدّم لقرّائها ومتلقّيها معاني  مختلفة  لىهذا، ككن القول  إنّ بيئة الحاسوب أكثر خصوبة لإثبات قدرة النصو  عى لبناء ع

 الها قبولاهذا يعزّز فكرة تعد د القراءات التي تبدي الرواية التفاعليّة حيها نصٌّ دائ  التجدّد والانفتاح. ولأنّ ،تتعدّدُ بتعدّد القراءات

  .(���م،  ����ي، ك)البري لا نظير له

   

 
 (�� رق  شكل)
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الأيقونة أي قونات يختارها بحسب رغبته بدءا بباب القبو ا من أيراءة القصة والتفاعل معها انطلاقق لىإ الكاتبُ يقود القارئ

فإذا أراد ، «NAOR, ARON, ROAN, NORA» وهي:  ،(��ل رق  كش)للقصة التفاعليّة التي تحدّد الأقفا  الخكبيية ة المفتاحي

 ،ا لميوله وقدراته الخاصةيُتيُ  له انتقاء مسار قصته وفق امم ةالأقفا  الخكبيّأي قونات الأي یالقارئ التفاعل مع القصّة ضغط أحد

فبإمكان  .قّيأيّ حال  هذه الأيقونات شأنها شأن الصورة والصوت خاضعة لإرادة المتل لىمعها. ع ابيوهذا ما يوهّله للتفاعل الإيج

  . المتلقّي أن يقلّصها أو يغير ألوانها...

والمكاركة في بنائه وإنتاج   للإبحار في النصفالكاتب خالد توفيق خلق مساحةً واسعةً للتفاعل بينه وبين المتلقّي وترك له مجالا

فأيقونة  .backل عنوان الرجوع ا في أسفل الصفحة أيقونة تحمأيضوبذل  يتحقّق التواصل بينهما.  ى،نمعناه ليكون أكثر غ

روابط تكعبيّة.  لىالصفحة الرئيسيّة. هذه الأيقونات التي أشرنا إليها تقود المتلقّي إ لىرجوع في أيّ قس  من الرواية تعيد المتلقّي إال

 ديد. يقال  في هذا الأمرعدّة أجزاء ليجد القارئ نفسه في كلّ مرة مع نصّ جديد مع كلّ رابط ج لىإنّ النصّ يتكظّى مع الأيقونات إ

صراد للإنفت  تلشفلنّي  نند سمحت لمادع لشنصّ أن يعك  نصّه بآشات  تط ق مخفلاة تأن ينسم  لىت لل جمتشاّنونت  مد أضات بُردإنّ هذه للأي»

 . (���م،   ����)يونس،  «صاحت  مخفلاة لىل نصّه )لش تلية، تلشعر ، تللمس حاّة(

إنّها عملية فا، س تمامكالع لىالتي قد يظنّها البع  ممن لم يـتعامل مع نصٍّ من هذا النوع، بل عالعكوائية ست هذه العملية لي

ا في النصو  المقدمة عبر ثيركونتيجة لهذه الصفة أصبحنا نسمع عن النصّ المفتوح  .ة تقليديوفي الوقت ذاته غير ،ة ومرتبةنظامي

ه التلاعب ن فيكة التي تسير في مسار خطّي ثابت، كايات عن الرواية التقليديمن الروة الإنترنت. وهذا ما كيّز هذا التنوع كشب

 نه أن يتلاعب بطريقة بناء الرواية.كن لا ككبسيرورة الأحداث، لبالزمن و

 

 
 (�� رق  شكل)

 

 .المختلفين تلقينالم ةكمكار عن ابعيد احيز لها تتخذ وأن الوجود لىإ تظهر أن نكك لا ةالتفاعلي الرواية الأسا ، هذا لىع

 .قارئه وبين بينه ما انكم في النص وجود عن يوالتلق القراءة اتنظري أرباب لامك يتحقّق وبهذا

 

 الخاتمة

 : التالية النتائج إلى الموضوع هذا دراسة خلال  من توصّلنا

 ترونيكالإل طيالوس عبر لنا لىيتج الذي والإبداع الورقية الوسائط عبر ىيتجل الذي الإبداع الإبداع، من يننمط بإزاء أننا لنا ينتب

 قصة في لماتكال �نربذل  . الروايي النص معه ىتناهيل واللون ةيالتكعب والروابط ىقيوالموس الصورة فيتوظ للكاتب  ييت الذي
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 عناصرك فهايظلتو بل ،ةيمحل وراتكيبد نهاييلتز سيل ذاتها القصة في ثيراك هايروغ لماتكال هذه تأتي. جامدة تقف لا فةيمخ ربع

 .القارئ مع التعامل في رقمي أثر بعنوان هي الكلمات .دلالية

 اللغوية بالأصوات معجونة هي بل ،صامتةصورة  الحديثة البصرية الوسائط في نايإل تقدم لا فةيمخ ربع قصة في الصورة

 في الصورة تعد من ث ،. وفاعلية ثراء أشد يوبالتال تعقيدا ثركأ بكالترا ةيعمل عليج بما معناها فيّوتك معها تتداخل ،ىقيوالموس

 .المتلقي یلد يةكوالإدرا الجاذبية كمحر فهي ،عقله قبل المتلقي قلب لىإ قيطرو الروح بوابات من بوابة فةيمخ ربع رواية

 انطباعا عطتناأقد  الصورة إنّقلنا سابقاً  كماو .كلها المونيتور حدود شملت كبيرة مساحة مخيفة ربع رواية في قىالموسي تلتح

 التي التلفزيونية المسلسلات أو الأفلام لىإ يحيلنا العمل هذا .قد فعلته القطعة الموسيقيةمما  والموت والرعب الخوف حالة عن ولياأ

 اختيارو .الخاصّة وأحاسيسه اتبكال اركأف من مستمدّة مختلفة األوان تضمّن النص هذا إنّ .ةكوالحر والصورة الصوت لىع تعتمد

 الذي اللونو .المتلقي جذب يزيد ما وهو المحدودة التنويع حالة في أثر لهف. ومرعب مخيف فراغ لىإ يقودنا مخيفة ربع قصة في لوانالأ

 .الألوان من غيره من للنظر لفتا أكثرالمتلقي  رآه فقد. الأصفر هو بروزا ثرأك انك

 يجد المتلقي لأن الرقمي؛ النصِّ مع التفاعل للمتلقي تتي  التي ةالتفاعلي ثغور من ثغر هي فةيمخ ربع قصة في ةيالتكعب الروابط

 ث  قريو ركفيل عندها المتلقي فيتوقف ،الأشخا  مامأ الأيقونات وضع اتبكال نجد .ةيالتكعب الروابط خيارات عدة إزاء نفسه

 الورقيّة الوسائط تختلف .ومغامرته تهمكارك في المتلقي يور  الكاتب ،هذا على بناء. ثوان بضع تستغرق لا قد ةيعمل وهي تاريخ

 :الآتي الجدول  في وذل  الرقميّة الوسائط عن

 

 

 

 الحركة بُعد ي نجد لم بالأبعاد يتعلق فيما. والرقمي الورقي النصّين في الموجودة الأبعاد  أعلاه الجدول  في نرى السياق، هذا وفي

 لأنّه، الرقمي النصّ في البارزة المميّزات من والصوت الحركة تلقّيالم يجد حيث ،الرقمي للنص اخلاف الورقي النص في والصوت

 ما في وأمّا. اجدّ والمتحرك المتفاعل الرقمي نظيره أمام وثابت منفعل عنصرٌ فهو الورقي النص في الفضاء وأمّا. معها متفاعلا يكون

 من يتجزّأ لا اجزء التقني كان حيث ،التقني من بدلا اتأويلي اشيئ التلقّي كان الورقي النص ففي القارئ قبل من بالتلقّي يتعلق

 .مقروء بعد ذوا كونهما وهي واحدة جهة من إلا النصين بين التكابة هناك يكن ولم الرقمي النص
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 المصادر والمراجع

 أ ـ العربية

. (أزرق بعضها لسيرة رقميّة  يتبار) دةقصي في تأمل الصمت قلق في إبحار العربي؛ التفاعلي الإبداع بلا تا(.) .مصري جةيبه أدلبي، .�

 .الزوراءبغداد: السعود(.  ناظ  : يوتقد )إعداد

: الأدب التفاعلي من طيالوس يروتغ الولادة الرقمي، التفاعلي الأدب م(.2111) الكمري. عبا  محمد حافظو ؛ يإبراه اديإ الباوي، .�

 مركز الكتاب الأكادمي.بيروت: الخطيّة إلى الرقميّة. 

 .العربيّ الثقافي المركز: ضاءيالب الدار .التفاعلي الأدب لىإ مدخل .م(����) فاطمة. كي،يالبر .�

 بيروت: مركز الكتاب الأكادمي. .العربي الكعر في التجديد وإشكال  التفاعليّة القصيدة. (تا بلا) .سلام البناي، .�

 . � العدد .الأدبيّ والنص نمايالس «.الرقمية الرواية في ةالبرغماتي الصورة ائيةيسم» .(م ����) ي.ما أمال و ؛الرحمن عبد ،ينتبرماس .�
 .���ـ  ���صص 

 .255ـ  237صص  . ��العدد. مجلة الأثر .«للأطفال  تفاعلي أدب نحو» .م( ����العيد. ) جلولي، .6

 .الزوراء: بغداد .العصر غةيبص ماض  الإلكترونيّة الأدبيّة .م( ����) ناهضة. ستار، .�

 .1ـ 4 صص .الدستور جريدة «.المستقبل وأدب الرقميّة كيّةيالكلاس بعد ماة: نحو نظريّة أدبيّة جديد» .(م ����) محمد. سناجلة، .�

 الريادة الرقميّ التفاعل الكعر( �) رق   يتبار سلسلة. جديد عراقيّ أدبيّ فت  في معن عبا  مكتاق .(بلا تا) .حسن ،راضي عبد .�

 .الزوراء بغداد:والاحتفاء،

 .العودة داربيروت: . الحديث الأدبيّ النقد ،(م����) .غنيمي محمد هلال ، .��

 .الكروق دار: القاهرة .القراءة وصورة الصورة قراءة ،(م����) .صلاح فضل، .��

 .الفراهيدي دار . بغداد:یأخر ايوقضا لاتيالتفع شعر. (م ����) .أحمد بن الله عبد ي،الفيف .12

 مجلّة .«صرييالنو رمضان رامز" حوار رقمي ،مقال التكنولوجي العصر يزتم ةيّأدب قةيحق الرقمي الأدب. »(م ����) .زهور كرام، .��

 .1ـ 3صص  لكتروني.الإ ختلافالا دفاتر

 .الفراهيدي دار: بغداد .للأدب تفاعليّ مكروع نحو الحرف، يؤدّيه لا ما. (م ����) .عبا  مكتاق معن، .��

 .شروننا :وتيرب .الأيقونة أبجديّة ط،يالوس عصر. (م ����) .عادل  ر،ينذ .��

 .الأدب أخبار أسبوعيّة. «!الإلكترونية الواقعيّة خرافة: جديد أدبيّ نوع لصنع تكفي لا الطيبة النوايا لأنّ» ،(م ����) .ديسع الوكيل، .��

 .1ـ  2صص 

 .یالهد دار: عمان ث.الحدي العربي الأدب في والتلقّي الإبداع أشكال  لىع الإنترنت يرتأث. (م����) .انكإ ونس،ي .��

 

 ترونيةكالإل واقعالمب ـ 

 .رواية الواقعية الرقمية(. م ����).  ، محمدليأس .18
http://www.aslim.ma/site/articles.php?action=view&id=106 

  .فةيمخ ربع قصة )بلا تا(. .خالد أحمد ق،يتوف .��
http://www.angelfire.com/sk3/mystory/interactive.htm 
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 .المصريّة اتيالروا .(م ����) .فكريعبد الله و ونس؛ي ا،يدال .��
http://www.rewayat.com/dr_ahmad.htm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


