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 دهیچک
آنهـا و  ونـدیپ یمـتن و کشـف الگـو  ۀدهنـدلیتشـک عناصـر یبررسـ و یداسـتان اتیـشناسانه به ادبنگاه ساختار

 در سـندهیآورد. نویتـر از مـتن را فـراهم مـدرک بهتر و کامل یهانهیشده در متن زم یگذار بار یگشودن رمزها
کنـد. یم میآن ترس یخود را بر مبنا یداستان یکند و الگو یتر مرا برجسته یدو عنصر داستان ای کی داستان هر

 ختـهیر همبه رنگیپ ۀبا ارائ ،محفوظ بینج ،یمشهور مصر  ۀسندی(تحت المظلة) از نوبانیسا ریز داستان کوتاه 
محسـوب  یمـدرن عربـ یهـااز داسـتان یرونـیگـر بیکـانون ایـ ینیشخص عسوم دید ۀیزاو و یاستعار  مکان و
، اســت یســتیونیداســتان کوتــاه امپرس یهــایژگــیو یفرگســن دارا ۀیــاســاس نظر بــر. ایــن داســتان شــودیمــ
بـا  سـندهی. نواسـت نـامرتبط و جـدا یزودهـایاپ ییبازگو یبرا یاشالوده سندهینو ذهن یهایکه تداعیاگونهبه
 یهـاو جنـگ یاشـغالگر  ۀدر جهـان عـرب و مسـئل نیفلسط تیو مرکز  تیتوانسته است اهم کیتکن نیا ۀارائ
 ،یـیگرایکنـد. نسـب دیـتأک یعربـ ۀو انفعـال جامعـ یبـاختگنشـان دهـد و بـر معنـا یفانتز یر یرا با تصاو یابتین
 .دیآیشمار مبه داستان نیا در محفوظ بینج یاهینوآور  از یر یو غافلگ ییزداییآشنا پاردوکس، ،یزمانیب
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 مقدمه
 لیـاز اوا(کیداسـتان کلاسـ ۀدور  ؛کـرده اسـت یمهم را سپر  ۀسه دور  نویسی نداستا
ــا اوا ۀســد ــهفــدهم ت پســامدرن.  یهــا داســتان، داســتان مــدرن و )ســتمیب ۀســد لی

 کیمــدرن و کلاســ یهــا داســتان بــا جهــات یار یمــدرن از بســ پســت یهــا داســتان
کنـد تـا آنهـا را  یاننده کمـک مـخو  به داستان نوع نیا یها مؤلفه به توجه و اند متفاوت

هـا شـکل آن در آثـار نیـرا کـه ا یا یو اجتماع یفرهنگ یبهتر درک کند و بستر و فضا
  ، بهتر بشناسد. است گرفته
 یـۀزاو ،یافکنـ گره ،ییگشا گره یعنیدارد،  کیطرح کلاس کی کیکلاس  داستان«

 شود یم انیب شکل نیبهتر  به کیکلاس یها در داستان و... که این عناصر قیتعل د،ید
هـا در آن یپـرداز  تید و شخصـافت یم اتفاق یگر ید از پس یکیها دادیرو یخط زمان و

مدرن فشـرده  یها اما طرح داستان ،)۹ :۲۰۱۵السعدون، »(دهد یهمان بستر رخ م
 ییگـو و میسـتیرو ن بـه رو یبـا طرحـ مدرن اساسـاً  پست یها در داستان«و کوتاه است. 

 چیهـ که ظـاهراً  یطور  به ،داده است ین رو داستا طرح در یرانگر یو و یپاش فرو ینوع
: ۱۳۷۹ زدانجـو،ی»(شـود ینمـ دهیـدر طـرح د یمدرن یحت و کیکلاس نظم و انسجام

مدرن  یها داستان انیپا امابسته است،  معمولاً  کیدر داستان کلاس  یبند  انیپا ).۲۳
. از باشـد داشـته داسـتان انیـپا یبرا یگوناگون یرهایتفس تواند یباز است و خواننده م

 یاجـزا تـوان یوجـود نـدارد و مـ یانیپا مدرن اساساً  پست یها در داستان گر،ید یسو 
  رخ دهد.  یکل رییکه در ساختار داستان تغآن یب ردجا ک به داستان را جا

صـرف را بـه خواننـده  یها یتتا واقع یستبر آن ن یگرد یسندهدر داستان مدرن، نو
 ییهـا یهدنبال آن است تا پا بلکه به ،کند یرپذ او باور یها را برا یتواقع یننشان دهد و ا

ارکـان  ییجـا هبـ جـدا کنـد و بـا جـا کدیگریگرفت را از  یبر آن قرار م که داستان معمولاً 
 یـۀکنـد تـا داسـتان را بـر پا ینوع از داستان تـلاش مـ یندر ا یسندهنو«نو بسازد.  ییبنا

رمــز، تضـاد، تنــافر،  یـۀامـا پراکنــده اسـتوار سـازد. زبــان بـر پا یچیـده،پ هــم بـه یارکـان
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ــده، ترک ی،گــونگ شــعر ــراض آشــکار، لحــن گزن ــز، اعت ــبتمســخر، طن ــان یهــا ی  یزب
 جذاب، و بایز  ییها بیکهن و نو در ترک یها واژه دنیتن هم ، درآور و شگفت یافته یقلص

حرکـت حـوادث و  یجـا بـه تنـد تمیـکردن ر  نیگز یممتد، جا یمند  دلالت ،یشیپر  زمان
نـک: مسـتور، »(ردیـگ یشـکل مـ یگسترش عضو  یجا داستان به یگسترش استعار 

 بیـاز نج بانیسـا ریـز آن است که اثبات کند داستان کوتـاه  یمقاله در پ نی). ا۱۳۷۹
  است.  یستیونیداستان کوتاه مدرن امپرس کیفرگسن  یۀاساس نظر  محفوظ بر

  پژوهش ینظر  یمبان
انـد کـه  کـرده یاز داسـتان کوتـاه مـدرن را معرفـ ید یـجد ۀگون سمیپردازان مدرن هینظر 
خـود بـه   از شیراه منتقـدان پـ ۀکـه در ادامـ ی،. چـارلز مـدارد نام »ییداستان کوتاه غنا«

 ییبه موضوع داستان کوتاه غنـا ،داستان کوتاه اشاره داشت یعر ش تیفیشدن ک برجسته
 ،ینـک: تشـکر »(کـرد ینـوع داسـتان معرفـ نیـا ۀندینما نیپرداخت و چخوف را نخست

  از: است عبارت کوتاه داستان از نوع نیا یها شاخصه نیتر  مهم .)۱۴۵: ۱۳۹۵
 ۀمآبانـ شـاعر نثـر ینـوع بـا یسـتیرئال خـاص اتیـجزئ ،ییدر داستان کوتاه غنـا. ۱
همچـون  ییهـا هیـاسـاس آرا داسـتان بـر یچوب اصـل شود و چهار یم بیترک کیرمانت

 رود. یم شیپ به و ردیگ یاستعاره شکل م
 نیـشـود، بلکـه ا ینمـ خلـق یسـتیرئال طـرح کیها در  تیحوادث داستان و شخص. ۲
 آن دارد. یدر واکاو  یزند و سع یم نقب آن به سندهیهاست که نو تیشخص ریضم و ذهن
بلکـه  سـت،یحـوادث ن همفصـل و مبسـوط و متشـکل از سلسـل داستان رنگیپ. ۳

 یهـا هیـاز آرا یمنـد  بهـره و انـدک واژگان با و است هیشب داستان کیتر به طرح  شیب
 .است گرفته شکل گریکدی و گاه حوادث نامرتبط به یادب

 یهـا تیـواقع بـا یرونـیب یهـا تیـواقع زیآم ابهام قیداستان حاصل تلف ۀکر یپ«. ۴
 ).۱۴۶همان: »(هاست تیشخص ای سندهینو یذهن
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رسـد  ینظـر مـ بـه و ابـدی یم شیافزا تیسرعت روا ،بودن داستان فشرده لیدل به. ۵
 مرتبط است.  ریو غ ینامتوال یها تیداستان حاصل سلسله روا

 یر یـگ وام یدر نوع ییبه داستان کوتاه غنا دنیبخش در روند شکل ،سوزان فرگسن
) را سـمیونی(امپرسیا برداشت لحظـه ای ییگرا ثرأموضوع ت ی،نقاش های بمکت ۀحوز  از

ــدر ا ــرد. و  نی ــتان مطــرح ک ــوع داس ــیآم ین ــا و یختگ ــاه ب ــیداســتان کوت ــا یژگ  یه
گفـت تـوان  یمـ ینـوع دانـد و بـه یمـ شامدرنیمرز داستان مدرن و پ را یستیونیامپرس

 ها عبـارت یژگیو نیا. «است گرفته شکل مشخصات نیا با سمیونیامپرس یجنبش ادب
 یهـا تجربـه و جاناتیه شی.نما۲ دید یۀزاو یساز  .محدود کردن و برجسته۱از:  است
 و استعاره کاربست بر دیکأ ت و لی.تما۴ یسنت رنگیاز پ ی.حذف عناصر متعدد۳ یدرون
.ملحـوظ ۶ها رخـداد ینـامتوال تیـ.روا۵هـا  تیشخصـ فیتوصـ و عیوقا نییتب در مجاز

 یســـاز  .برجســـته۷داســـتان  یـــیو ســـاختار روا یت ظـــاهر یئـــدر ه جـــازیداشـــتن ا
  )۱۴۶: ۱۳۹۵ ،یبه نقل از تشکر  ۲۱۹: ۱۹۹۴ ،سبک(فرگسن

 ریـز در  یهمگـ ،دارد بـر کوتاه مـدرن اغلـب آنهـا را در یها که داستان ،ها یژگیو نیا
 یدرون یها تجربه و جاناتیه شیفقط نماو  کند یم ییمحفوظ خودنما بیاز نج بانیسا

 از و دارد یادیـز  دیـکأ ت ینـیع تیـروا بـر سـندهیکـه نو خورد؛ چـرا یچشم م در آن کمتر به
  . کند یم یآنان خوددار   یدرون جاناتیدادن ه ها و نشان تیزدن به درون شخص نقب

  پژوهش یها پرسش
بـودن  یبـر اسـتعار  ،داستان نیا یستیونیامپرس یها یژگیضمن اشاره به و ،مقاله نیدر ا
  :میها هست پرسش نیدادن به ا دنبال پاسخ و به میشو یم متمرکز داستان مکان و رنگیپ

  داستان چگونه شکل گرفته است؟  نیدر ا یو مکان استعار  رنگیپ. ۱
  و چرا؟ ستیداستان چ نیا دید یۀزاو. ۲
  شود؟ یم ییگشا رمز چگونه داستان نینماد و یفانتز انیب. ۳



نام
هش

پژو
 ۀ

عرب
ب 
د اد

نق
 ی

مار 
ش

 ۀ
۱۶ )۶/

۷۴( 
 275 ...از نجیب محفوظ  زیر سایبانپیرنگ استعاری در داستان کوتاه 

  پژوهش یها هیفرض
 جـادینـامرتبط و ا ریبـا قـرار دادن چنـد تصـو سندهینگارندگان بر آن است که نو یۀفرض
ــورئال ییفضــا ــرز م ،س ــه م ــک ــواقع انی ــو خ تی ــبهم اســت الی ــابلو ،در آن م از  ییت

خود  یخیو تار  یاسیبا توجه به اطلاعات س دیمتعدد ساخته که خواننده با یها استعاره
 ؛کنـد ییگشـا حساس از جهـان آن را رمـز ۀمنطق نیمهم ا یها از جهان عرب و آرمان

آشـوب محاصـره  پـر یا منطقـه در کـه است یهنیتر از م گبزر  یا تابلو استعاره نیا رایز 
توانـد  یم یدد یۀزاو یناستفاده از ا یلاست و دل ینیشخص ع سوم یدد یۀشده است. زاو

  دادن انفعال باشد. نشان

 پژوهش  ۀنیشیپ
اما پـژوهش  ،نوشته شده یادیز  های لهمقاو  ها کتاب محفوظ بینج یها رمان ۀبار  در

کتـاب  شـگفتاریدر پ صورت نگرفته است؛ فقـط بانیسا ریز داستان  ۀنیدر زم یمستقل
 ،اسـت محفـوظ بیـپور از چند داستان کوتـاه نح یرضا مرعش محمد ۀکه ترجم ،خواب
 کوتـاه داستان نیا یاز جمله محتوا یکوتاه و  یها داستان یاز برخ یمختصر  لیتحل

 ۀمقالـ ،نیشـود. بنـابرا یا آن اشاره یها و عناصر داستان کیآنکه به تکن یب ،آمده است
  .است نهیزم نیگام در ا نیحاضر اول

  روش پژوهش 
ــژوهش  ــهروش پ ــیتحل -یفیصــورت توصــ ب ــه روش  داده یآور  و جمــع یل ــب ب هــا اغل

  است. یا کتابخانه

  یبررسبحث و 
نوبـل را از آن خـود  یادبـ ۀزیجـا م۱۹۸۸کـه در  یمصر  سینو ، داستانمحفوظ بینج
 بانیسا ریز را تجربه کرده است.  یمتفاوت یها کیکوتاه خود تکن یها در داستان ،کرد
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 یهــا کیــ. از تکناسـت نــام نیهمــ داســتان بـه ۀمجموعــ کیـکوتــاه از  ینـام داســتان
در  ژهیـو بـه اسـتعاره و مجـاز بـه شیگـرا نامتعارف، رنگیپ ،ییساختار روا یساز  دهیچیپ

... بهـره و یسـتیسورئال و یفـانتز یرهایتصـو ال،یـو خ تیواقع بیمکان داستان، ترک
 ،نـدهیسـوزان فرگسـن(نک: پا از سـوی مطرح شده ییها لفهؤ ساس ما  جسته است. بر

 ینقش استعار  ،ینامتوال تیمحدود، روا دید یۀزاو دادها،یرو یعدم توال ،)۲۶۷ :۱۳۸۹
. از دانسـت بانیسا ریز داستان  ۀبرجست یها یژگیو از توان یرا م یپرداز  مکان و سبک

داسـتان  کیـاز  ،توانـد یمـ نـامرتبط یدادهایـرو و تیـروا سـرعت و جازیا گر،ید یسو 
داستان کوتاه اسـت)  یها ساخت ریکه از ز  نهیکم ۀوار  طرح ایمال( ینیداستان م ،کوتاه

رو، حـوادث  نیـا کنـد. از یم را استفاده نیتر  شیواره از نمادها ب در طرح سندهیبسازد. نو
 و نمادهـا در تمرکـز و دقـت بـا امـا د،یـآ ینظر م به ریناپذ هینامرتبط و توج داستان کاملاً 

کنـد و بـه درون  ییتوانـد رمزگشـا یدهد، خواننده مـ یم ارائه سندهیکه نو ییها فیتوص
  راه ببرد. سندهینو یها ناگفته

  داستان ۀخلاص
را دزد خطـاب  یکننـدگان و  بیـتعق کـه دیگو یم سخن یمرد یر یابتدا از دستگ یراو 
رقصـد و آنـان بـا او  یمـ ،کنـد یمـ یسـخنران شانیدزد برا نیبعد هم یکنند و چند  یم

شـدت بـا  و به شوند یوارد صحنه م ادیبا سرعت ز  نیدو ماش ،کنند. سپس یم یهمراه
پردازنـد.  یجنازه بـه معاشـقه مـ یک یرو  یآن زن و مردکنند و پس از  یهم تصادف م

وارد صــحنه   یهــودیگــردان  جهــان یــلســپس اتومب ،از شــتران یآنگــاه ابتــدا کــاروان
زن و مـرد  یـزهـا و ن کنند و جنـازه یحفر م یو قبر  یندآ یاز کارگران م یشوند. گروه یم

رسـد  ینظـر مـ بـهکـه  ی،کنند. از آن پـس شخصـ یمدفن کننده را زنده در گور  معاشقه
 یابـانکـارگردان در خ ظـاهر نفر بـه یککند.  یرا قرائت م یو حکم یدآ یم ،است یقاض
گـم  ،کنـد یفـرار مـ یمخفـ یساز دسـت پلـ ییکـه گـو یدر حال ،سپس ،شود یم یدهد
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 یپاسـبان یهـا گلولـه یکاند با شـل یستادها یبانسا یرکه ز  یحاضران یان،شود. در پا یم
  شوند.  یکشته م
 رایـز  ؛وجـود نـدارد یو معلـول یعلـ بیـترت چیداستان هـ یدادهایرو نیب دیدید که چنان

 داسـتان یدادهایرو یخط و مرتب و منظم نشیکوتاه مدرن به چ یها داستان تیروا ۀویش
تـوان بـه سـه  یمـ را معمـولاً  یسـنت یهـا داستان یدادهایرو ۀکر یپ«. ندارد یشباهت یسنت

ها اطـلاق  داستان نیا به لیدل نیهم به یعنوان خط. انیپا ،انهیم ،آغاز: کرد میبخش تقس
و  بیـو ترت دادهایـرو ییبـازگو ۀویدر داستان مـدرن شـاما  ،)۲۹۶: ۱۳۸۹، ندهیپا»(شود یم
 ییبـازگو یبرا یا شالوده سندهینو ذهن یها یتداع و کند یم تیتبع یآنها از ذهن راو  یتوال
هـم  یانـد و بـر رو  افتـهی الیسـ یتیفیک ییگو دادهایرو نیا. است نامرتبط و جدا یزودهایاپ
که نیا ای باشد سندهیذهن نو یتواند آشفتگ یم حوادث تیروا در یآشفتگ نیا لیلغزند. دل یم

  وجود آورد. عدم انسجام را به نیا رنگیپ یها قسمت یحذف برخ

  استعاره
 »ریش« مثلاً  یمجاز  یمعنا یبرا یقیحق یواژه از معنا کیگرفتن  هیعار  یعنیاستعاره 

 یکیاست که در آن  یهاستعاره تشب یمبنا .)۵۳: ۱۳۸۶ سا،ینک: شم»(انسان« یبرا
 یبـرا«اسـت.  شبه حذف شـده و وجه یهبه)، ادات تشب (مشبّه با مشبهٌ یهاز دو طرف تشب

در  یـادر  ۀواژ ینجـا، در اکـرد" یم یکـه سـخنران یـدمرا د یاییدر " گوییم یم یمثال، وقت
دانـش  یمشـابهت گسـتردگ ۀعلاقـ ینجـاسـت. در اا کـار نرفتـه خـود بـه یاصـل یمعنا

، دادبـه و فرزانـه»(اسـت کردن یسـخنران ۀواژ یزن ینهو قر  یاستدر  یسخنران و پهناور 
صـورت  در ذهـن بـه یعنـی اسـت، هی). استعاره در آغاز همان تشـب۲۴۷: ۱۳ج ،۱۳۶۷
، هـر  شـود. در واقـع یدر آن حـذف مـ هیسپس مشـبّه و ادات تشـب ،دیآ یم دیپد هیتشب
 بـا هیتشـب تفـاوت نیتر  شود و به استعاره بدل گردد. مهم صیتواند تلخ یخوب م هیتشب

انگـارد و اجـازه  یدر استعاره مخاطب خود را هوشـمند مـ هنرمند است که نیا استعاره
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. استعاره ببرد را لذت نیتر  شیدرنگ و تأمل کند و ب یذهن قیعم ندیفرآ نیدهد در ا یم
 را شـود. آنـان نظـرات خـود یها به استعاره شروع مـ ستیبا نگاه رمانت مدرن اتیدر ادب

 را لیـافلاطـون تخ«اسـتخراج کردنـد:  لیتخ ۀاز نگاه افلاطون دربار  راجع به استعاره
 انجـام زبـان در زیـن اسـتعاره که است یکار  همان نیداند و ا یم هنر در نندهیآفر  وجه
  ).۴۲۶: ۱۳۹۱ ،یاحمد »(زبان است ۀنندیآفر  هیاستعاره سو »کوریر « ۀدهد. به گفت یم

تواند هر گزاره، جملـه و  یم استعاره ست،یواژه ن فقطها معتقدند استعاره  ستیمدرن
را وارد زبـان  ییمعنا شود، ابهام و چند یباشد که باعث گسترش معنا در زبان م یسخن

 یها هیر که در نظنیا گرید ۀشود. نکت یتر کلام م شیب عمق باعث خود نیکند که ا یم
است مربوط  یمعاصر استعاره موضوع کردیاست، اما در رو یزبان یاستعاره ابزار  یسنت

از  یا مجموعـه بلکـه سـت،ین عبـارت ایواژه  کی گریاستعاره د قت،یدر حق .شهیبه اند
 ینـدهایفرا زا یار یبسـ ۀاسـتعار  بـر یمبتن خصلت لیدل به«است.  یمفهوم یتناظرها

ذهـن در نگـارش  یهـوا و بـه حـال نشـد کیـنزد یبـرا یار یبسـ سـندگانینو ،یذهن
زبان را برجسـته  یاستعار  یکارها و ساز زیچ هر از شیاند ب کرده یسع یدرون ییگو تک
 ابـزار بـه یسـنت دگاهیـاستعاره در د یوقت« گر،ید یاز سو . )۱۰۴ :۱۳۸۷ات،یب»(کنند
 معاصـر کـردیروشـود، امـا در  یبسـتن آن مـ نیـکـلام و آذ ییبایز  یۀما ،شود یم لیتبد

نـک: »(یبشـر  یذهنـ میمفـاه ینـیو ع یرونـیب یتجل یعنی ،نشانه است کیاستعاره 
 یهـا سازد کـه پاسـخ یم ییها شاعر مدرن استعاره .)۱۴۴: ۱۳۹۱ ،یو قنبر  یسجود
کنـد تـا بـه  یمـ ینـد و سـعک نیکوشـد چنـ یمـ ایسازد  یبه جهان را محقق م یشخص
 گـری). پـس اسـتعاره د۳۴: ۱۳۸۲هاوکس، پاسخ را منتقـل کنـد( نیاز دقت ا یا درجه
  ندارد.  ینئیتز صرفاً  یکارکرد

گاهانـه از اسـتعاره  ۀاسـتعاره توسّـع زبـان اسـت و شـاعر بـا اسـتفاد یکارکرد اصل آ
خصـوص  هبـ ،فعال به گسـترش دادن زبـان مشـغول اسـت. اگـر کـار شـعر یا گونه به

 نیتـر  شیکـه بـ یسـتیاتفاق در داسـتان کوتـاه مدرن نیا ،استعاره، گسترش زبان باشد
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در زبـانِ  ابـانیخ ۀکلمـفقـط  ابـانیافتـد. اگـر خ یمـ زین دارد ییغنا شعر به را یکینزد
داسـتان  نیـدر ا ابـانیامـا خ د،یآ یدست م از آن به یقاموس یمعنا کی ،متعارف باشد

 یحتـ ایـ و کشور شهر، هر نیگز یتواند جا یم یطور استعار  به ابانیاست. خ یاستعار  یمکان
 نیگز یافتد هر کدام جـا یکه در آن م یصورت اتفاقات نیباشد که در ا یانسان ۀجهان و جامع

 ،استعاره در سـخن اسـت نوع نیاست. استعاره از ا یتر در جهان واقع تر و بزرگ مهم یاتفاق
داسـتان  همـۀدر  ییمعنـا فراتـر از کلمـه نقـش دارد و موجـب ابهـام و چنـد یزیدر چ یعنی
 بـه ابانیخ کیکه در  یخاطر آورد، پس اتفاقات از مکان را به یفیتواند ط یم ابانیشود. خ یم

  به جهان باشد. میقابل تعم یتواند در زبان شعر  یافتد م یم آن یقاموس یمعنا

  بانیو سا ابانیخ ۀاستعار 
 مانـده یباق آن جزء کیداند که تنها  یم یا فشرده هیاستعاره را تشب کیکلاس ۀاستعار 

کــار بـردن واژه  مجاز مانند اسـتعاره بـهآن مشابهت است.  ۀعلاق که است یمجاز  ای و
نظـر  واژه را در یقاموسـ یشـاعر و نویسـنده معنـا ییعنـ ی،حقیقـ یاست در غیر معنا

کـه  ی،اصل ایکار دارد. در مجاز گوینده از معن و آن سر یهنر  یبلکه با معنا ،گیرد ینم
اسـاس پیونـد و  خاطر تشبیه و چه بر تجاوز کرده و آن را چه به ،در آغاز بدان وضع شده

  کار گرفته است. دوم داشته به اینخستین و معن ایکه میان معن یملابست
مجاز مرسل از جهان اسـت کـه  یااستعاره  یاداستان  یندر ا یاباناساس، خ ینبر ا
محـل  یطـور اسـتعار  کـه بـه یابـانیخ ؛نده استما یباق یابانخ یعنیاز آن  ئیتنها جز

است که نـام داسـتان از  یابانخاص در خ یمکان یبانسا یرحوادث است. ز  همۀوقوع 
 یتحفظ موقع یها برا باشد که انسان یزیتواند هر چ یم یبانآن گرفته شده است. سا

از ملائمـات آن  یکـیخود امن نگه دارنـد و  یرا برا یطزنند تا شرا یخود به آن چنگ م
 ممکـن. یـردگ یصورت مـ ییجا هب جا یک،  است. در هر استعاره یتمفهوم امن یادآوری
تواند در مـتن  یم ییجا هب جا ینا یحت یادر جمله و  یادر کلمه باشد  ییجا هب جا این است

  شود. یدر داستان م یاستعار  یرنگپ یجادکه باعث ا یردکامل داستان صورت بگ
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 انیـصـراحت ب اسـت نـه آنچـه بـه تیشود واجد اهم ینم حیتصر  آنچه اتیدر ادب«
 یالیخ تیوضع آن خود سندهیتر است. نو شده دیتشد امر نیشود. در داستان کوتاه ا یم
 در یسـاختار  ید یـعنوان تمه به ،استعاره زگنجاند، بلکه با استفاده ا ینم داستان در را
 یها و مطالب ها، رابطه تیشخص دادها،یرو نیگز یها را جا از نشانه یا مجموعه ،رنگیپ
 لیتفکــر خواننــده تبــد ۀابــژ بــه ســتیبا یمــ مانــدن مســکوت نیســازد کــه در عــ یمــ

  ).۳۴: ۱۳۸۹ نده،یپا»(شوند
است  یمکان رایز  ؛شود یم ییدر تفکر خواننده شناسا ،محل وقوع اتفاقات ،ابانیخ
 ادآوریـکـه  ینمکـا ؛آشناسـت خواننـده یبـرا خـاص ابـانیخ کیـتـر از  شیب اریکه بس
 یر یـجهانِ درگ یبانسا ریز  ابانیکنند. خ یم یها در آن زندگ انسان که است یا جامعه

 ن،یـبـر ا جهان عرب شده اسـت. عـلاوه نیگز یجا ابانیاست، پس خ لئیاعراب و اسرا
 نیحاکم بر آن چن یکه روابط انسان چرا ؛باشد داشته هم یگر ید یتواند معان یم ابانیخ

 بـه هیقضـ یبررسـ یبـرا مـن«: دیـگو یکند. محفـوظ مـ یم سریم را یاستعار  تیوضع
بـه  ید یـتجر  انیـ. بمیشناخت کامل نـدار  تیچون از واقع ؛برم یم پناه ید یتجر  سبک
 کنـد، می یرا بررسـ اءیامـا نسـبت بـه آن صـراحت نـدارد و اشـ ،کنـد یاشاره م تیواقع
 نیـا ).۲۵: ۱۳۹۱محفـوظ، »(میجو کن و جست تیآنکه بگذارد معادل آن را در واقع یب

بودن داستانش معترف اسـت.  یبه استعار  زیدهد که خود ن یم نشان محفوظ جملات
اسـتعاره  ،کند که نسبت به آن صراحت نـدارد یم اشاره یتیواقع به ید یتجر  انیب یوقت
باشد کـه بنـا بـه عوامـل  نیا ۀدهند تواند نشان یم جمله نی. اندیآفر  یمجدد م یتیواقع
داسـتان  کیـخواندن  یدر مقطع یممکن است گاه یو مکان یبانز  ،یاجتماع ،یزمان

 رد،یـمعنـا را دربرنگ نیـا گـرید طیبدهـد کـه در شـرا ییباشـد و معنـا یزیاستعاره از چ
  د.نها وجود ندار  چون استعاره ،صنعت استعاره وجود دارد ی،عبارت به

که داستان را بـه  ییها یژگیو از یکیشده است.  یزمان یدچار ب یبانسا ریز  ابانیخ
 بـه را آن تـر شیبـ چه هر که است عیوقا سرعت نیکند هم یم کینزد یسطح استعار 
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 در انگار«: دیگو یم ناظران از یکیاز داستان  یکند. در بخش یم کینزد ایرؤ و کابوس
  ).۱۴۱(همان:»میبهتر است برو ...اکوحشتن ییایرؤ م،یهست ایرؤ

 لیـتـا م کنـد یم شده سرکوب یمعنا نیگز یجا را خود یظاهر  یمعنا زیاستعاره ن«
دهـد.  یمـ بـروز را خـود دائمـاً  است آن خواهان شخص آنچه رایز  ؛شود آشکار شخص

 شـده سـرکوب یلیم انگریکه ب یا نشانه ؛دانست یمار یاز ب یا توان نشانه یاستعاره را م
گـاه ریضـم بـه یدسترسـ و است  ریپـذ امکـان مـدلولو دال مـرز یسـو  آن در را ناخودآ

توانـد  یمـ جنـازه کیـ یزن و مـرد بـر رو  ۀ). پس معاشـق۱۰۹: ۱۳۷۳، تیرا»(کند یم
 را خـود تیحساسـ کـه ییهـا انسان ؛باشد ها انسان انیم عاطفه رفتن نیب از نیگز یجا

  اند.  داده دست از گریکدی به نسبت

 یاستعار  رنگیپ
اسـت کـه  ییمتعارف ارسـطو رنگیپ یاول .دارد وجود رنگیپ نوع سه یسینو در داستان
 رنگیپ از یادیز  یها است و بخش یحذف رنگیو فرجام دارد و نوع دوم پ انهیآغاز و م
 رنـگیدر پ .ابـدی شیافـزا آن قیـداستان و حس تعل یآلودگ شود تا ابهام و راز یم حذف
 تیروا عیوس ۀگستر  و بگذارد کنار را تیاهم کم یدادهایرو است مجاز سندهینو« یحذف
 دادن گسترش یبرا که یکیتکن .)۹۰: ۱۳۸۳(تولان، »سازد انینما موجز یاسلوب با را

 کی از مختلف یها تیروا آوردن است، رفته کار به داستان نیا در قیتعل جادیا و ها گِرِه
 کـدام کـه شـود ینمـ هـم مشـخص البتـه. است مختلف یها تیشخص زبان از ماجرا
. دهد یم گسترش را داستان یها گِرِه ها تیروا نیا حال هر به اما است، حیصح تیروا
 و دیـترد و شـک رایز  ؛است داستان نیا رنگیپ عنصر نیتر  رنگ ق پُریتعل گفت توان یم

 و سـتین یخط بانیسا ریز  تیروا نکهیا گرید ۀ. نکتدارد وجود داستانهمۀ  در پرسش
 بـه را داسـتان رنـگیپ کـه پـرد یمـ شاخه آن به شاخه نیر از اوا انیهذ یشکل به یراو 

 رنـگیپ ،نظـر ماسـت مقالـه مـورد نیـکـه در ا ،نـوع سـومکند.  یم کینزد بودن یحذف
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 سندهیاست که نو یاز مفهوم  اتفاقات استعاره ریس ،یاستعار  رنگیاست. در پ یاستعار 
 رایز  ؛میکلمات دقت کن یحیتلو یبه معنا دیبا یاستعار  رنگیمدنظر داشته است. در پ
بلکـه مهـم آن اسـت کـه  م،یکـار نـدار  و کلمات سر یقاموس یدر داستان کوتاه با معنا

  .میکن افتیدوم کلمات را در  یمعنا
 در قـتیحق در داسـتان یظـاهر  سـطح ،یاسـتعار  رنـگیواجد پ یها در داستان«
 بـا ارتبـاط در را یمهمـ نیکه مضـام یتر  ژرف ییمعنا یۀلا  یاست برا یا استعاره حکم
هـا،  داسـتان گونـه نیـکنـد. در ا یم افاده... و یانسان مناسبات و روابط انسان، یهست

رسـند،  یم نظر به مرتبط ریغ و تیاهم کم غالباً  که ییرخدادها ای ماژهایاز ا یا مجموعه
 رنـگیدر پ یعیعـرض بـا وقـا هـم ایـشوند که در واقع متنـاظر  یدر داستان گنجانده م

 عیوقـا از بانیسـا ریـز  داسـتان رنـگی) پ۲۸۹: ۱۳۸۹ نده،یپا»(داستان هستند یفرض
تواند بـا  یم خواننده یول ،ندارد هم با یارتباط ظاهر در که است شده لیتشک ینامرتبط

  :کند استخراج آن از را یمنسجم یمعنا رنگیپ نیا ینمادها مفهوم افتیدر 
شدت با هم تصـادف  که به ینورود دو ماش)۲او  یریو دستگ یابانعبور دزد از خ)۱

ورود کاروان )۴ .پردازند یجنازه به معاشقه م یک یکه رو  یورود زن و مرد)۳ .کنند یم
ردا  ورود مـردِ )۷سـاخت قبـر  یورود کـارگران بـرا)۶ها  یهودی یلورود اتومب)۵شتران 

کـارگردان کـه نـاظران او را مسـبب یعنـی  شـانه ورود مـرد چهـار)۸، یعنی قاضـی تن بر
در وقوع اتفاقات داشته باشـند بـا  یآنکه نقش یناظران ب یان،در پا)۹ .دانند یاتفاقات م

  شوند.  یپاسبان کشته م یها گلوله یکشل

  یر یو تصو یفانتز  انیب
 را شـده نیـیتع شیو از پـ یداد قـرار یهـا تـا سـاخت اسـت آن مدرن بر پست یها متن

ــ کــه روســت نیهمــ از ،بشــکند ــا تمــا یم ــ از را الیــخ و تیــواقع انیــم زیکوشــد ت  نیب
 بیـکنـد. نج یمـ دایـپ شیگـرا یفـانتز انیـسمت ب و به )Basler، 2007 :120(ببرد
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 یانتزاع انیب. است برده پناه یانتزاع و ید یتجر  انیب به بانیسا ریز  داستان در محفوظ
 میتـوان ینمـی د یتجر  انیب در گر،ید عبارت کند. به یم اشاره عیوقا به اما ،ندارد صراحت
از مکـان  ،میتـوان یمـ امـا م،ینـیبب خـارج جهـان در را اشـخاص و ءایاش یواقع معادل

را در ذهـن خـود  یجهـان ،هـا و حـوادث تیشده در داسـتان و شخصـ کوچک و فشرده
بـه داسـتان  یستیلئاسور  ییفضا ای. حالت وهم و رؤاست کینزد تیواقع به که میبساز 

 کیـ یکه بر رو  یا معاشقه مثلاً  .کند یبخشد و ترس را در سراسر داستان حاکم م یم
 را یتـیواقع دارد، یذهن یکردیباشد، داستان رو یتواند واقع ینم ردیگ یم صورت جنازه

 کـه ،دیفرو نظر طبق دیشا. میخور  ینم روزمره به آن بر یدهد که در زندگ یم نشان ما به
 یفضــا زیــن نجــایدر ا ،گــذارد یمــ شیشــده را بــه نمــا نهفتــه و منــع یهــا شــهیاند ایــرؤ

کـه  یر یتصـاو .شود انیتواند ب ینم که است شده یزیچ نیگز یداستان جا ۀگون کابوس
درهـم و محـو و  و دهـد، غبـارآلود یآنـان ارائـه مـ یها و رفتارهـا تیمحفوظ از شخص

 ییها ینقاش« است؛ سمیونیامپرس سبک یها ینقاش ادآوری قاً یدق نهای. ااستارتباط  یب
 مشـاهد را آنچـه نقـاش و اسـت رنـگ ۀهالـ کیـ در شـده احاطـه نقطه هر آنها در که
 لـدز،یچا»(شود یم دهید غبار و مه انیم از ایگو که کشد یم ریتصو به یا گونه به کند یم

سـرعت  ت،یـو واقع الیـدر مـرز خ ستادنیگون، ا شبح یها آدم ).۱۵۰ -۱۴۹ :۱۳۸۳
. دهد یرا انجام م بانیسا ریز در  یرساز یکه کار تصواست  یکننده از عناصر مهم رهیخ
 ،یدگرگـون بـاز، انیـپا ،یـیگرا ینسب ،یشگفت ،ییزدا ییآشنا ل،یتخ ،یر یناپذ ینیب شیپ
) که ۱۳۷۸ ،ی(نک: محمد است یگونه از جمله اصول فانتز یباز  یها تیموقع جادیا

 یعنـی ،رسـد یمـ نظر به یینمایس اغلب رهای. تصوه استافتی نمود کوتاه داستان نیدر ا
  .باشد داشته تیکند واقع ینم باور یکس که است ذهن از دور آنقدر

  دید یۀزاو
دادن بـه بافـت  در شـکل یا عمـده نقش که است تیروا ارکان نیتر  مهم از یکی یراو 
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شـنو  تیـروا و تیـروا ارتباط ۀحلق یراو . دارد آن راندن جلو و تیروا یو ساختار  ییمعنا
ممکن  یبدون راو  تیکه تصور روا ییبرجسته دارد تا جا یحضور  تیاست که در هر روا

 نیـا نیبـ ۀ) استوار است و رابطـشنو تیروا -یتروا-ی(راو  بر مثلث ثابت تی. رواستین
 .ردیـگ یمـ شکل) افتیدر  و وصول(پخش،  یۀپا بر که است یارتباط ۀرابط کی عناصر

 بـا است؟ یکس چه داستان نیا یراو  که میپرس یداستان از خود م کیپس از خواندن 
 اسـت یا چهیدر  حکم در دید یۀزاو«. میا کرده مشخص را دید یۀزاو سؤال نیا به پاسخ
 را داسـتان در موجـود حـوادث آن قیـطر  از تـا دیگشا یم مخاطب یرو  بر سندهینو که

کوتاه اغلب دو گونـه اسـت:  یها در داستان یراو  .)۲۲۹: ۱۳۹۲داد، »(گر باشد نظاره
داسـتان  یهـا تیاز شخص یکی تگریروا که) یدرون داستان یشخص(راو  اول ی)راو ۱

 ایـ) یبـرون داسـتان یشـخص(راو  سـوم یداستان قـرار دارد. ب)راو  انیاست و در جر 
گاه داستان عینگرد و از وقا یم داستان به رونیب از که کل یدانا   .دارد کامل یآ

شـخص  امـا سـوم ،اسـت یداستان برون یعنیشخص  سوم یبانسا یرز در  یدد یۀزاو
 یرضـم یسندهنو شود که در آن یگفته م یبه داستان معمولاً  ینیشخص ع سوم. «ینیع

 نیـدر ا دیـد یـۀزاو). ۱۰۱: ۱۳۸۲ ین،مارت»(برد یکار نم اشاره به خودش به یمن را برا
 ۀویشـ بـه بانیسـا ریـز  دید یۀمحدود است. زاو یستیرئال یها خلاف داستان داستان بر
 ، اماشود یم تیروا سندهیمحدود است. داستان از زبان نو یستیونیامپرس یها داستان
است که حوادث  یا مداربسته ینب مانند دور ینیشخص ع سوماست.  ینیع تینوع روا

ــم ــدون ک ــرونکاســت از ب و را ب ــتروا ی ــ ی ــ یم ــد و حت ــاه صــدا یکن ــت یگ ــو  گف  یوگ
توانـد آنهـا را نقـل کنـد:  یشنود و نم ینم یادز  ۀعلت فاصل داستان را به یها یتشخص

: اما آنان دزد را یلهثونمسموعة معه و هم  یرولکنهم أحاطوا باللص. تبادلو کلمات غ«
 یدهزدند کـه شـن یبا او م ییها زدند حرف ینفس م که نفس یاحاطه کرده بودند و در حال

  ).۲۸: ۱۳۹۱محفوظ، »(شد ینم
نتوانــد بــه ذهــن  یشــود کــه راو  یشــخص باعــث مــ ســوم یــدد یــۀبــودن زاو ینــیع
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 وینـد. ک یـتشود روا یم یدهچشم د داستان نفوذ کند و فقط آنچه را به یها یتشخص
  کند.  یم یفماجرا را تعر  ،که منفعل هستند ،از نگاه ناظران

  فرم و محتوا یهماهنگ
 .)۲۴:۱۳۸۹ ینـدهپا»(آن اسـت یاز محتـوا یدر داسـتان مـدرن تبلـور  یـتشکل روا«
هنـگ ما) و محتـوا را هیـککـرده اسـت فرم(تکن یداستان سع ینمحفوظ در ا یبنج
 یـدزنـد و تأک یمـوج مـ یتیهـو بـی و انفعال یبانسا یرز که در داستان  معنا ینبه ا ،کند
 ینـیشخص ع سوم یدد یۀاز زاو هاستفاد ییاز سو یراز  ؛دو اصل است ینبر هم یسندهنو
هـا را  یتتـوان ورود بـه ذهـن شخصـ یراو  ، یعنـیانفعـال باشـد ۀدهنـد تواند نشان یم

 یرنگپ که دهد. همچنان یموضوع نم ینبه ا یتیاهم کل ندارد و اصلاً  یهمچون دانا
بـه  یواکنشـ یچکه پاسبان در صـحنه حاضـر اسـت و هـینا یگر،د یاز سو  یز،ن یحذف
 ،غلتـد یمـ اتوبوس فرو یستگاهکه به سمت ا یا یدهسر بر  یااند  که دزد را گرفته ی،مردم

 یگـرد یقـانون در جامعـه اسـت. در جـا یـانبـودن مجر  دهد، نشان منفعل ینشان نم
 ینکنند. ا یخطاب م» دزد«کنند و او را  یم یبعقرا ت یاز مردم شخص یداستان، گروه

 ،دهند یکند! و آنان گوش م یم یکنندگانش سخنران یبتعق یباران برا یرشخص در ز 
ــاس ــپس لب ــا س ــن در یشه ــ را از ت ــ یم ــا تن ــانعر  یآورد و ب ــ ی ــه م ــد و  یماهران رقص

: ۱۹۹۳کننـد!!(محفوظ،  یمـ یزنند و او را همراه یاو دست م یکنندگانش برا یبتعق
گاه کمال انفعال اسـت یتو هدا یهمراه ین) و ا۶ خواهـد  یمـ یسـندهنو .شدنِ ناخودآ

گاهانه  یواقع یمکن یم یفاخود ا یاجتماع یکه در زندگ ییها از نقش یک یچه یدبگو و آ
 یـز،ن یبانسـا یم، حتیکن یدچار انفعال شده و نقش خود را عوض م یراحت و به یستن

شـود و  یداسـتان نـاامن مـ یدر انتهـا ،ددنـآن را سرپناه خود قـرار داده بو یا که عده
 یبانشـوند و سـا یپاسـبان کشـته مـ از سـویجمع شـده بودنـد  یبانسا یرکه ز  یکسان

  دهد. یمفهوم خود را از دست م
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 یناست و ا یتیهو ینشان ب یزآنان ن یتهو ۀدربار  یدها و ترد یتنام بودن شخص یب
همـه در داسـتان بـا  .س اسـم نـداردک یچداسـتان، هـ یـنکند. در ا یم یدانفعال را تشد

مـرد  یعنیخود  یتجنس یا یخود مانند پاسبان، کارگردان، کارگر، قاض یصنف یتموقع
 یتیهو یبر ب یسندهباشد که نو ینتواند ا یم یعدم نامگذار دلیل شوند.  یم یدهزن نام یا

معرفـت را فـراهم  ینـۀزم یـتو هو آورد یمـ یـتدارد. نـام هو یـدکأ داستانش ت یها آدم
مقابـل انفعـال قـرار  ۀکند که نقط یم یجادو اصرار و اعتقاد ا یبندیآورد و معرفت پا یم
 یبـر منفعـل بـودن راو  یم،گفت تر یشکه پ چنان ینی،شخص ع سوم یدد یۀ. زاویردگ یم

 یدر راسـتا یـدد یـۀنـوع زاو یـنداستان دلالت دارد و انتخـاب ا یها ناظر صحنه یعنی
  مند است. دلالت و کاملاً  یردگ یقرار م یتیهو یانفعال و ب یعنیمضمون داستان 

 یآغاز  خوش
که هـم  میهست یآغاز  خوش ایبراعت استهلال  یدر پاراگراف اول داستان، شاهد نوع

 شـکل داسـتان ۀادام در که یرنگیها را از پ نشانه نیشود و هم نخست یم قیموجب تعل
مرحلـه  نیدشوارتر  نیآغاز  ۀصحن یطراح«دهد.  یم دست به فشرده یصورت به ردیگ یم

 خواننده که باشد زیانگ لتأم و رایگ آنقدر دیبا صحنه نینگارش رمان است. اول ندیدر فرا
 شیدادهایـها و دنبال کـردن رو تیشخص با یهمراه ،رمان یالیخ جهان به ورود به را
متـراکم آغـاز  یاز ابرهـا یر یداسـتان بـا تصـاو نیـا .)۱۰:۱۳۹۳نـده،ی(پا»کند بیترغ
 دنینم بار  نم باران و شدند متراکم و دندیچیپ هم در رهیت یابرها همچون شب«شود:  یم

. عـابران بـر شـدت دیـنورد را در ابـانیخ یسرد و سرشار از رطوبت فضـا یی. هواگرفت
اتوبوس جمع شدند.  ستگاهیا بانیسا ریبودند که ز  یافزودند، فقط چند نفر  شانیها گام
 مثـل او. دیـدو ابـانیخ به مرد کی که شود کنواختی و ثابت ابانیخ ریتصو بود کینزد
 گـم صحنه یسو  آن در یگر ید ابانیخ در و آمد یکنار  ابانیخ از. دیدو یم وانهید افراد
. دیـر یزدند: دزد..دزد را بگ یم ادیکردند و فر  یم بیتعق را او نوجوان و مرد نفر چند. شد
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کـه از نفـس افتـاد و بـاران ادامـه نیکـم شـد تـا ا جیتـدر  بـه ادهـایفر  کـه دینکشـ یطول
 بـه میتـوان یداسـتان مـ یده سطر از ابتدا نیبا خواندن ا .)۵: ۱۹۹۳محفوظ، »(افتی

 یآلـود و ناشـناخته را تـداع وهـم یی. ابر و مـه فضـامیببر  یپ داستان ۀهم یهوا و حال
 یرگـیت کـه دیایب نییپا آنقدر و ببرد نیها را از ب ییمتراکم شود و روشنا یکند که وقت یم
زنـد. سـخن از  یمـ رقـم ابانیخ یاهال یبرا را تار و رهیت یسرنوشت ،شود بدل شب به آن

تواند مفهوم  یم ،میعرب سراغ دار  سندگانیکه از نو ی،اسیس  ۀنیزم پس با بیدزد و تعق
 بـا دزد نیـا نکـهیا ژهیـو بـه ،کنـد یتـداع را لئیاسـرااز سوی  نیغصب و اشغال فلسط

  . زدیگر  یم مهارت و سرعت

  یمکان استعار 
چشـم پرنـده  یراو  یعنـی ،اسـت یرونیب یتموقع ینیع شخصِ  سوم یدِ د یۀمکان در زاو

چشـم پرنـده در برابـر  یـدگاهد یـا ییانـداز هـوا صـورت چشـم دارد و مکان داستان را بـه
فراتر از  یاربس ییگر در جا یکانون یی،انداز هوا دهد. در چشم یگر محدود قرار م مشاهده

 یراو  یککلاسـ یـتانـداز همـان موقع چشـم ایـن. یسـتدا ینظـر خـود مـ مـورد یایاش
 یبانسا یرز  یتروا یرونیگر ب یکانون ییروا یها از شاخص یکیاست.  یرونیگر ب یکانون

ک قابل تحس بـا  یرونـیگـر ب یکـانون«مـتن اسـت.  یـیمکـان روا یفاو در توصـ ینادرا
مختلـف داسـتان  یهـا یـتهـا در موقع بـا مکـان ییهـواانداز  حدود خود در چشم و حد
و رصـد کـردن  یـدند ییداند چشم پرنده او تـا چـه انـدازه توانـا یکامل دارد و م ییآشنا

را با چشم و  یداستان یتکه حضور دارد و موقع ییها مکان داستان را دارد. او در مکان
ک کــرده اسـت، توضــ هـد، امــا در د یاز مکــان ارائـه مــ یقـیدق یحاتگـوش خـود ادرا

اسـت، حـدود خـود را در مـتن مشـخص  یافتـهحضور ن ۀاجاز  یاکه فرصت  ییها مکان
 ی،حـداد»(پـردازد یمکان مـ یفبه توص یگر درون یانداز کانون کند و با کمک چشم یم

۱۳۸۹ :۷(.  
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داسـتان را  ۀصـحن یعنـی یابـانآنقـدر خ یرونـیگر ب ی، کانونیبانسا یرز در داستان 
 یرآن را در ذهن خود تصـو یآسان که مخاطب به است کرده یفو قابل درک توص ینیع
 اینکـه علاوه بـه. ینـدب یچشـم خـود مـ را بـه یعدر آنجا حضور دارد و وقا ییگو ،کند یم

 روایت مکان زوایای از یک هیچ و دارد کامل مهارتی صحنه توصیف در محفوظ نجیب
داسـتان  یـندر ا یراو مانـد.  یاو پنهـان نمـ بین یـزم تچشـ از آن در حاضران حرکات و

 یگر درون یاو کانون یگر،د عبارت کند. به یم یانب یندب یفقط آنچه را م ،کند یقضاوت نم
کند و آن را  می بیان را خودش نظر راوی که هست جا یک فقط داستان همۀ در. یستن
خواهـد  یمـ ییکرد. گـو یناگهان یاما استاد پرش«دهد:  یقرار م یداز ترد یا در هاله یزن
انگـار کـه  ،آن نخـوت در نگـاهش نبـود و تکبـر نداشـت یگـرشت آنان پنهان شود. دپ

  ).۹: ۱۳۹۳محفوظ، »(گرفتار آمده باشد یبه مرض یاسالخورده شده 
 نیـ. مکان در ادارد متفاوت یکارکرد یستیونیامپرس یها عنصر مکان در داستان

 یاز حـالات ذهنـ یدادن حوادث باشد، حـاک یرو  یبرا یاز آنکه محل شیها ب داستان
متفـاوت اسـت و  سـمیرئال ۀدلالت مکان در آن بـا حـوز  یعنیآن است.  یها تیشخص
ماننـد  بـه ،زیـن بانیسـا ریـز در داستان  .)۲۹۱ :۱۳۸۹، ندهیدارد(پا یاستعار  یکارکرد

دادن حــوادث  یرو  یبــرا ی، عنصــر مکــان صــرفاً محلــیســتیونیامپرس یهــا داســتان
 نیـ. مکـان اکنـد یمـ تیـحکا یاصـل تیشخص یو درون یبلکه از حالات ذهن ،ستین

 یسـتیناتورال ایـ یسـتیرئال یهـا با داستان ابانیخ نیاما جنس ا ،است ابانیداستان خ
ــرا یمکــان نجــایدر ا ابــانیاســت. خ یمتفــاوت اســت و کــارکرد آن اســتعار   یاســت ب

. نـدارد یشـباهت معمـول یها ابانیخ به ابانیخ نیا. نیو نماد یستیسورئال یدادهایرو
 و تلـخ امـا  ،شـاعرانه ییتـابلو یزنـدگ و مرگ تقابل از سندهینو برداشت و ونیامپرس نیا

 کـه گرفـت یهنـیم از اسـتعاره را ابـانیخ تـوان یمـ ،واقع در. است کرده خلق زیانگ غم
  .است بسته نقش آن ۀچهر  بر قتل و اعتراض رقص، معاشقه، خطابه، سرقت،
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  زمان در داستان
هـا درک  هـا و مکـان یـدهپد یعنـی یاءاشـ یاسـت و بـر مبنـا یانتزاعـ ۀمقولـ یکزمان 

درک مـا از مقـولات  یوۀاستعاره معتقد است نـه تنهـا زبـان، بلکـه شـ یهنظر «شود.  یم
و  یذهنـ ینـدیفرا اسـتعاره اسـتوار اسـت و اسـتعاره اساسـاً  یجهـان بـر مبنـا یانتزاع
در قالـب مفهـوم  ،زمـان یدهد مفهوم انتزاعـ ینشان م یراست. مطالعات اخ یشناخت
 ۀمثابـ گـذر زمـان بـه »یکافل« یۀاساس نظر  شود. بر یم یاندرک و ب ،تر مکان ملموس

 یعنـی یاءاش یبر مبنا یاستعار  یا گونه که زمان بهیب ترت ینا حرکت در مکان است، به
 یندر ا .)۱۳۸: ۱۳۹۱ و همکار، یسجود»(شود یها حرکت و درک م ها و مکان یدهپد

داسـتان  یـنرسـد ا ینظر م ها به یفاما از توص یست،داستان زمان در ظاهر مشخص ن
و  یتوضـع ییـرگـذر زمـان از راه تغ یعنـی ،زمستان اتفاق افتاده اسـت یا ییزدر فصل پا

و متـراکم شـدند و  یچیـدههـم پ در یاهسـ یابرهـا«شـود:  یدرک م یطدر مح یدگرگون
گرفـت و  یدنباران بار  یزر  یها پس دانهفضا را اشغال کردند و س یکهمچون شب تار 

). ۷: ۱۹۹۳محفـوظ، »(را پـر کـرد یابـانخ یرطوبـت فضـا یسرد همراه با بـو  ییهوا
 یهسـت. وجـود ابرهـا یزداستان ن یگر ساختار مفهومیانها ب یفتوص ینعلاوه، هم هب
 ۀدهنـد کند نشـان یتر م سرد آغشته به رطوبت که سرما را گزنده یو متراکم و هوا یرهت

 یگـرد یو زمسـتان از سـو  ییزاست. پا یابانحاکم بر خ یفضا یودلزدگ یأسخفقان و 
  مرگ اشاره داشته باشد. یالگو  تواند به کهن یم

  فقدان قهرمان 
داسـتان  یاصل یها تیشخص ،اند ستادهیا یبانسا ریکه ز  یناظران ییگو داستان نیدر ا

 طیشـرا بهبـود یبـرا یکـار  چیهـ داسـتان انیـمنفعل که تـا پا ییها تیشخص ؛هستند
 و را دارد تیاهم نیتر  شیب شانیجان برا ای یبانچون حفظ سا؛ دهند ینم انجام موجود

هسـتند  یانسـان ۀداخـل جامعـ یو بـه نـوع ابـانیکه داخـل خ ییها نجات انسان یبرا
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 دنیـد و لیـاتومب دو دیشـد تصادف از پس ناظران از یکیدهند.  یانجام نم یکار  چیه
 دیـبا یهـا تلفنـ یکـینزد نیـا در«: دیـگو یمـ ،شـود یمـ خارج لیاتومب از که یمجروح

کنـد. تـرس و  ینمـ اقـدام زدن تلفن یبرا کس چیاما ه ،)۱۳۹: ۱۳۹۱محفوظ، »(شدبا
  شود. یم دهیداستان د یها تیدر شخص یکار  محافظه
 از هـم شـامدرنیاسـت. قهرمانـان پ یحماس ییگرا زوال قهرمان ۀمدرن دور  ۀدور «
شـان.  اراده قـدرت و شـجاعت نظـر از هـم و بودند تر یقو  یعاد مردم از یجسمان نظر

جـان در راه  یو تـا پـا را به جان بخرنـد یسخت ۀشد که هم یآنان باعث م ییگرا آرمان
  ).۳۲: ۱۳۸۹ نده،یپا»(اهدافشان مبارزه کنند

 دیـداسـتان اسـت کـه بـا توجـه بـه نـامش با یهـا تیشخصـ از گرید یکیپاسبان 
دهد  ینم انجام مردم جان نجات یبرا یکار  چیه اما ،باشد مردم مال و جان ۀنگهدارند

 الیـخ یبـ سـاختمان مـدخل در پاسـبان دیـنگـاه کن«گـر اتفاقـات اسـت.  و فقط نظاره
 طیشـرا از فـرار یبرا که است یتیدزد شخص، اما )۱۳۸: ۱۳۹۱محفوظ، ...»(ستادهیا

شـود  یمـ ریدسـتگ ابـانیخمـردم در از سوی که  یزمان یکند. و  یم تلاش خود موجود
ها اگر چه  تیزند. شخص یم طرف آن و طرف نیکور به ا ییها و ضربه کند میمقاومت 

 تیـماه«ماننـد.  یاما هر کدام سـرانجام تنهـا مـ ،نار هم هستندک در و ابانیخ کیدر 
 ییردگراف ها آدم نیب ارتباط لیتسه نیع در که است نیا در مدرن عصر کالیپارادوکس
  ).۴۰: ۱۳۸۷ نده،یپا»(کند یم دیتشد زیرا ن ییاعتنا یب با توأم ینیگز  و عزلت

  یمعناباختگ
که در  طور همان ،تئاتر ۀاست همچون صحن یابانخ یک یبانسا یرز صحنه در داستان 

 یشنما افرادِ  یزداستان ن یندر ا ،شوند ینوبت وارد صحنه م ها به یشهپ تئاتر هنر ۀصحن
 ین،شود: ورود دو ماش یتکرار م است که دائماً  یموضوعشوند. ورود به صحنه  یوارد م

 یهــا، ورود کــارگران بــرا یهــودی یــلورود زن و مــرد، ورود کــاروان شــتران، ورود اتومب
  شانه. تن، ورود مرد چهار ساخت قبر، ورود مرد ردا بر
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هـا،  انسـان ینمعنادار بـ ۀشدن مراود یرناپذ و امکان یانسان یها ارزش یبا فروپاش
 یهـا یتگوها و رفتار شخصـ و جزء گفت از معنا شده است. جزء یدر جهان عار  یزندگ

معاصــر دارد و  ۀهــا در جامعــ بــودن تعامــل انســان از عبــث یــتحکا یشنمــا یــنا
نشــان  یگاه انتقــادیــد را از د یا جامعــه یندر چنــ یگونــاگون زنــدگ یهــا یســامان هنابــ
 ۀعبـث و معناباختـ یـاتو ح یانسـان یرکه برملاکردن روابط غ یداستدهد. ناگفته پ یم

 یجـادو ا یتوضـع یـنبـه ا یدنبخشـ یانپا یبرا یحکم فراخوان یحیطور تلو بهیان آدم
  ).۱۰: ۱۳۸۹را دارد(رابرتس،  یانسان ۀجامع یمعنادار برا یا شالوده

قابل  یروابط انسان یفروپاش ی وهمچون تئاتر معناباختگ یزن یبانسا یرز در داستان 
سوز اسـت کـه گـاه داسـتان را بـه  چندان گسترده و خانمان یفروپاش یناست و ا یترؤ

 یبـرا یکـس پاسـخ یچرسـد و هـ یهـم نمـ هـا بـه انسـان یکند. صدا یکابوس بدل م
 یابنا یمانند به گوهر  کابوس فضای این در ارتباط برقراری. یابد یخود نم یها پرسش

بدن دزد نشان  یاعضاحرکت «بخشد:  یرا معنا و مفهوم م یشده است که زندگ یلتبد
کـرد.  یحـرف او را بـاور نمـ یامـا کسـ ،کند یداد که دارد با قدرت از خودش دفاع م یم

در فضـا و  یشامـا صـدا ،کنـد یمـ یسـخنران ییتکان داد که گو یرا طور  یشها دست
بـه او گـوش  یـزکـرد و آنـان ن یمـ یسخنران یدترد یب ویامان باران گم شد.  یب یزشر 

 یـرکردنـد. حاضـران ز  باران فقط بـه او نگـاه  یرلال در ز  یاما مانند افراد ،دادند یفرام
  ).۷: ۱۹۹۳محفوظ، »(مانده بودند یرهبه او خ یزن یبانسا

 یعـامل ینشـود و همـ یتـر مـ یشباران ب یزشر  یرود صدا یچه داستان جلو م هر
اسـت  ییاو را بشـنوند. جهـان جـا یصدا یبانسا یردهد حاضران ز  یاست که اجازه نم
اطـلاع  یهـم بـ یهـا شـنوند و از خواسـته یرا نمـ یکـدیگر یها صـدا که در آن انسان

 کننـده، تهدید دنیای واقعی دنیای. یردگ یها شکل نم انسان یانم یا مانند و رابطه یم
و درک  یکـدیگرارتبـاط بـا  یهـا موفـق بـه برقـرار  انسـان کـه است ناشناخته و ویرانگر
 یابـانکـه در خ یمردمـ یـاتوانند با پاسـبان  ینم یبانسا یرشوند. ناظران ز  ینم یگرهمد
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برقـرار  ی..) ارتبـاط.تن و رنند(کارگردان، مرد ردا بر یرا رقم م یعکنند و وقا یآمد م و رفت
کـه  یا عاطفـه یدر جهان ب ستها رابطه یفروپاش یتروا مدرن غالباً  یها داستان« کنند.

  ).۳۱: ۱۳۸۹ ینده،پا»(ها شده است تعامل انسان یادیناصل بن یتبه انسان ییاعتنا یب
بـا  یآن ارتبـاط انسـان یهـا است کـه آدم یداستان استعاره از جهان یندر ا یابانخ

 یجـادها باعث ا انسان ینعدم ارتباط ب یاها  روابط انسان یابان،خ ینندارند. در ا یکدیگر
کـه  یمردانـ؛ سـتفرما ها حکـم آدم یانجنگ م یتوان گفت به نوع یخشونت است و م

شــود،  یآن معاشـقه مــ یکــه رو  یا کننــد، جنـازه یمـ یــبظـاهر دزد را تعق بــه شـخصِ 
کـه دو عاشـق را زنـده  یغلتـد، کـارگران یم یبانسا یرسمت ناظران ز  که به یا یدهسربر 
 یکشد، همـه و همـه نـابود یداستان م یانکه ناظران را در پا یکنند، پاسبان یگور م به

   د.هد یرا نشان م یانسان ۀعاطف

 یآور  نو
  دارد که با روح داستان مدرن سازگار است:  ییها ینوآور  داستان نیا در محفوظ بینج

است که  ییگرا یو نسب تیعدم قطع ینوع یو  ینوآور  نینخست :ییگرا یالف)نسب
 چنـد تیـقطع عدم نیا بر دیتأک یبرا یراو . میکن یسر داستان مشاهده ماآن را در سر 

 ،»باشـد داغ یبـیانگـار تعق: «اسـت کرده استفاده »دیشا و انگار و ییگو« کلمات از بار
انگـار «، »کند یم یسخنران ییگو« ،»بگذارد شینما به را خود لخت تن بخواهد انگار«

 آنـان پشـت خواهـد یمـ ییگـو«، »کند یم قرائت را یحکم که انگار« ،»میهست ایدر رؤ
 دزد دیشـا«، »توانـد باشـد یمـ یچـه کسـ«، »انگار که سـالخورده شـده«، »شود پنهان
(محفوظ، »باشند یینمایس لمیف کیاز  یا کنندگانش صحنه بیتعق و او دیشا« ،»باشد

۱۹۹۳ :۵- ۸.(  
  .ستین صیقابل درک و تشخ یرو  چیه داستان به نیزمان در ا :یزمان یب)ب

 نیا در است شیو رو یطراوت و شادابباران که عامل  (پارادوکس):یج)ناسازوار 
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هـا  شود کـابوس یه باران تندتر مچ هر رایز  ؛باشد یمرگ و نابود ۀتواند نشان یم داستان
داده اسـت.  یشوند. پس باران در درون خود دو وجه متنـاقض را جـا یتر م وحشتناک

  قرار داده است. گریکدیآنها را در کنار  سندهیپاردوکس هستند که نو زیقتل و رقص ن
 مثبـت میمفـاه و یشـاداب و برکـت نمـاد معمـولاً  اتیباران در ادب: ییزدا یید)آشنا

 و حاکمـان ۀطر یسـ نمـاد را آن محفوظ بجین داستان نیرسد در ا یم نظر به اما ،است
 ینـوع نمـاد نیـا از اسـتفاده در باشـد نیقـرار داده اسـت. اگـر چنـ یعـدالت یبـ و ظلم
 ،و رشد و طراوت دارد یدر ذات خود، پاک ،باران که رایز  ؛برده استکار  به ییزدا ییآشنا
بـاران بارهـا در سراسـر  ۀگرفته است. واژ رقرا ییستایمظهر رذالت و جمود و ا نجایدر ا

 ریـز  داسـتان حـوادث ۀهم که دارد دیتأک سندهیشود و نو یم تکرار بانیسا ریز داستان 
  تم باران هماهنگ است. یر  با حوادث تمیر  ،افتد. در واقع یم اتفاق باران

 داسـتان اول در بـار کیـ. ابدی یبرجسته م یباران در چهار مقطع از داستان حضور 
 تسـاقط ثـم هـابط لیکل تکاثف و السحاب انعقد«: ابرهاست یرگیت و تراکم حاصل که

 دنیـنـم بار  نـم بـارانِ  و شـدند متراکم و دندیچیپ هم در رهیت یشب همچون ابرها: الرزاز
 در حاضـر افـراد لبـاس کـه یطـور  بـه ،دیـگو یمـ سخن باران شدت از دوم بار. »گرفت

 انهمـر ثـم برهـة ةیفض أسلاکا فتواصل الرزاز واشتدّ «: است دهیچسب تنشان به ابانیخ
شـکل  بـه یلحظـات یجسادهم: باران شـدت گرفـت. بـرابأ الملابس التصقت.. المطر
. »بـود دهیها به تنشـان چسـب لباس. دیبار  آسا فرو  لیسپس س ،آمد در یا نقره یها رشته
 یواصلوا النقـاش بإصـرار دون أدنـ«کند:  یافراد به باران اشاره م توجهی یب از سوم بار

 بـدون و اصـرار بـا را شـانیبگومگو: بالمطر بالونیلا  کما بهما بالوی اکتراث بالمطر.. لم
 بـه کـه طـور همان ،نکردند یتوجه دو آن به.. دادند ادامه باران به یتوجه نیتر  کوچک
 ریـافـراد حاضـر در ز  یرو  بار چهارم از آتش گشـودن پاسـبان بـه». توجه بودند یب باران
 شانیسرها و بانیسا ریز  شانیها بدن و افتادند نیزم بر نکهیا و دیگو یم سخن بانیسا
 أمـا المظلـة تحـت أجسـادهم انطرحـت«: قرارگرفت باران ریز  ابانیخ کنار جدول یرو 
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 یرو  سرشـان یولـ ،مانـد بانیسـا ریـز  تنشـان: المطـر تحت الطوار فتوسّدت الرؤوس
  .»قرارگرفت باران ریرو ز  ادهیپ جدول

دو تصـادف  ،دکردن یکه با سرعت حرکت م ییها نیورود ماش: یر یھ)عنصر غافلگ
. خواننده استکننده  ریغافلگ یاشخاص و عناصر صحنه همگ گریآنها و ورود د دیشد
 قابـل شیپـ از یرو  چیهـ شود که به یرو م هب مترقبه رو ریغ یو ناگهان با حوادث یدر پ یپ

 ،اسـت شـده گرفتـه کـار بـه یخـوب بـه داسـتان نیا در یر یغافلگ عنصر. یستن حدس
 یسازان جهان میتصم و حاکمان از سوی همواره مردم ،تیواقع جهان در ،که طور همان
  .میشو یم ریغافلگ همواره ما دیخواهد بگو یم سندهینو ،شوند. در واقع یم ریغافلگ

  گیری یجهنت
 یادبـ ۀزیجـا ۀبرنـد و یمصـر  سینـو داستان محفوظ، بینج از بانیسا ریز . داستان ۱

در  کـه رود یشـمار مـ کوتاه او بـه یها نامتعارف در مجموعه داستان ینوبل، داستان
  اده شده است.د یادیز  تیاهم زین کیبه فرم و تکن ،بر محتوا علاوه ،داستان نیا
به استعاره و مجاز  شینامتعارف، گرا رنگی، پدید ۀیزاو و تیساختار روا یساز  دهیچی. پ۲

و  یتزفـان یرهایتصـو ال،یـخ و تیـواقع بیو مکان داستان، ترک رنگیدر پ ژهیو به
  .است داستان نیا یکیتکن یها یژگی... از وو یستیسورئال

شاخه به آن شاخه  نیوار از ا انیهذ یشکل به یو راو  ستین یخط بانیسا ریز  تیروا .۳
  کند. یم کیبودن نزد یداستان را به حذف رنگیکه پ پرد یم
است که از  یداستان استعاره از جهان یندر ا یابان. خاست یاستعار  داستان رنگی. پ۴

عـدم ارتبـاط  یـاهـا  روابط انسان یابان،خ ینشده است. در ا یته یانسان یها ارتباط
ها  آدم یانجنگ م یتوان گفت به نوع یخشونت است و م یجادباعث اها  انسان ینب

 یکه رو  یا کنند، جنازه یم یبظاهر دزد را تعق به که شخصِ  یفرماست؛ مردان حکم
 یغلتد، کارگران یم یبانسا یرسمت ناظران ز  که به یا یدهشود، سربر  یآن معاشقه م
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داسـتان  یـانکـه نـاظران را در پا یکننـد، پاسـبان یگـور مـ که دو عاشـق را زنـده بـه
   دهند. یرا نشان م یانسان ۀعاطف یکشد، همه و همه نابود یم
شـخص  امـا سـوم ،اسـت یداسـتان برون یعنیشخص  سوم یبانسا یرز در  یدد یۀ. زاو۵

و قابـل  ینـیداستان را ع ۀصحن یعنی یابانآنقدر خ ی. راو یرونیگر ب یکانون یا ینیع
  کند. یم یرآن را در ذهن خود تصو یآسان مخاطب بهکه است کرده  یفدرک توص

هنـگ هما را محتوا و) یککرده است فرم(تکن یداستان سع ینمحفوظ در ا یب. نج۶
 یـدزنـد و تأک یموج م یتیهو بی و انفعال یبانسا یرز معنا که در داستان  ینبه ا ،کند
انفعـال  ۀدهنـد نشان ینیشخص ع سوم یدد یۀدو اصل است، زاو ینبر هم یسندهنو

  رساند.  یرا مین هم یزداستان ن یکه محتوا است، همچنان
فقـدان  ،یزمان ی، بیر یتصو و یفانتز انیب، یمکان استعار و  رنگیپ ،یآغاز  خوش. ۷

  .استداستان  ینکار رفته در ا به یها یکقهرمان و... از تکن
 نـامرتبط، حـوادث و ختـهیر  هم به رنگیپ نماد، و استعاره یۀپا بر داستان یر یگ شکل .۸

 بـه داسـتان نیـا است باعث شده ،یذهن یها تیواقع با یرونیب یها تیواقع قیتلف
 نیـمحفـوظ در ا بیـنج یهـا ینـوآور . شـود کیـنزد یستیونیامپرس کوتاه داستان

  .ییزدا ییآشنا ،یناسازوار ، یزمان یب ،ییگرا ینسب از: است داستان عبارت
در  نیفلسـط تیـو مرکز  تیـتوانسته است اهم ها کیتکن نیا ۀارائ نیدر ع سندهینو .۹

 نشـان یفـانتز یر یتصـاو بـا را یابتین یها و جنگ یاشغالگر  ۀجهان عرب و مسئل
  .کند دیتأک یعرب ۀجامع انفعال و یمعناباختگ بر و دهد

  منابع
  ، تهران: مرکز.متن یلساختار و تأو)، ۱۳۹۱( ،، بابکیاحمد  -
  .یفرهنگ ی، تهران: انتشارات علمذهن یالس یانجر  یسینو داستان ،)۱۳۸۷( ین،حس یات،ب -
  .ید، تهران: مروار گشودن رمان)، ۱۳۹۳( ین،حس ینده،پا -
  .یلوفر، تهران: ن۲ج ،یرانداستان کوتاه در ا ،)۱۳۸۹، ( ــــــــــ -
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 ،)۱۳۹۵( بخشــی، مــریم و پور قاسـمی قــدرت و ارژنه دشـت رضــایی محمـودمنــوچهر و  ی،تشـکر  -
 یبـر آرا یـد(با تأکیسـممدرن یقـایاز منظر بوط یژن نجد یب یها در داستان یتساختار روا یلتحل«

  .۱۶۹ -۱۴۳، صص۷۰ۀ، شمار ۲۰، سالیادب یپژوه متن ۀفصلنام، »و سوزان فرگسن) یچارلز م
 ی،الفضـل حـر  : ابومترجم، یتبر روا یشناخت نقادانه ـ زبان یدرآمد )، ۱۳۸۳( ی،ج یکلتولان، ما -

  .یلوفر، تهران: ن۱چ
 یهـا بـه داسـتان یبا نگاه ینقد ادب ۀدر حوز  یشناس یتبر روا یدرآمد « ،)۱۳۹۰( الهام، ی،حداد -

، یـراندر ا یو نقـد ادبـ یهنظر  یمل یشهما ینمقالات نخست ۀمجموع ،»یو مدرن فارس یککلاس
  ، تهران: نشر خانه کتاب.۱چ

تهـران:  یان،مدخل ب، ۱۳، جلد یالمعارف بزرگ اسلام )، دائرة۱۳۶۷( فرزانه، بابکدادبه، اصغر و  -
  .یالمعارف بزرگ اسلام انتشارات دائرة

  .ید، تهران: مروار ۶چ ،یفرهنگ اصطلاحات ادب ،)۱۳۹۲( یما،داد، س -
 ینــده،پا ین، متــرجم: حســارغنــون ۀفصـلنام، »مــدرن ۀنقــد روانکاوانــ«)، ۱۳۷۳( یزابــت،ال یـت،را -

  .۱۲۴ -۹۷صص ،۴ۀشمار 
 یهـا زمـان در داسـتان ۀاسـتعار  یمعناشـناخت یبررسـ«)، ۱۳۹۱( ی،، فرزان و زهرا قنبـر یسجود -

، ۵، سالینقد ادب یپژوهش یعلم ۀفصلنام، »الف، ب، ج) یسن یها (گروهیکودک به زبان فارس
  .۱۵۶-۱۳۵، صص۱۹ ۀشمار 

، المعاصـرة یـةالعرب یـةالخطاب قـراءات فـي الروا یلتشک یةبن ،)۲۰۱۵السعدون، نبهان حسون، ( -
  .یداءاردن: دار غ
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