
 پزوهشنامه ادب غنایی دانشگاه سیستان و بلوچستان

 (47-66)صص  1397پاییز و زمستان  31سال شانزدهم شماره 

 های فارسی تا قرن ششممنظومهدر سرایی آستانهبررسی ساختار و محتوای 1

 مهدی دهرامی

 چکیده

ورد آهایی را به عنوان آستانه منظومه می، بخشمرسوم است شاعر قبل از شروع متن اصلی منظومه

ترین آثار ایرانی که حکم دروازه ورود به متن اصلی دارد. این سنت قدمتی دیرین دارد و در کهن

ری نیز های دشود و در منظومههای پهلوی دیده میهای هخامنشی و منظومههمچون اوستا و کتیبه

منظومه فارسی تا قرن ششم،  19با بررسی  واستمرار یافته است. این تحقیق با روش توصیفی تحلیلی 

توان ها از نظر محتوا و ساختار شامل چه مواردی است؟ آیا میکه نشان دهد مقدمهدر پی آن است 

ستة دارای سه د در ی مورد بررسیهامنظومههای سیر و تطوری برای آن در نظر گرفت؟ مقدمه

در  .گیردجای می )سه مورد(و بدون مقدمه مورد( پنجتخصصی)، )یازده مورد(های عمومیمقدمه

لی ای متناسب با آن برای ورود به متن اص، شاعر به اقتضای موضوع اثر، آستانههایی اختصاصیمقدمه

ن تحمیدیه، نعت هاست، شامل مباحثی چوترین مقدمههای عمومی که از رایجدهد. مقدمهسامان می

، بخش آزاد وصفی، مدح ممدوح، سبب تالیف کتاب)اشاره نامه، آفرینش)ص( و صحابه، معراجرسول

پیشرو  توانفردوسی را می به پیشینه و نقد آنها، دشواری کار، دلیل سرایش( و بستر نهایی است.

جزای مقدمه، افزودن به مرور تحولاتی همچون بسط امقدمه وی بعد از  وسرایی عمومی دانست مقدمه

 . داشته استرا نامه همچون معراجهای دیگری مقدمه منثور یا بخش

 سرایی، قالب مثنویمنظومه فارسی، دیباچه، مقدمه ها:کلید واژه

 مقدمه -1

شود که سه ویژگی روایی، بلند و در قالب مثنوی بودن برای منظومه به نوعی خاص از شعر اطلاق می

خدا، ذیل ده«)های بلند که در قالب مثنوی به نظم آورده باشندها و افسانهداستان»اند: آن در نظر گرفته

                                                      
 Email:dehrami@ujiroft.ac.irاستادیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه جیرفت                           1

 1/6/97 :یرشپذ یختار                             12/12/96: یافتدر یختار

به انجام  7816 -96- 3به شماره  ،در قالب طرح پژوهشیجیرفتمندی از اعتبارات پژوهشی دانشگاه با بهرهاین پروژه 

 رسیده است.
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ری از اشعاری که امروزه ها صدق ندارد. بسیاها در مورد همه منظومهمنظومه( اما این صفات و ویژگی 8

دن منظومه طولانی و بلند بوالصبیان. نصاب و نامهمانند آفرین ؛دانیم روایی و داستانی نیستمنظومه می

 منسوب بهمنظومه گهریال ؛ همچون اندها بسیار کوتاهشود و برخی منظومهنیز همواره رعایت نمی

ر شرط های دیگبودن منظومه نیز مثل ویژگییامیرخسرو که تنها نه بیت دارد. ویژگی در قالب مثنو

 در تعریفی .از عبید زاکانی است موش و گربهاصلی منظومه نیست که نمونه معروف آن منظومه 

ود که شمنظومه در اصطلاح به اشعار بلند روایی یا گاه غیرروایی گفته می»: توان گفتمیتر جامع

است و بیشتر در قالب مثنوی و بندرت در  یاستقلال و وحدت موضوعی دارد و دارای طرح قبل

منظومه و حتی اثری ادبی وجود دارد که مصنف  کمتر (2: 1395دهرامی،«)شودقوالب دیگر سروده می

ها معمولا به عنوان آثاری اصلی را شروع کند و از آنجا که منظومه موضوعبلافاصله بعد از عنوان، 

آنها داشتن  مقدمه و بسترسازی برای ورود به اصل  یکی از خصوصیات مهم ،شدهمستقل منتشر می

 است. موضوع 

 سوالات تحقیقبیان مساله و -1-1

های فارسی در پی آن است نشان دهد اولین مقدمه را چه های منظومهاین تحقیق با توجه به مقدمه

است؟ آیا مواردی شامل چه و ساختار  ها از نظر محتواکسی در منظومه درج کرده است؟ مقدمه

 در نظر گرفت؟ آنتوان سیر و تطوری برای می

 اهداف و ضرورت تحقیق  -2-1

های فارسی از منظرهای ساختاری و های منظومههدف این مقاله بررسی سیر و تطور آستانه

های ابتدایی مقدمه که با اصطلاحات مختلفی چون تمهید، دیباچه، مقدمه، آستانه محتوایی است. بخش

هرت دارد، دارای اطلاعات مختلفی و ارزشمندی در مورد اثر، مصنف و مشرب فکری و امثالهم نیز ش

بررسی آن در شناخت جایگاه های زیباشناختی و امثالهم است از همین روی او، پیشینه اثر، ارزش

 منظومه ضرورت دارد.

 فصیلی تحقیقت روش -3-1

منظومه  19 است. در ابتدا ایاین مقاله با روش توصیفی تحلیلی و مبتنی بر مطالعات کتابخانه

ظر از ن شانبندی و اجزایدسته هاو با بررسی مقدمه، انواع آنآوری گشت جمع تا قرن ششمفارسی 

گیری ها پیسیر و تطور مقدمه ،ساختاری تفکیک و از حیث محتوایی بررسی شد. سپس با نگاهی کلی
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فردوسی، ورقه و گلشاه عیوقی، شاهنامه  است:های مورد بررسی شامل این موارد منظومه شد.

و زلیخای منسوب به فردوسی،  نامه اسدی طوسی، یوسفالانسان بدایعی بلخی، گرشاسبراحه

 الغرائب منسوب به خاقانی،ختمپیکر نظامی، الاسرار، خسرو و شیرین، لیلی و مجنون و هفتمخزن

نامه ربیع، و کارنامه بلخ سنایی، علی قلمال، تحریمهشاه، سیرالعبادالتحقیق مبارکدانشنامه میسری، رحیق

اه گبه فراخور بحث  البته نامه ناصرخسرو.و سعادت نامه، روشناییالدین وطواطعروض منظوم رشید

 است. نیز شده  دیگری هایاشاراتی به منظومه

 پیشینه تحقیق -4-1

اقر مرضا ستوده و محمدبکنون تحقیقاتی انجام گرفته است از جمله غلادر مورد بخش آغازین آثار تا

اند. محمدحسین کرمی و آذرمکان نیز در نجف زاده کتابی با عنوان تحمیدیه در ادب فارسی نگاشته

که ماخوذ از رساله دکتری است « های چهار لیلی و مجنونبررسی تطبیقی تحمیدیه»ای با عنوان مقاله

های دیگر اند و بخشمیدیه توجه داشتهاند اما این تحقیقات تنها به بخش تحبه این موضوع پرداخته

ها از حیث محتوا و های منظومهبندی مقدمهمقدمه در آنها مغفول مانده است. تحقیق حاضر با دسته

 ساختار به بررسی آنها پرداخته است. 

 آستانه و مقدمه منظومه-2

ورود به دروازه  ای بخش شررروع و آغازین آن اسررت که حکمهای مهم هر منظومهیکی از بخش

های اولیه منظومه اسررت محتوای آنها نشرران گر بخشمقدمه نشرران با آنکه عنوانمتن اصررلی دارد. 

شررود. بخش مقدمه مجزا از متن اصررلی اسررت اما دهد بعد از سرررایش متن اصررلی سررروده میمی

کند. توجه به مقدمه و کند که در فهم و تفسررریر و تاویل متن کمک میاطلاعات مهمی ارائه می

ستفاده از آن قدمتی دیرین دارد.  شیوه»ا سون  ستان بویژه در آثار تور جان های آغاز را در دوران با

گفتار، سررررآغاز و دیباچه مجازی.  کند: دیباچه، پیشم میییونانی و لاتینی به چهار دسرررته تقسررر

به چهار نکته اشرراره  مولاکرد و معای بود که مولف سرربب تصررنیف اثر را بیان میدیباچه مقدمه

 کسرری تدوین چهکردند؛ اشرراره به اینکه اثر را به درخواسررت می دیمرا به فردی تق کردند: آنمی

صنف نمیکرده شاره به اینکه م شواری را بر عهده بگیرد و ذکر این نکته اند؛ ا سته چنین کار د خوا

ست. پیششکلاترغم مکه علی شده ا ست متقاضی  سلیم درخوا بود که  ایار زمینهگفت، مصنف ت

داد. سرآغاز در کرد و خوانندگان را در حال و فضای اثر قرار میاثر را برای شروع نهایی آماده می
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شرررد. در دیباچه کرد و متن با آن شرررروع میای بود که متنی را معرفی میاصرررل عبارت و جمله 0

ستقیم متن را با  سبب نگارش م سمی درباره  ضیحات ر صنف بدون تو گفتار که در پیشمجازی م

( یکی از افرادی که به آسررتانه متن 233:  1371اخوت،«)کرد.واقع جز خود متن اسررت شررروع می

سیم می سته تق ست. وی فرامتنیت را به پنج د شته ژرار ژنت ا صی دا از آنها  کند که یکیتوجه خا

اسررت. شررود بلکه دارای پیرامتن پیرامتنیت اسررت. از نظر ژنت متن به صررور خام عرضرره نمی

ست با پیرامتنش» ست. مث -پیرامتنیت ارتباط میان یک متن ا صلی متن را احاطه کرده ا ل که بدنه ا

عنوان، سررر تیتر، دیباچه، سررر لوحه، تقدیمات، تقدیر و تشررکر، زیر نویس ها، تصرراویر، توضرری  

ژنت های پیرامتنی (  بسیاری از مولفه296-297: 1387چندلر، «)شودپشت جلد و غیره بررسی می

صنعت چاپ رونق گرفته، امروزه در مورد منظومه ست که با  صنف نی های کهن، دیگر در اختیار م

ها در گذشته جزیی از متن بوده و به مرور تغییر نامه و گاه فهرستاما برخی از آنها همچون تقدیم

 هایجایگاه داده و در خارج از متن مصررنف واقع شررده اسررت. صرررف نظر از بسرریاری از مولفه

ساختار مقدمه منظومه شمرده برخی از آنها در  ست ها مندرج بوده امروزی پیرامتنی که ژنت بر  وا

شتگان نیز  شاره گذ شتهبه آن ا سمان بخش آغازین منظومه را تمهید نامیده و  . مولف هفتانددا آ

ست: آن را برای هر منظومه سته ا ستان مث»ای چه کوتاه چه بلند لازم دان ا نوی ربدان که هریک دا

سله ربط کلام واجب و دیباچه مثنوی را چند  سل ست و  شرط ا شد خواه کثیر تمهید  خواه قلیل با

چیز لازم است: توحید، مناجات، نعت، مدح سلطان زمان، تعریف سخن و سخنوران، سبب تالیف 

صررراحبان منظومه توجه خاص و دقیقی به مقدمه  (42: 1983آقا احمد علی، «)و تصرررنیف کتاب

شته سعی کردهادا شار زمان خود،  شیوه انت ضای  ستر اند اطلاعاتند و به اقت ود لازم را برای ور و ب

 تر در اختیار مخاطب قرار دهند.یقبه اصل داستان و فهم بهتر و دق

 ششمهای ادب فارسی تا قرن های منظومهسیر و تحول مقدمه-3

ا ترین بخش اوستها که آن را قدیمیگاهانسنت دیباچه و مقدمه در متون ایرانی قدمتی دیرین دارد. 

توان آن را تحمیدیه محسوب ه میدانند عموما خطاب به اهورامزدا و وصف او آغاز شده است کمی

های هخامنشی برحسب دو قدرت اصلی یعنی شاه و اهورامزدا، مقدمه دارای دو نوع کرد. در کتیبه

و  32: 1388ارمنه و آرشام؛ ر.ک: نارمن شارپ، ساختار است: معرفی صاحب کتیبه)همچون کتیبه آری

شود های داریوش دیده می( و تحمیدیه یا ستایش اهورامزدا. نوع دوم نخستین بار در کتیبه26و  23

سپس به صورت خلاقانه و منسجم به معرفی  ،های او شروع شدهکه متن با وصف اهورامزدا و آفریده
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رگ اهورامزدا که زمین را آفرید، که آسمان را آفرید که خدای بز»صاحب کتیبه پیوند خورده است: 

( و از آنجا که این بخش آغازین 85همان: «)مردم را آفرید که شادی آفرید که داریوش را شاه کرد...

دهد تحمیدیه سنتی ادبی و رایج محسوب های دیگر نیز آمده نشان میبا همین توصیفات در کتیبه

سرایی استمرار یافته است. گاه منظومه با تحمیدیه هلوی نیز شیوه مقدمههای پشده است. در منظومهمی

و مختصری در مورد عنوان و موضوع کتاب آمده همچون یادگار زریران)ر.ک: جاماسب جی 

شود)همان: که در درخت آسوریک دیده میچنانها آن( و گاه با معرفی شخصیت49: 1371دستور،

146) 

های دینی مبنی بر شروع کارها با نام ت بعد از اسلام بنا بر توصیهسرایی در ادبیاسنت مقدمه

های ای یافته است. برخی در مورد منظومهنویسی یا سرایی رواج گستردهخداوند و سنت دیرین مقدمه

ت که صاحب تذکره هفچنانادبیات دری معتقدند نظامی مقدمه و دیباچه را به تکامل رسانده است آن

جمیع مدارج دیباچه مثنوی موجد نظامی گنجوی است و قبل از او نبوده فقط مثنوی »آسمان آورده: 

( البته اینکه نظامی را موجد همه این موضوعات 42: 1983آقا احمدعلی،«)کردنداز قصه آغاز می

اند که که گفته خواهد شد، شاعران دیگری بودهچناندانست سخنی به واقع نیست زیرا پیش از او آن

 اند. ی برای تمهید و مقدمه منظومه سامان دیدهساختار

هایی وجود داشته که نشانگر توجه ایرانیان به سنت از همان دوران اولیة شعر فارسی، منظومه

های اولیه باقی مانده و ای از مثنویسرایی است. ابیات اندک و پراکندهپردازی و منظومهداستان

مقدمه چگونه بوده است. برخی  ،اند و در صورت داشتناشتهتوان پی برد آیا مقدمه و آستانه دنمی

 دانند:نخستین بیت منظومه کلیله و دمنه رودکی را این بیت می

 (431: 1341)نفیسی، «هر که نامخت از گذشت روزگار     هیچ ناموزد ز هیچ آموزگار»

ت ی تعلیمی بوده و نسباای قابل توجه داشته و شروع آن با گزارهاگر چنین باشد منظومه وی مقدمه

های قرون دیگر که مشتمل بر تحمیدیه و نعت است، تفاوت چشمگیری داشته های منظومهبه مقدمه

رسد این بیت شروع بخش اصلی منظومه باشد نه شروع منظومه. در مورد است. اما بیشتر به نظر می

امل نبودن منظومه های مسعودی مروزی، دقیقی و بوشکور بلخی به سبب کهای منظومهمقدمه

  .توان نظری دادنمی
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در سه دسته جای داد:  توان از حیث مقدمه، آنها را میمورد بررسیهای براساس منظومه 2

ها و فاقد مقدمه. با همه اهمیت مقدمه، باز برخی منظومه تخصصیهای های عمومی، مقدمهمقدمه

شود. شاعر در این دارای مقدمه نیست و از آنجا که مورد بحث نیست به اجمال به آن اشاره می

مومی ای عچینی کند یا مقدمهشود بدون آنکه زمینهها به صورت ناگهانی وارد بخش اصلی میمنظومه

تواند دلایل مختلفی داشته باشد. معمولا مقدمه بعد از دمه بودن میمقبرای آن در نظر بگیرد. بی

اگر شاعر منظومه را به پایان نبرده باشد، فاقد مقدمه  ؛ از همین منظرشودسرایش منظومه تنظیم می

نقش  نشدن مقدمهتواند در سرودهکوتاه بودن منظومه و جنبه تفننی یا آموزشی آن نیز میخواهد بود. 

اکید عرضه کند یا به دلیل تای مستقل شاعر قصد نداشته آن را به صورت منظومه . زیراداشته باشد

رخی البته گاه شاعر ب های آموزشی نخواسته، مباحثی غیر از اصل موضوع بر آن بیفزاید.بر جنبه

منظومه از منظومه سهآورد. شود در اختتام آن میها در مقدمه ذکر میمباحثی که در برخی منظومه

الغرائب و ختم منظومه عروض رشید وطواط ،نامه ناصر خسروهای مورد بررسی، یعنی سعادت

 نامه ناصرخسرو استنخستین منظومه با این ساختار سعادتفاقد مقدمه است.  منسوب به خاقانی

آغاز شده است. منظومه کوتاه « در تسلیم»که به صورت ناگهانی متن اصلی و باب نخست یعنی 

های بدون مقدمه است که شاعر به صورت ناگهانی در زمینه عروض نیز از دیگر منظومه وطواط رشید

 وارد آن بحث شده است:

 هزج را گر تمام ارکان خواهی از او مگذر     بگیر این قطعه را یاد و بکن این بیت را از بر

 (68:  1324)وطواط،

نظومه و رعایت ساختار مرسوم غلبه ها بر اهداف ادبی و آراستگی مهدف آموزشی در این منظومه 

یافته است. شاعر نخواسته به اقتضای موضوع صرف تعلیمی و مخاطبان خاص خود، مباحثی غیر 

اند که هکار گرفتهای خاصی بههایی خلاقیتضرور بیاورد. البته به مرور برخی شاعران چنین منظومه

های بعد بحث ته نشود که در بخشهم ساختار مرسوم رعایت شود هم از جنبه تعلیمی اثر کاس

 خواهد شد. 

 یتخصصهای مقدمه-3-1

چینی و در این نوع مقدمه، شاعر اثر خود را براساس موضوع و محتوای کتاب با نوعی زمینه

ر و د ندها بسیار ارزشمندوارد شود. این نوع مقدمه موضوعکند تا بتواند به اصل تمهید آغاز می

های عمومی دارند زیرا شاعر مقدمه را ای موارد از نظر ادبی جایگاه بلندی حتی نسبت به مقدمهپاره
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ه ای کگونهکند بهآماده می آنسراید و مخاطب را برای ورود به در راستای موضوع اصلی منظومه می

ه این شیوه سروده های مهمی که برساند. از منظومهفهم متن آسیب میبلاغت و حذف مقدمه به 

ه های منظومترین مقدمهشده کارنامه بلخ سنایی است. مقدمه این منظومه قابل توجه و از هنرمندانه

ای منظوم به اهالی غزنین خطاب به باد آغاز شده است و با موضوع کتاب که نامه این بخشاست. 

شود و شاعر به بر محسوب میتناسب ادبی کاملی دارد. باد در سنت ادبی حامل پیغام و نامه ،است

 آن توجه داشته است:

 (300-299: 1334نامه)سنایی،ان بیررررد رایگررخامه    قاصویحک ای نقشبند بی

نامه منظوم خود و مدح پادشاه، شاهزادگان و ارباب دیوان و وزیرا و امرا شاعر همه متن مطایبه

و از این طریق نوعی انسجام ایجاد کرده  و لشکریان و هجو گروهی از مردم را خطاب به باد سروده

 است. اگرچه انوری نیز در قصیده معروف خود با مطلع:

 (105:  1364به سمرقند اگر بگذری ای باد سحر      نامه اهل خراسان به بر خاقان بر)انوری،

خستین ن خطاب به باد آغاز کرده اما این خطاب استمرار نیافته و مخاطب تغییر یافته اما سنایی خطاب

لای منظومه مخاطب خود را یاد آورده و از این طریق کیفیت عاطفی را فراموش نکرده و در لابه

خاصی به اثر بخشیده است. منظومه دیگری با این نوع تمهید، سیرالعباد باز از سنایی است که آن نیز 

ت یافته است. خصوصیای خاص و متفاوت به شیوه کارنامه بلخ خطاب به باد آغاز شده اما باد وجهه

های شود، گرد هنگامهگذرد و تر نمیباد تحرک داشتن و سکون نیافتن است. باد از دریاها می

شود و چرخد و سیاح کوه و جیحون و دیگر مظاهر جهان مادی است اما آلوده نمیبوالعجبان می

با موضوع اثر  این نوع وصف از باد متناسب. شودشود اما دیده نمیصفت روح دارد که حس می

است با موضوع سفری روحانی به مبدا و معاد. اولین منظومه رمزی ادبیات فارسی است. سیرالعباد 

اساس این اثر تبیین حرکت انسان و سالک و سیر صعودی او و گذر از مراتب آفرینش و صفات 

 ذمیمه است و گذر نیز از خصوصیت باد است:

 های بوالعجبانهنگامه ردرادبیان     گردی بسان بیرد گررچن

 (5-4:  1316وش    خویشتن را ز آب و از آتش)سنایی،برهان یک ره ای فریشته
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اگرچه سنایی بعد از این مقدمه، مباحثی در آفرینش هستی و ترتیب و ترکیب جماد و نبات و  4

اثر شود( اما این مباحث در این های عمومی محسوب میحیوان و انسان آورده)که جزیی از مقدمه

  .ی از متن اصلی و سیر نزولی آفرینش است که سالک باید در قوس صعودی به مبدا بازگرددیجز

های عمومی را داراست از مقوله های منظومهالتحقیق نیز اگرچه برخی از ویژگیمقدمه رحیق

ر از ثرود و شاعر توانسته سیر مقدمه را منسجم به پیش ببرد. این اهای اختصاصی به شمار میمقدمه

ست. موضوع منظومه رسیدن به معرفت و شناخت رک شاه مرورودی شاعر قرن ششم افخرالدین مبا

خداوند از طریق شیوه اثر به موثر و معلول به علت است که به صورت نمادین بیان شده است. 

بودن آن بر نامه آغاز کرده و با وصف عشق و برتری و سابقشاه منظومه خود را با ساقیمبارک

های دیگر، رشته سخن را به وصف آفرینش پیوند داده و با رسیدن به آفرینش انسان از غرق آفریده

ر شاعگونه، به صفات خداوند پرداخته است. شدن او در جمال الهی سخن گفته و با این تخلص

 :عشق را یاور انسان در سلوک دانسته است

 (62-61: 1381نماند)مبارکشاه، مرد کاینجا رسید جای نماند    عشق پر گرددش چو پای

منظومه  به اصل ،چینی و آوردن چند حکایت، برای تبیین معنای سلوک در مقام تمثیلزمینهو با این 

نامه)سروده شده در سال از آثار دیگری که با این شیوه شروع شده، منظومه علیاست. وارد شده 

 است. القلم سنایی تحریمهاز ربیع و ( 482

 ها عمومیمقدمه-3-2

در بیشتر  ،جایی اجزا و حذف و اضافاتشود و با کمی جابهها محسوب میترین نوع مقدمهرایج

شامل تحمیدیه، نعت رسول)ص( و صحابه،  ی عمومیهاشود. اجزای مقدمهها دیده میمنظومه

تاب، مدح کآفرینش جهان و مراتب آن)معمولا بر مشرب فلاسفه قدیم(، بخش وصفی، سبب تالیف 

اند در پایان این بخش در هایی که دارای مقدمه عمومیاسامی منظومهممدوح و بستر نهایی است. 

ها شباهتی میان ساختار منظومه ،هفت پیکر و خسرو و شیرین نظامیدر جز جدول ذکر شده است. 

ست فردوسی ا ای که کامل به دست رسیده شاهنامهنخستین منظومه. از نظر ترتیب اجزا وجود ندارد

ر ای کامل و جامع برای اثنخستین شاعری دانست که مقدمهسرایی و گذار آستانهبنیانو او را باید 

های آثار بعد از او که در ادامه بیشتر توضی  داده خود تدارک دیده است. مقایسه این مقدمه با مقدمه

 های عمومیا همه اجزای مقدمهگر مهارت و خلاقیت فردوسی است. مقدمه او تقریبخواهد شد، نشان

البته تغییراتی در مقدمه روی داده که یکی از آنها گسترش و بسط آن است.  آنعد از برا داراست. 
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ها بیت است اما به مرور مقدمه 60و  209مقدمه فردوسی و منظومه ورقه و گلشاه به ترتیب دارای 

 569خسرو و شیرین  ،بیت 496و رامین  بیت، ویس 346نامه که گرشاسپچنانشود آنتر میمبسوط

های منثور در مقدمه آمده است. از تغییرات دیگر افزوده شدن مقدمهبیت  829و لیلی و مجنون بیت 

الانسان از بدایعی بلخی است و بعد از او سنایی به منظومه است. اولین منظومه با این ویژگی راحه

ثور در بدایعی در بخش من اند.از این شیوه بهره بردهالعراقین و خاقانی در تحفهنیز در حدیقه الحقیقه 

حیث ( که از 182: 1313ر.ک: بدایعی بلخی،)آورده است )ص(دو سطر حمد خداوند و نعت پیامبر

(. بعد از مقدمه 3: 1380غزالی،ر.ک: )نزدیک به مقدمه کیمیای سعادت استلفظی و تصویری بسیار 

ای منظوم در شش بیت آمده که شامل تحمیدیه و وصف اثر است. یکی از موارد که در منثور، مقدمه

نامه است که نظامی نخست بار افزوده شد معراج )در بخش نعت رسول)ص((قرن ششم به مقدمه

 و امیرخسرو دهلوی و در هفت پیکر و اسکندرنامه نیز استمرار بخشید الاسرار آورددر مقدمه مخزن

های عمومی فراتر از حجم مقاله است از همین . پرداختن به همه اجزای مقدمهرا ادامه دادنیز شیوه او 

 .شودو بستر نهایی پرداخته می به بخش سبب تالیف، تنها شدهبه درج جدول اکتفا روی 
 های مورد بررسیهای عمومی منظومه: اجزا و ترتیب مقدمه1جدول

ابیات  -1 عنوان منطومه
 تحمیدیه 

ابیات و  -2
موضوع بخش 

 آزاد وصفی

3-
ابیات 

آفرینش 
 جهان

ابیات نعت -4
رسول)ص( و 

 صحابه

ابیات -5
سبب 
 تالیف

6-
مدح 
 ممدوح

7-
داشتن 
بستر 
 نهایی

ترتیب -8
قرارگیری 

 اجزا

 1.2.3.4.5,6 +  48   53 18 56 / سنایش خرد18  15 شاهنامه

/ پند و تعلیم و 10 29 نامهروشنایی
 آموزیحکمت

_ _ 3 _ _ 1,3,2,5 

بیت در میانه 6 _ /ستایش سخن11 1)الحاقی(16 ورقه و گلشاه
. این تحمیدیه

پریشانی به 
دلیل جعلی 
بودن مقدمه 
است)ر.ک: 
: 1385قاسمی، 
100) 

_ 44 + 1.4,6,2 

بیت/ به  4 راحه الانسان
 نثر نیز آمده

در بخش  _ / ستایش خرد8
 مقدمه منثور 

در بخش 
مقدمه 
 منثور 

 1,4,5نثر:  + _

 1,2نظم: 

/ ستایش دین، 58 18 نامهگرشاسب
 نکوهش روزگار

بیت در  72  20 108
 دو بخش

70 + 1,4,2,3,5,6 

یوسف و 
 زلیخا

11  _  10  58   + 1,4,5 
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/ در فضیلت 178  120 الاسرارمخزن 6
سخن، توصیف 
 شب، شناخت دل

 192 43  64 _ 1,4, 6,5,2 

خسرو و 
 شرین

)در سه 151 33  / وصف عشق 29 139
 بخش:
و  مدح
بخش 
 وصفی
 میان
 (ستآنها

215  + 1,4,5,6,2 

/شکایت از 238  105 لیلی و مجنون
حسودان، پند به 
فرزند، یادکرد 
گذشتگان،قناعت، 
فروتنی، نکوهش 

 بیداد و...

100 109  96  155  + 1,4, 
3,5,6,2 

/ ستایش 231  58 هفت پیکر
سخن، موعظه، 

 پند به فرزند

 111 72 158  + 1,4, 5,6,2 

دانشنامه 
 میسری

34  23 3 36 43  1,3,4,5,6 

 

 سبب تالیف-3-2-1

های عمومی، ذکر سبب تالیف کتاب است که حاوی اطلاعات های مقدمهاز مهمترین بخش

ارزشمند و قابل توجهی در مورد شاعر، انگیزه سرایش و اثر است. این بخش خود مشتمل بر 

 تری است:های کوچکبخش

 انگیزه و هدف سرایش-3-2-1-1

ی های درونی و بیرونگر اهداف غایی اثر است و به طور کلی به دو دسته انگیزهاین بخش نشان

های درونی برپایه خودمحوری، دگر شود که البته گاه هر دو انگیزه با هم است. انگیزهتقسیم می

بب تالیف اشاره شده شاهنامه ای که مقدمه آن به سمحوری و قوم محوری است. نخستین منظومه

ای ملی و قوم محور داشته و هدف را به یادگار نهادن و جاودان ساختن فردوسی است. وی انگیزه

 های کهن دانسته است:داستان

 (11: 1، ج1366، فردوسیاز این نامور نامه شهریار              بمانم به گیتی یکی یادگار)

ای تعلیمی اشاره کرده و هدف خود را راحتی و مه خود به انگیزهبدایعی بلخی در مقدمه منثور منظو

تا هرکه این کتاب را بخواند و معانیش را بداند »سعادت مخاطب یعنی مخاطب محوری دانسته: 

 1313)ر.ک: بدایعی بلخی،«ت و به همه مرادها برسدپیوسته تنش اندر راحت بود و جانش در سعاد

تصر منثور و بسیار مخ مقدمةاین سبک و سیاق نصاب الصبیان است. هایی با ( از دیگر منظومه182:
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 های آموزشی دارایهای آموزشی آن است که پیرایه به اثر نبندد. منظومهآن بیشتر به دلیل جنبه

ها هستند. این بخش منثور دارای تحمیدیه نیست و فراهی در آغاز خود را معرفی ترین مقدمهکوتاه

صبیان را پیش از تعلم »و هدف دیگر محور دارد:  ر را بازگفته است که انگیزهکرده و دلیل سرایش اث

افتد به اشعار فارسی... قدری از وی به نظم یاد کردیم تا بی تکلف لغت عرب رغبت می

( بخش منظوم آن با خلاقیت خاصی همراه است زیرا جز بیت نخست که 4فراهی، :«)...یادگیرند

معرفی وزن عروضی آغاز کرده تحمیدیه و آموزش را با هم تلفیق  شاعر برحسب شیوه مرسوم با

کرده و این شیوه بسیار خلاقانه و قابل توجه است زیرا از یکسو ساختار منظومه رعایت شده و از 

 از آن اراده کرده است:لغات آموزشی در آموختن معانی سویی دیگر کاربردی 

 و رهنمایرو هادی تو گ ن خدای     دلیل استررراله است و الله و رحم

 رآن ثنا گفت وی را خدایرررروار    به قررررروده امین استرررمحمد ست

 صحابه است یاران و آل اهل بیت    که اسلام و دین شد از ایشان به پای

 (5هر. ق : 1374)فراهی،

 (1: 1336امیرخسرو،این شیوه مورد تقلید امیرخسرو در منظومه خالق باری نیز واقع شده است)ر.ک 

نامه ذکر کرده و انگیزه خود را اسدی طوسی هدفی فردی و خودمحور از سرایش گرشاسپ

 شدن خود و به یادگار ماندن نام نیک برشمرده است:بلندآوازه

 م شود زو به گیتی بلندررد      که نامریکی کار جستم همی ارجمن

 (13: 1354هرکسی یاد من)اسدی،د رربه رفتن بود خوش دل شاد من      به نیکی کن

های رایج سرودن بوده و شاید نظر به رواج آن بوده که در برخی نسخ این انگیزه یکی از انگیزه

 فردوسی،)اندشاهنامه بیتی الحاقی آمده و هدفی چون اسدی طوسی برای آن برشمرده

ای بیرونی دارد به این صورت که یاران و دوستان شاعر ، جنبهانگیزه دیگر (11)پانوشت(: 1،ج1366

نتیجه آن سرودن  کهای را به نظم در آورد کنند که منظومهیا بزرگانی از شاعر درخواست می

ر هایی است که شاعهای سفارشی است. بدیهی است مورد بحث این مقاله آن دسته از منظومهمنظومه

های فارسی اعم از تعلیمی و غنایی و عرفانی ده والا بسیاری از منظومهدر مقدمه به این امر اشاره کر

شود. اگرچه منظومه و حتی شاهکارهای بزرگ ادبی همچون مثنوی معنوی سفارشی محسوب می

 شوند اما نخستین منظومههایی سفارشی محسوب میهای عنصری منظومهکلیله و دمنه و منظومه
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فهان   حاکم اصویس و رامین است که شاعر به سفارش خواجه ابوالفت مانده با این نوع مقدمه،باقی 8

نیز براساس آنچه شاعر در مقدمه را الحقیقه حدیقه (28-29: 1349)اسعد گرگانی،به نظم آورده است.

ای سفارشی محسوب کرد. براساس آنچه در باب هشتم آورده اثر توان منظومهمی ،منثور ذکر کرده

غزنوی تقدیم داشته اما در مقدمه منثور گفته بعد از بازگشت به غزنه، خواجه  شاهخود را به بهرام

احمد مسعود تیشه با فراهم آوردن امکاناتی برای شاعر، از او خواسته منظومه خود را سامان دهد. از 

 نظامی است.و هفت پیکر لیلی و مجنون  ،های سفارشی خسرو و شیریندیگر منظومه

 نام اثر-3-2-1-2

گیرد، از همین نظر، عنوان هر اثری لاً اولین برخورد مخاطب با اثر، از طریق عنوان آن انجام میمعمو

در جذب مخاطب، نشان دادن دورنمایی از محتوای اثر و ترغیب مخاطب به مطالعة آن، نقش مهمی 

دی که دهد گاه برای یک منظومه، چندین نام وجود دارد تا حدارد. نگاهی به آثار فارسی نشان می

)ن.ک: عطار نامهالهی درباره کهچنانآندشواری ایجاد کند.  این موضوع ممکن است برای محققی

از همین  اتفاق افتاده است. (11: 1378)ن.ک: افشار،الغرائب خاقانییا ختم( 33: 1393کدکنی،شفیعی

نی اثر، نتیجة های داستانظر اشاره به نام اثر در مقدمه اهمیت خاصی دارد. مواردی چون شخصیت

گذاری اثر غایی و اخلاقی اثر، نام فردی که اثر به او تقدیم شده و الهام از خداوند از معیارهای نام

 های مختلفی مشهور شدهبرخی آثار با آنکه عنوان آن در مقدمه آمده باز هم به عنوان. بوده است

عر در جای جای آن اثر به کار های مختلفی است که شاکه این موضوع گاه برخاسته از عنوان است

حماسه فردوسی اولین اثری است که شاعر به عنوان آن در مقدمه اشاره کرده اما به است. برده 

 های مختلف:صورت

 (11: 1، ج1366ی یکی یادگار)فردوسی خالقی،رم به گیتررریار      بمانررور نامه شهراز این نام

 (14همان:نزد مهان آبروی)شو این نامه خسروان بازگوی     بدین جوی 

ها شاید یکی از دلایل اینکه این اسامی مشهور نشده آن باشد که شاعر مانند بسیاری از منظومه

ذاری گنامگذاری اثر خود نپرداخته و گذرا از آن نام برده است. مهمترین معیار نامو فلسفه به علت 

نام  قرارگیریدر ادبیات سنتی دارد محور که بسامد فراوانی در اشعار روایی و داستانی شخصیت

در این موارد عنوان بسیار ساده و قابل فهم است  است و از آنجا که شخصیت در مقام عنوان منظومه

 ردازد،پگذاری و تفسیر عنوان نمیاندازد شاعر به معیارهای خود برای نامو مخاطب را به اشتباه نمی
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ای به نامه اسدی طوسی که شاعر تنها اشارهگرشاسپ مانند ویس و رامین فخرالدین اسعد گرگانی و

 آن دارد:  

 (29-28: 1349پیشین)گرگانی، سخندانان آن بگفتند       رامین و ویس داستان این کنون

وجه گذاری تتری در عنوانهای پیچیدهمحور یا غیرروایی، شاعر به جنبههای غیرشخصیتدر داستان

نگی انتخاب عنوان با تفصیل بیشتری همراه است. بدایعی بلخی داشته از همین روی توجه به چگو

الانسان کرد تا هرکه این کتاب بخواند و معانیش وی را نام راحه»کند: گونه بیان میدلیل انتخاب را این

( شاعر با رعایت 183: 1313بدایعی، «)...را بداند پیوسته تنش اندر راحت بود و جانش در سعادت

گذاری ببیت، به نتیجة اثر توجه داشته است. فراهی نیز بخشی از مقدمه را به علت ناممجاز به علاقة س

چون مجموع این دویست و بیست بیت آمده بود آن را نصاب صبیان نام »اختصاص داده است: 

الاسرار که به حدیقه سنایی نظر داشته، عنوان را ( نظامی نیز در مخزن4هر.ق : 1374فراهی،«)نهادیم

 گذاری کرده است:با موضوع زهد و عرفان نام متناسب

 (35: 1386درو)نظامی، الهی اسرار زنرررمخ           درو شاهی و درویشی مایه

 کتابشناسی)منبع و پیشینه سرایش و نقد آنها(-3-2-1-3

ها اشاره به منبع، پیشینه و نقد آنهاست. برحسب های مهم، تحقیقی و انتقادی مقدمهاز بخش

ومه منظ ، درهای نظامیمانده فردوسی پیشرو این بخش است و جز در برخی منظومههای باقیمنظومه

 . فردوسی در مقدمه اشاراتی دارد به چگونگیپرداخته نشده استدیگری به دقت شاهنامه به این بخش 

و به علت ا آوری شاهنامه ابومنصوری سپس در مقام پیشینه به پیشگامی دقیقی و ناقص ماندن اثرجمع

کند اما جزو ها اگرچه امروزه بدیهی و عادی جلوه میبهنگام پرداخته است. این بخشنامرگ 

گر مهارت فردوسی در از سویی دیگر نشان .شودترین اطلاعات در مورد شاهنامه محسوب میموثق

ز بخش ای که براساس موازین امروزی پیرامتن است تا جایی که اگونهپرداخت مقدمه است به 

قدردانی نیز غافل نبوده است و از دوست مهربانی)امیرک منصور( که شاهنامه ابومنصوری را در اختیار 

 (15: 1، ج1366فردوسی،)ر.ک: ستوده است او را او نهاده و او را حمایت کرده، یاد کرده و

ت و های روایی نظامی و حکایابسیاری از شاهکارهای ادبی فارسی همچون شاهنامه، منظومه

امثله و امثالهم براساس متون پیشین سروده شده است و شاعر داستانی را از خود خلق نکرده و عموما 

خلق داستان و سرایش آن دو امر متفاوت بوده و اینکه شاعر صاحب روایت نباشد به جایگاه او آسیبی 
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ن و پرداخت آوردن داستارساند. وظیفه شاعر ساخت داستان نیست بلکه مهارت در به نظمنمی 0

هنرمندانه آن، بیش از ساخت داستان است از همین روی یکی از نقدهای رایجی که در مورد پیشینه 

(عیوقی نیز به 28:  1349گرگانی،دارد، منثور بودن متون قبلی است)ر.ک:  ها وجودو منبع در منظومه

پیش  اشاره داشته کسیسبب تالیف پرداخته و منبع خود را اخبار تازی و کتب جریر معرفی کرده و 

 (5-4:  1343ر.ک: عیوقی،«)شک از نظم رنگین شودسخن بی»از او این داستان را منظوم نساخته و 

ب ابوالموید ، احتمالا گرشاساسدی طوسی نیز به پیشینه و منبع توجه داشته و منبع وی کتابی منثور

 بوده:(1: 1314)تاریخ سیستان،بلخی)

 (19: 1354ان)اسدی طوسی،رار مهرررد یادگرریکی نامه ب      ز کردار گشتاسب اندر جهان  

اسدی در پیشنه نظم به شاهنامه فردوسی اشاره کرده و اثر خود را به گونه ای تکمیل شاهنامه دانسته 

 است:

 به شهنامه فردوسی نغزگوی     که از پیش گویندگان برد کوی

 (20: 1354ود)اسدی،ررناورده ببسی یاد رزم یلان کرده بود     از این داستان یاد 

رسد شاهنامه را نقد کرده است پردازد اما بیشتر به نظر میوی در مقام ناقد، اگرچه به نقد رستم می

 اند وشناختههای زیادی در شاهنامه مندرج است اما گویا شاهنامه را با رستم میاگرچه داستانزیرا 

محمود گفت همه شاهنامه خود هیچ نیست »است: داستانی که در تاریخ سیستان آمده گواه همین 

(. اسدی 7: 1314تاریخ سیستان،«)مگر حدیث رستم و اندر سپاه من هزار مرد چون رستم هست

طوسی نیز به این امر آگاه بوده و برای تثبیت شخصیت قهرمان خود به ناچار مجبور شده از شخصیت 

نامه خود و گرشاسپ پجایگاهی برای گرشاس تا -و در واقع از اهمیت شاهنامه بکاهد-رستم بکاهد

 ایجاد کند: در برابر رستم و شاهنامه

 ز رستم سخن چند خواهی شنود     گمانی که چون او به مردی نبود

 (19: 1354م به باد آوری)اسدی،ره رزم رسترررب یادآوری     همررر رزم گرشاسررراگ

 های انجام کاردشواری-3-2-1-4

هایی است که شاعر در سرودن اثر اعم از یافتن تالیف اشاره به دشواری از دیگر مباحث سبب

دست آوردن متن هایی که در بهمنبع و دشواری کار با آن رو به رو شده است. فردوسی به مشقت

 است: اشاره کرده ،شاهنامه ابومنصوری متقبل شده

 که این نامه را دست پیش آورم     به پیوند گفتار خویش آورم
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 (13: 1، ج1366ردش روزگار)فردوسی،رشمار     بترسیدم از گرکسی بیررربپرسیدم از ه

 اند:بیشتر صاحبان منظومه از زحمات خود در آراستن متن سخن گفته

 بار و پژمرده سختنهالی بد این رسته هم زان درخت    شده خشک و بی

 ه بار آورمرررا بو رراخ نرررین شررم بهار آورم      مررون ز طبعرررمن اکن

 (20: 1354)اسد طوسی، 

های خود در سرودن اشاره کرده نظامی در لیلی و مجنون است. شاعری که بیش از همه به مشقت

و  شاه نداشته زیرا داستانسرودن آن به حدی دشوار بوده که وی در ابتدا قصد قبول خواسته شروان

، استمین روی کسی به سمت نظم آن نرفته مکان وقوع برای جولان نظامی مناسب نبوده و از ه

 (27دو: 1313نظامی،ر.ک: )گیرد خواسته شاه را برآورده کندولی با همه دشواری تصمیم می

 محتوا و فهرست اثر-3-2-1-5

 هاکند. در ابتدا و در بیشتر منظومهها شاعر به محتوای اثر خود نیز اشاره میدر برخی مقدمه

ین اشاره به صورت کلی یا غیرمستقیم است. فردوسی ضمن اشاره به های روایی ابخصوص منظومه

 محتوای شاهنامه ابومنصوری غیرمستقیم به محتوای اثر خود نیز اشاره کرده است:

 راوان بدو اندرون داستان...ررره باستان    فرررد از گرریکی نامه ب

 ند    که ایدون به ما خوار بگذاشتندرکه گیتی به آغاز چون داشت

 (12: 1، ج1366دآوری)فردوسی،رران بر آن روز کنرچگونه سرآمد به نیک اختری     بریش

بسیاری از شاعران دیگر نیز اشاراتی به موضوع  بدایعی بلخی، اسدی طوسی، ابونصر فراهی و

اند. به مرور برخی آثار بوجود آمد که شاعر به محتوای اثر توجه خاصی داشته و به منظومه داشته

تری اشاره کرده است. ها و موضوعات اثر به صورت واض واری منظوم به بابرستصورت فه

 الحقیقه است:ترین اثری که در آن از این شیوه بهره گرفته شده حدیقهقدیمی

 د و پنجهره از صرن برباب او گرچه هست ظاهر ده      هست باط

 د است    محض تنزیه و صرف توحید استررباب اول بیان تحمی

 (59:  1329ول      وان بهر چار یار گشته قبول)سنایی،ررت رسررباب ثانی و نع

 (6: 1359در قرن هفتم سعدی نیز از این شیوه در بوستان بهره برده است.)سعدی،

 جدول دو: اجزای سبب تالیف
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عنوان  2

 منطومه

نام اثر و فلسفه  انگیزه سرایش

 گذارینام

دشواری انجام  کتابشناسی

 کار

محتوای 

 اثر

درونی و قوم محور)زنده  شاهنامه

 های کهن(نگه داشتن داستان

+)بدون ذکر 

فلسفه 

 گذاری(نام

+ + + 

درونی، دگرمحور)پند و  نامهروشنایی

ارشاد مخاطب و نشان دادن 

 راه راست و توشه به او(

+ _ _ + 

+)ذکر منبع، اشاره به عدم  _ _ ورقه و گلشاه

 پیشینه منظوم(

_ _ 

درونی، دگر محور)سعادت  الانسانراحه 

 و راحتی مخاطب(

 + _ +)اشاره به منبع( +

هم درونی، هم بیرونی،  نامهگرشاسب

خودمحور)درخوسات 

ممدوم و باقی ماندن نام 

 شاعر(

+)بدون ذکر 

فلسفه 

 گذاری(نام

+)اشاره به منبع و پیشینه 

 اثر، نقد آن(

_ + 

یوسف و 

 زلیخا

درونی، خودمحور)توبه از 

 اشعار گذشته و جبران آن(

+)اشاره به منبع و در برخی  _

نسخ اشاره به دو پیشینه 

 منظوم داستان(

_ + 

درونی، دگر محور و  الاسرارمخزن

خودمحور)آزاد کردن شعر 

از مصطبه، ماندگار شدن 

 شاعر(

+)اشاره به حدیقه الحقیقه  +

در عین حال تازگی شیوه 

 خود(

_  + 

خسرو و 

 شرین

بیرونی)تقاضای ممدوح(، 

دگرمحور)تمایل مردم زمانه 

 نامه(به هوس

+)بدون اشاره 

به فلسفه 

 گذاری(نام

+)اشاره به فردوسی و نقد 

 آن(

_ + 

لیلی و 

 مجنون

بیرونی)تقاضای ممدوح و 

 درخواست فرزند(

+بدون اشاره 

به فلسفه 

 گذاری(نام

به پیشینه که  اشاره+)

 (نشده منظوم تاکنون 

بودن +)محدود 

-فضای توصیفی

مکانی، 

انگیزی غم

 داستان و...(

+ 

 _ _ +)اشاره به منابع مختلف( _ بیرونی)تقاضای ممدوح( هفت پیکر

دانشنامه 

 میسری

درونی، دگرمحور)فایده 

 رساندن به مخاطب(

+ _ _ + 

 بستر نهایی -3-2-2

توان بستر نهایی شروع منظومه نام نهاد که در آن ها میآخرین بخش مقدمه را در برخی منظومه

اند توشود. منبع اشاره شده در این بخش میسراینده با اشاره به منبع خود، وارد اصل داستان می
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شخص یا کتاب خاصی باشد. بستر نهایی در یک مصرع یا بیت و گاه بندرت در چند بیت آورده 

ها استفاده شده است. فردوسی نظر به اینکه های مختلفی برای این منظور در منظومهشود. شیوهمی

 وهای ملی آغاز کرده، برای برانگیختن توجه ترین شخصیت داستانداستان را با زندگی دیرینه

 :کندمخاطب، آن را با پرسش آغاز میکنجکاوی 

 تاج بزرگی به گیتی که جستگوی دهقان چه گوید نخست     که سخن    

 اران به یادررس آن روزگررر نهاد    ندارد کرم بر سررود آنکه دیهیررکه ب

 (21:  1، ج1366)فردوسی،

بدیعی بلخی نیز که نظر به متون ای خبری آغاز شده است. های دیگر با گزارهغیر از شاهنامه، منظومه

 نیز برخی (183: 1313)بدایعی،ومه را آغاز کرده استدهقان، اصل منظ با استناد بهقبل از اسلام دارد، 

 :انددادهاصل داستان را به کتاب ارجاع 

 (5: 1343چنین خواندم این قصه دلپذیر      ز اخبار تازی و کتب جریر)عیوقی،

 (32: 1349ت راویان اندر خبرها)گرگانی،ررها     ز گفرررم اندر سمررنوشته یافت

ه منبع سخن است و شگردی برای ورود به اصل داستان یا منظومه. سازی بمستنداین شیوه نوعی 

را امانت در تبدیل نثر به نظم؛ زیکامل رسد سنت باشد یا آنکه رعایت نظر میه البته این موضوع ب

سبت کند، در بستر نهایی آن را به گوینده ناسدی طوسی با آنکه به منبع خود که کتابی بوده اشاره می

 : صورت شفاهی شنیدهدهد گویی به می

 ( 21: 1354سراینده دهقان موبدنژاد    ز گفت دگر موبدان کرد یاد)اسدی طوسی، 

 نتیجه-4

حکم آستانه و دروازه ورود به متن اصلی دارد و از نظر اطلاعات مندرج در آن، جایگاه آن دیباچه 

ر های فارسی از نظدر فهم مطلب و آراستگی و انسجام متن و بسترسازی قابل توجه است. منظومه

های اختصاصی. های عمومی، دارای مقدمهگیرند: فاقد مقدمه، دارای مقدمهدر سه دسته جای می مقدمه

یرایه مقدمه ها باعث شده به پاتمام نیافتن منظومه یا جنبه تفننی یا آموزشی صرف داشتن برخی منظومه

موضوع اصلی منظومه و ایجاد بستری  اند در راستایهای اختصاصی که متنوعتوجهی نشود. مقدمه

ترین شاعری که به این شیوه توجه داشته . مهماندمناسب برای ورود به اصل داستان سروده شده

های منظومه ترین مقدمههای عمومی رایجهای کارنامه بلخ و سیرالعباد است. مقدمهسنایی در منظومه
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نامه، آفرینش جهان، بخش و صحابه، معراج فارسی و شامل مواردی چون تحمیدیه، نعت رسول)ص( 4

وصفی، سبب تالیف، مدح ممدوح و بستر نهایی است که آغازگر این نوع مقدمه فردوسی است. 

های های مقدمهبرخی از این اجزا دارای اجزای خردتری هستند. سبب تالیف که از مهمترین بخش

ه، م اثر، کتابشناسی و پیشینه منظومعمومی است مشتمل بر مباحثی چون انگیزه و هدف سرایش، نا

 های انجام کار و فهرست و محتوای اثر است.دشواری
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