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ترجمه انگلیسی این مقاله نیز تحت عنوان :
 Impression of Plant Motifs Common Contents of Iran’s Pre-Islamic

Architecture on Islamic Architecture Schemes 
در همین شماره مجله به چاپ رسیده است.

چکیده
در میان تمام ملت ها گیاهان از تقدس ویژه ای برخوردارند و این موضوع سبب شده است که مفاهیم آشکار و نهفتۀ 
موجود در آنها در هنر و معماری ملل مختلف بروز و ظهور داشته باشد. در ایران باستان نیز جلوه هایی از عناصر و 

نقش مایه های گیاهی را می توان در تزیینات معماری مشاهده کرد که الگوی سایر ملل نیز شده است.
بیان مسئله و هدف : پژوهش حاضر در پی استخراج مفاهیم نهفته در نقوش گیاهی به کاررفته در معماری ایران پیش 
از اسلام و بررسی اثرپذیری معماری دوره های امویان و عباسیان از معماری پیش از اسلام ایران است. به این منظور 
مفاهیم نمادین و اسطوره ای گیاهانی از جمله گل نیلوفر آبی، گیاه کنگر )آکانتوس( و درختانی مانند نخل و مو که به 

طور مشترک در معماری پیش از اسلام ایران و دوران اسلامی استفاده می شده، مورد بررسی قرارگرفته اند. 
روش : در این پژوهش تلاش شده است که دوام تأثیر این گیاهان در اندیشه و سپس در معماری دو دوره تفسیر شده و 
دلایل انتقال این نقوش از معماری پیش از اسلام ایران به دوران اسلامی بررسی شود. بنابراین با استفاده از روش مطالعۀ 
میان موردی نقش مایه های گیاهی بناهای شاخص معماری پیش از اسلام ایران در دوره های هخامنشیان )تخت جمشید( 
و ساسانیان )کاخ تیسفون، طاق بستان و کاخ بیشاپور( با نقوش گیاهی به کاررفته در بناهای دورۀ امویان از جمله مسجد 
قبه الصخره، قصرالحیر، قصرالمشتی و کاخ خربه المفجر و تزیینات نقوش گیاهی بناها و کاخ ها در دورۀ عباسیان از جمله 
کاخ بلکورا، مسجد سیمره و مسجد نه گنبد مقایسه شد و با استفاده از تفسیر تاریخی بناها و مراجعه به متون مختلف، 

مضامین مشترک استخراج شده و نمود آن در معماری هر دو دورۀ تاریخی مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته است.
نتیجه : نتایج حاصل نشان می دهد که وجود مفاهیم والایی چون پاکی، خلوص و نیروی مقدس حیات، دانش و معرفت 
در بطن این گیاهان سبب استفاده از آنها در معماری شده و این ویژگی به طور مشترک در معماری هر دو دوره وجود 
دارد. نتایج بررسی ها نشان می دهد وجود برگ های نخل و گل نیلوفر در قصر الحیر و کاخ خربه المفجر و همچنین 
برگ های تاک و خوشه های انگور در بنای قبه الصخره در کنار بهره گیری از فرم های مثلث و دایره در قصرالمشتی و سایر 
نقوش به کاررفته، همه نشان از حضور معماری و هنر ایرانی در معماری دورۀ اموی و عباسی دارند. همچنین هم جواری 
جغرافیایی، تعلقات به آرمان های یکسان، زبان، هنر و شراکت در ایجاد و پرورش مکاتب علمی از دیگر دلایل انتقال 

نقوش از معماری و فرهنگ ایرانی به معماری دورۀ اسلامی به طور خاص دورۀ اموی و عباسی است.
واژگان کلیدی : گیاهان مقدس، نقوش گیاهی، گل نیلوفر، برگ نخل، معماری ایران، معماری اسلامی.   
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نقش مایه های  در  مقدس  گیاهان  مشترک  مضامین  تطبیقی  مقایسۀ 
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مقدمه
حضور گستردۀ نگاره های گیاهی در هنر ایران را باید در باور 
کهن تقدس گیاهان و احترام عمیق ایرانیان به طبیعت جستجو 
بر  را  تزیینی  نگاره های  و  ترسیم گل ها  اعصار،  تمام  کرد. در 
اشیا و ساختمان ها می توان مشاهده کرد )ندیم، 17:1386(. 
پیرامون  جهان  از  را  درونی خویش  دریافت  آثار  این  خالقان 
نمودار می ساختند و در بسیاری از اشیا و بناهای تاریخی، این 
نقوش )حیوانی،  با سایر  ترکیب  یا در  و  تنهایی  به  را  نقوش 
از  تخت جمشید  بنای  می بردند.  کار  به  هندسی(  و  انسانی 
نخستین نمونه های بی نظیر کاربرد نقوش گیاهی در تزیین بنا 
است. نقوش گیاهی در آثار هخامنشیان شامل گل نیلوفر، نخل، 
مفاهیم  و  معانی  دارای  هرکدام  که  است  چند پرَ  گل  و  سرو 
دوره های  در  گیاهی هخامنشی  نقوش  تأثیرگذاری  عمیق اند. 
بعدی به خصوص دوران ساسانیان و پس از آن در ادوار مختلف 
امویان و عباسیان( نکتۀ مورد توجه پژوهش  )به طور خاص 
تاک  نقوش گیاهی دورۀ ساسانیان شامل نخل،  حاضر است. 
)اعظمی، شیخ  انار است  و  انگور  نیلوفر، نقش  و پیچک، گل 
الحکمایی و شیخ الحکمایی، 1392: 15(. این نقش های گیاهی 
از مهم ترین نقوشی هستند که در ابتدا به صورت ساده در آثار 
حجاری هخامنشی و به ویژه در تخت جمشید به کار گرفته 
درون  طاقچه های  و  طاق  دیوار  و  ازاره ها  بر  سپس  و  شدند 
کاخ ها رخنه کرده و مجموعه های بی نظیری را زینت بخشیدند 
)کیانی، 1374: 97-96(. در دورۀ اسلامی نیز نقوش گیاهی در 
سرزمین های مختلف به کار رفته است، در این بین تزیینات 
بعد  دوران  در  تأثیری که  دلیل  به  عباسی  و  اموی  دوره های 
گذاشتند، بسیار حائز اهمیت هستند. این تزیینات شامل گل 
نیلوفر، شاخ و برگ مو، خوشۀ انگور و گل های پالمت )نخل( و 
نقوش حیوانی است )زمانی، 1355: 144-142؛ اتینگهاوزن و 

گرابار، 1378: 48(. 

پیشینۀ پژوهش
در  مشخص  هندسی  فرم های  با  گیاهی  نقوش  از  استفاده 
ایران سابقه ای طولانی دارد. در ایران باستان )هخامنشیان و 
ساسانیان( همواره نقوش گیاهی در بناها استفاده می شده و پس 
 از آن نیز شاهد انتقال این فرهنگ به دیگر تمدن ها در ایران 
و سایر کشورها هستیم. با توجه به بررسی های صورت گرفتۀ 
موجود در زمینۀ معماری ایران و تزیینات وابسته به آن، این 
نکته کاملًا روشن است که متخصصان این امر چون آرتور پوپ 
)1370(، آندره گدار )1377(، هیلن براند )1374( و دیگران 
تنها به توصیف کلی پیشرفت این هنر در دوره های مختلف 
اشاره کرده و به شناسایی و معرفی برخی از تزیینات شاخص 
آنها پرداخته اند. تزیینات دورۀ ساسانی توسط محققان بسیاری 
مطالعه شده است اما تزیینات ابنیۀ دورۀ اسلامی )به طور خاص 

آنها  نقوش  در  به کاررفته  نمادین  مفاهیم  و  عباسی(  و  اموی 
کمتر موردتوجه واقع شده است.

در معماری دوره هخامنشیان، انواع مختلف نقوش حجاری، در 
تزیینات بناها به کار می رود. این نقوش، شامل اقسام مختلفی 
از عناصر گیاهی و جانوری است که گاه به صورت نماد و سمبل 
و گاه در نقش ظاهری خود در بخش های مختلف تخت جمشید 
نام برده در تخت جمشید شامل  دیده می شود. عناصر گیاهی 
از سرو  درختان  بین  در  که  بیشتر گل ها هستند  و  درختان 
آبی و گل  نیلوفر  بین گل ها، گل هایی همچون  و در  و نخل 
نقش برجسته های سمبلیک  غالب  در  آفتابگردان  یا  خورشید 

به کار رفته است )توکلی، 1378: 95(. 
در  گیاهان  تقدس  بررسی  منظر  از  ساسانیان  دورۀ 
زیرا  دارد؛  خاصی  جایگاه  )اسطوره ها(  اندیشه  ساختارهای 
اساطیر این دوران تداوم یافته از باورهای پیشین هستند، از 
جمله می توان به آیین زرتشتی، مهری و مانوی اشاره کرد 
)دادور  است  داشته  محوری  نقش  درخت،  آنها  همۀ  در  که 
دیوارهای  دوره  این  در   .)99-100  :1385 منصوری،  و 
آنها،  تزیین  از خصوصیات  و  اندود شده  با گچ  ابنیه  ضخیم 
گل دار،  طرح های  از  جدا  که  بود  بزرگ  برجستۀ  نقش های 
در  گچ بری  می شد.  شامل  نیز  را  انسانی  و  حیوانی  تصاویر 
دورۀ ساسانیان یکی از معتبرترین و تأثیرگذارترین هنرهای 
این عهد است و نمونه های به کمال رسیده ای از آثار گچ بری 
ارائه شده اند که شامل طرح های گیاهی از جمله ساقه، برگ 
مو و خوشۀ انگور هستند )انصاری، 1366: 322-319؛ پوپ، 

.)147-148 :1382
با ظهور دین اسلام، هنر اسلامی به تدریج شکل گرفت و با 
کسب تجاربی از هنرهای پیشین، روبه رشد و گسترش نهاد. 
فرهنگ های  هنریِ  صنایع  محصول  اسلامی،  هنری  سبک 
آنها  به  جدید  محرک  و  انگیزه  اسلام،  که  است  کهنی 
داشتند  سعی  اسلامی  هنرمندان  اولیه،  دوران  در  بخشید. 
که با اقتباس از آثار تمدن ایران و بیزانس، به همان سبک و 
سیاق بپردازند و حتی مساجد برپاشده در آن زمان برگرفته 
از معماری این دو تمدن بود )رایس، 1384: 3(. نخستین 
اموی  هنر  در  اسلامی  اولیۀ  قرون  از  بنا  تزیین  نمونه های 
یافته  ظهور  کاخ المشتی  نمای  سنگ های  روی  حجاری  با 
است. این نقوش، ترکیبی بین اسلوب شامی و ساسانی است 
که سبک جدید شرقی را به وجود می آورد و همچنین این 
نوع طراحی و موتیف ها در گچ بری دوران بعدی بسیار تأثیر 
تزیینات  این  شد.  پیروی  آن  از  بعد  قرن ها  تا  و  گذاشت 
شامل گل نیلوفر )لوتوس(، شاخ و برگ مو، خوشۀ انگور و 
کاخ  هفت لبی  پالمت های  به  شبیه  پنج لبی  پالمت  گل های 
تیسفون و نقوش حیوانی است )زمانی، 1355: 144-142؛ 
و  تزیینات  بین  این  در   .)48  :1378 گرابار،  و  اتینگهاوزن 
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در  مهمی  نقش  عباسی  و  اموی  دوره های  گچ بری  خصوصاً 
اسلامی  به دورۀ  اسلام  از  قبل  از دوره های  این هنر  انتقال 
دوران  در  ایران   )96  :1383 )دیماند،  داشته اند  ایران  در 
اموی )41  اولیۀ اسلامی، تحت سلطه و فرمانروایی خلفای 
تا 132ه.ق( و عباسی )132 تا 656 ه.ق( بود. با آغاز قرن 
شد  تقسیم  مختلفی  مناطق  به  ایران  ناحیۀ  هجری  سوم 
خلفای  تأیید  با  -و  ایالتی  مستقل  سلسله های  توسط  که 
پیرنیا و  )اقبال آشتیانی،  اداره می شد  و  عباسی- حکمرانی 

جوانمردی، 1389: 329-328(. 
اعظمی، شیخ الحکمایی و شیخ الحکمایی )1392( در مطالعه ای 
تأثیر هنر ساسانی در معماری اسلامی ایران را بررسی کرده اند و 
این امر با مقایسۀ نقوش گیاهی به کاررفته در سه مسجد ایران 
و مسجد جامع  اردستان  نائین، مسجد جامع  )مسجد جامع 
اصفهان( با نقوش گیاهی به کاررفته در کاخ تیسفونِ ساسانی 
مورد کاوش قرار گرفته است. در مطالعه ای دیگر، حسن احمدی 
و شکفته )1391( به بررسی روند شکل گیری گچ بری در قرون 
پیش  گچ بری  هنر  از  آن  اثرپذیری  و  پرداخته  اسلامی  اولیۀ 
ایران و سایر کشورها را بررسی کرده است. این  از اسلام در 
نتیجه حاصل شده است که گچ بری های قرون اولیۀ اسلامی، 
تحت تأثیر فراوان تزیینات گچ بری ساسانیان قرارگرفته و نمونۀ 
این تأثیرات را در گچ بری های سبک سامرا نیز می توان مشاهده 
به  زمینه می توان  این  انجام گرفته در  از دیگر مطالعات  کرد. 
پژوهش مرضیه طباییان و فرح حبیب )1388( اشاره کرد که 
با استفاده از روش تاریخی-تفسیری نظم اعمال شده از محیط 
طبیعی در رابطه با گیاه بر معماری را بررسی کرده و معانی و 
نمادهای گیاهان مختلف، استخراج شده است. علاوه بر موارد 
یادشده می توان به کتاب »دانش نامۀ اساطیر جهان« ترجمۀ 
ایرانی«  »اسطوره های  و   )1386( اسماعیل پور«  »ابوالقاسم 
نوشتۀ »جان راسل هینلز« ترجمۀ »مهناز شایسته فر« )1388( 

نیز اشاره کرد. 
با توجه به مطالعات صورت گرفته مشخص شد که پژوهش های 
پیشین به تأثیر معماری و تزیینات ابنیۀ ایرانی پیش از اسلام 
بر معماری و تزیینات ابنیۀ دوران اسلامی در ایران پرداخته اند 
و یا نظم و هندسۀ تزیینات گیاهی و گچ بری های به کاررفته در 
ابنیه را به لحاظ باستان شناسی بررسی کرده اند ولی هیچ کدام 
ازنقطه نظر مضامین نقوش گیاهی و مفاهیم مشترک نهفته در 
آنها که در انتقال آنها از فرهنگی به فرهنگ دیگر تأثیرگذار 
بوده است و در پژوهش حاضر به آن پرداخته شده است، موضوع 
را مورد بحث قرار نداده اند. پژوهش حاضر در پی بررسی این 
نقوش  مشترک  مضامین  بر  آن  اصلی  تمرکز  و  بوده  موضوع 

گیاهی خواهد بود.

سؤالات و فرضیات

پژوهش حاضر در پی پاسخ به این سؤالات است که مضامین 
بناهای معماری  به کاررفته در  مشترک نقش مایه های گیاهی 
تأثیرات  و  چیست؟  اسلامی  دوران  و  ایران  اسلام  از  پیش 
و  )امویان  اسلامی  معماری  بر  اسلام  از  پیش  ایران  معماری 
عباسیان( در زمینۀ استفاده از نقوش گیاهی چگونه بوده است؟ 

روش تحقیق
بنابراین با استفاده از روش مطالعۀ میان موردی نقش مایه های 
در  ایران  اسلام  از  پیش  معماری  شاخص  بناهای  گیاهی 
)کاخ  ساسانیان  و  )تخت جمشید(  هخامنشیان  دوره های 
تیسفون، طاق بستان و کاخ بیشاپور( با نقوش گیاهی به کاررفته 
در بناهای دورۀ امویان از جمله مسجد قبه الصخره، قصرالحیر، 
قصرالمشتی و کاخ خربه المفجر و تزیینات نقوش گیاهی بناها 
و کاخ ها در دورۀ عباسیان از جمله کاخ بلکورا و مسجد کاخ 
بلکورا، مسجد سیمره و مسجد نه گنبد مقایسه شد و با استفاده 
بناها و مراجعه به متون مختلف، مضامین  تاریخی  از تفسیر 
نمود آن در معماری هر دو دورۀ  و  استخراج شده  مشترک، 
تاریخی مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته است، لذا این پژوهش 
باروری،  نظیر  مفاهیمی  که  دارد  فرضیه  این  اثبات  در  سعی 
در  به کاررفته  نقوش  در  آن  امثال  و  پیروزی  قدرت،  حیات، 

معماری دو دوره اشتراک دارند.

معانی و مفاهیم نمادین گیاهان مقدس
در میان تمامی تمدن ها، مفاهیم نمادین گیاهان در باورهای 
اعتقادی مردم رسوخ کرده و این امر سبب شده که گیاهان از 
تقدس ویژه ای برخوردار شوند. هر ملت غالباً با توجه به اقلیم 
خود یک نوع درخت یا گیاه را بیش از سایر گیاهان محترم 
بیشتری  اهمیت  از  سرو  و  چنار  درخت  ایران  در  می شمارد. 
ایران  انگور در اساطیر  از طرفی  برخوردارند )جوادی، 1386( 
مظهر خون است و خون نیروی اصلی حیات )طباییان و حبیب، 
1388: 321(. نزد پادشاهان هخامنشی چنار زرین به همراه 
تاک زرین آراسته به زیور نگه داری می شده است. شاید بتوان 
تاک زرینی را که بر چنار زرینی می پیچد مظهر خون و دوام 
نماد  به  عنوان  انار  همچنین  دانست.  هخامنشیان  سلطنت 
آناهیتا و گل نیلوفر که گل زندگی یا مایۀ آفرینش نیز نامیده 
می شود )مبینی و شافعی، 1394: 49(، ریشه در باورهای دینی 
و اسطوره ای ایران داشته اند. بنابراین در انتخاب گیاهان جهت 
بررسی در پژوهش حاضر، پیشینۀ تاریخیِ بهره گیری از آنها در 
معماری ایران پیش از اسلام، به خصوص دوره های هخامنشیان 
و ساسانیان مدنظر قرارگرفته است و با مراجعه به متون معماری 
و باستان شناسی، نقوش با پیش زمینۀ ایرانی انتخاب و تحلیل 
شده است. در ادامه تعدادی از این گیاهان انتخاب شده است. 
سپس با جست وجو در منابع مختلف تاریخی تلاش شده که 
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معانی و مفاهیم نمادین مرتبط با آنها از منابع مختلف استخراج 
استفاده  بعدی  قرار گیرد. در بخش های  بررسی  مورد  و  شود 
از این معانی و مفاهیم نمادین در معماری ایرانی و اسلامی و 
انتقال مضامین مشترک در میان دو فرهنگ، تجزیه  و تحلیل 

شده است.
• گل نیلوفر 

بوده،  آلودگی  از هرگونه  از آب هایی که عاری  نیلوفر  ظهور 
نشانۀ خلوص، پاکی و نیروی بالقوه است. ازآنجاکه گل نیلوفر 
در سپیده دم باز و در هنگام غروب بسته می شود، به خورشید 
آفرینش،  روشنگری ها،  همۀ  مظهر  پس  دارد،  شباهت 
.)66-68  :1389 )بهمنی،  است  بی مرگی  و  حیات   تجدید 
این گل بیانگر نمادهای مختلف است که مشترک با عقاید 
سایر ملل نیز هست به  عنوان  مثال سمبل کامیابی، قدرت 
عشق،  مظهر  زیبایی،  جهانی،  صلح  زمین،  حاصلخیزی 
پیوستگی  نیز  مهر  آیین  با  نیلوفر  است.  عبادت  و  ریاضت 
بنابراین  49(؛   :1394 شافعی،  و  )مبینی  می یابد  نزدیک 
به  پنداشته اند  بودا  آیین  در  را  نیلوفر  ریشۀ  اینکه  برخلاف 
بودا  آیین  از  طولانی تر  قدمتی  که  میتراییسم  یا  مهر  آیین 

دارد، مربوط می شود )طباییان و حبیب، 1388: 323(.
• درخت سرو

که  ایران  در  حیات  از  نمادی  عنوان  به  سرو  درخت 
زندگی  از  نشان  است،  گرم  و  خشک  طبیعت  دارای 
در  خاصی  جایگاه  درخت  این  است.  سرسبزی  و  دائمی 
تخت جمشید  حجاری های  در  و  داشته  آریایی  قوم  میان 
بر  علاوه  است.  رفته  به کار  دقیق  بسیار  ریزه کاری های  با 
و  از مرگ  نماد جاودانگی و حیات پس  این، درخت سرو، 
ساسانی،  و  هخامنشی  دورۀ  ایرانِ  در  است.  بوده  نامیرایی 
و  )دادور  است  می رفته  شمار  به  زندگی  درخت  سرو 
تزیینی  نقوش  از  برخی  در  سرو   .)100  :1385 منصوری، 
نیلوفر که  این درخت همانند  است.  آفتاب  و  روشنی  نماد 
به عنوان »درخت خورشید« معرفی  »گل خورشید« است، 
شده است )برومند، 1381: 186(. در بررسی فرم هندسی 
سرو که شکلی از مثلث است نیز می توان نشانۀ سیر عبور 
از زمین برای رسیدن به سوی بالا را مورد توجه قرارداد. 

• نخل
رمز  و  مالکیت  نماد  ثمر دهی  و  باروری  سبب  به  نخل 
سرمایه داری است. حکومت هخامنشیان به گونه ای که از روی 
کنده کاری بیستون و دیگر آثار پیداست، مبتنی بر مالکیت و 
سرمایه داری و آیین شاهنشاهی بوده است. بنابراین »نخل« 
به همین دلیل نماد حکومت خانوادۀ هخامنشی برگزیده  شده 

است. )برومند، 1381: 183(. 
• درخت بلوط

این درخت نماد قدرت و پیروزی برای امپراتورانی است که 

تنومند  درختی  بلوط  می شدند.  پیروز  سرزمین ها  فتح  در 
را  پیمان ها  و  عهد  نخستین،  انسان های  است.  زی  دیر  و 
است.  بوده  امن  درختی  که  می بستند  بلوط  درخت  زیر 
بلوط  شد.  نیز  رومیان  مقدس  درخت  بلوط  درخت  بعدها 
 :1386 )وارنر،  است  پایندگی  و  پیمان  و  پیروزی  درخت 

.)579-580
• درخت انار

نقش انار نماد گیاهی آناهیتا )الهۀ آب و نماد باروری( است 
سفتی  پوست  در  که  متعدد  دانه های  و   )1386 )چهری، 
 نگه داری می شوند، نماد پُرباری و برکت است )احمدی، 1386(. 
انار در دورۀ ساسانی همواره مقدس بوده و در آیین مذهبی 
آناهیتا بوده  باروری  پرُ دانگی آن نماد  کاربرد داشته است. 
هنر  در  تزیینی  نمادی  انار   .)23  :1378 )خالدیان،  است 
شکافته شده،  نخل های  ساسانی  دورۀ  اواخر  در  است.  شرق 
و  باروری  نماد  که  درمی آیند  بال  جفت  یک  صورت  به 
در  انار،  میوۀ  اما  دارد.  روحانی  جنبۀ  و  است  حاصلخیزی 
اختصاصات  و  نمادها  از  )پالمت(  نخل  درخت  برگ  داخل 

معماری و هنر دورۀ ساسانی است.
• برگ کنگر

است.  شکسته  لبه های  با  بزرگ  برگ  یک  دارای  گیاه  این 
در  آن  کاربرد  و  بوده  بسیار  سرزندگی  دارای  کنگر  گیاه 
بنابراین  است.  بوده  باستان  عهد  در  جنازه  تشییع  مراسم 
برابر  در  حفاظت  یا  دوباره  زایش  به  اشاره ای  است  ممکن 

ارواح شریر در خود داشته باشد )سلطان زاده، 1375(.
• انگور

انگور در آیین میتراییسم ایران باستان مقدس بوده و نماد 
از  انگور  ایرانی،  کهن  افسانه های  و  اساطیر  در  است.  برکت 
کشته  اهریمن  حملۀ  در  و  آفرید  خداوند  که  گاوی  خون 
آمده است که در محل  افسانه ها  آمده است. در  شد، پدید 
کشته شدن این گاو، 55 گونه دانه و 12 گونه گیاه دارویی 
رویید و از خون او انگور پدید آمد )واشقانی فراهانی، 1389: 

243 و وارنر، 1386: 367(. 
• تاک و پیچک

علاوه بر خود میوۀ انگور، تاک یا درخت انگور نیز دارای مفاهیم 
نمادین و مقدس در تاریخ باستان بوده است. درخت تاک گاهی 
در مکان ها و آثار باقیمانده با درخت پیچک به یک معنی و 
پیچک،  یا  و  انگور  درخت  تاک،  است.  شده  استفاده  مفهوم 
به قوۀ حیات و الوهیت ارتباط داده شده است )وارنر،  عمدتاً 
1386: 589(. همچنین در اساطیر ایران، نماد باروری و فراوانی 

و دارای نیروی مقدس جاودانه نیز بوده است )ندیم، 1386(.

معماری  از  گیاهی  نقش مایه های  مقدسِ  مضامین  انتقال 
ایران باستان به دوران اسلامی
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• نقوش گیاهی در معماری باستانی ایران
نقوش  به کارگیری  شاهد  همواره  باستان  ایران  بناهای  در 
گیاهی با توجه به معانی ویژۀ آنها بوده ایم. دو دورۀ هخامنشی 
و ساسانی به عنوان دو دورۀ شاخص در ایران باستان در این 
در  گیاهی  نقش مایه های  گرفته اند.  قرار  بررسی  مورد  زمینه 
بناهای مختلف، معرف مفاهیم و مضامینی بوده اند که در این 
رابطه چند بنای شاخص این دوره مورد تحلیل و بررسی قرار 
گرفته و نقوش گیاهی به کاررفته در آنها استخراج شده است. 

الف( نقش مایه های گیاهی در ابنیۀ عصر هخامنشیان
- نقش مایه های گیاهی کاخ تخت جمشید: نقوش گیاهی در 
با معانی نمادین و مفاهیم عمیق  معماری هخامنشی عموماً 
تزیین  نقوش  این  از  استفاده  از  هدف  و  است  رفته  به کار 
تخت جمشید،  گیاهی  نقوش  در  است.  نبوده  بنا  ظاهری 
معمولاً گل ها در فرم دایره یا مثلث قرار می گرفته اند و این 
و  تطابق  گیاهان  مورداحترام بودن  و  تقدس  مفهوم  با  فرم ها 
هم خوانی قابل توجهی دارد. فرم دایره و فرم مثلث هر دو از 
دایره  معماری هستند.  در  مفاهیم مقدس  با  فرم های  جمله 
هنوز  دایره  پلان  و  آسمانی بودن  و  الوهیت  از  است  نمادی 
و  است  معماران  الهام بخش  مقدس،  اماکن  معماری  در  هم 
عالم  به  باشد  اشاره ای  می تواند  سرو،  درخت  مثلث  فرم  یا 
و  بیرون  به  از داخل فرم رو  اشارۀ مثلث  نیرو و  بالا؛ چراکه 
به سمت آسمان است )توکلی، 1378: 4-3(. از جمله دیگر 
تخت جمشید  کاخ  در  گیاهی  مقدس  مضامین  کاربرد  موارد 

نیلوفر در  اشاره کرد. نقش گل  نیلوفر  به نقش گل  می توان 
است  رفته  به کار  تخت جمشید  کاخ  در  مختلفی  مکان های 
مانند بدنۀ کاخ آپادانا، در دست بزرگان ملل، در حاشیۀ لباس 
هخامنشیان، بر روی پایۀ ستون ها و در تالار بار عام. در تمامی 
علاوه  است.  بوده  زندگی  و  نماد صلح  نیلوفر  گل  موارد  این 
بر گل نیلوفر که جزو نقوش پرتکرار در تخت جمشید است، 
به کار رفته است  این مجموعه  نیز در  نقوش گیاهی دیگری 
که از آن جمله می توان سرو، نخل و گل چندپرَ را نام برد. در 
تصویر 1 چند نمونه از نقوش به کاررفته در کاخ تخت جمشید 

به نقل از منابع مختلف آورده شده است.

ب( نقش مایه های گیاهی در ابنیۀ عصر ساسانی
از  یکی  بیشاپور  کاخ  بیشاپور:  کاخ  گیاهی  نقش مایه های   -
آثار باارزش ساسانی است که بدون تردید، از نقطه نظر کاربرد 
معماری و تزیینات داخلی، از جمله آثار شاخص و ممتاز این 
عصر به شمار می آید. این کاخ در زمان شاپور اول )241-272 
میلادی( دومین پادشاهان ساسانی طراحی و ساخته شده است 
)انصاری،1366: 353-349(. تصویر 2 برخی از نقوش گیاهی 
به کاررفته در این کاخ از جمله نقوش پالمت )برگ نخل(، برگ 
مو )تاک( و خوشه های انگور را نشان می دهد. در این بنا برگ 
نخل نماد شگون و برکت، برگ مو نماد جاودانگی و خوشه های 
انگور نماد حیات و زندگی است. همچنین بهره گیری از فرم 
هندسی دایره به شکل هندسی و همچنین در حالت انتزاعی 
به شکل آرابسک های حلقه شده در تزیین نقوش استفاده شده 

تصویر 1. )الف( نقش گل نیلوفر در پایۀ ستون و تزیینات کاخ تخت جمشید. )ب( درخت سرو از نقوش گیاهی به کاررفته در کاخ تخت جمشید. مأخذ: طباییان و 
حبیب، 1388: 323 و گیرشمن، 1370: 220-224.
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است )تصویر 2- ه(. در خصوص طرح آرابسک در بخش های 
بعدی به تفصیل توضیحاتی ارائه شده است. 

طاق بستان  منطقۀ  طاق بستان:  گیاهی  نقش مایه های   -
مشتمل بر آثار ارزنده ای از دوران ساسانی است. در محوطۀ 
که  است  موجود  سرستون هایی  طاق بستان  باستانی  آثار 
نقوش  و  تصاویر  آنها  چهار طرف  در  و  گلدانی شکل هستند 
گل وبوته حجاری شده است. در اطراف یکی از آنها، حجاری 
گل های نیلوفر مشاهده می شود. همچنین نقش گیاه کنگر و 
گل نیلوفر که در نقش مربوط به اردشیر ساسانی زیر پای ایزد 
مهر قرارگرفته است، در این منطقه وجود دارد که در تصویر 3 
نشان داده  شده است )گیرشمن، 1370(. گل نیلوفر از ترکیب 
دو فرم دایره و مثلث به وجود می آید و همان طور که ذکر شد، 

دارای معانی نمادین حاصلخیزی، پاکی و خلوص است. 
ایوان  یا  طاق کسری  تیسفون:  کاخ  گیاهی  نقش مایه های   -
مداین عظیم ترین کاخ ساسانی و دارای گچ بری های متنوع با 
نقوش گیاهی بسیار است. نقوش به دست آمده از بررسی های 
انجام شده در کاخ تیسفون شامل گیاه کنگر )آکانتوس(، گل 
انار در  انگور و همچنین نقش  نیلوفر، برگ های نخل، نقش 
دارد.  اختصاص  دورۀ ساسانی  به  که  است  نخل  برگ  داخل 
این نقوش به شکل گچ بری های متنوع در کاخ و سراسر ایوان 
بنا دیده شده است. در تصویر 4 به پنج مورد از این نقوش 
که دارای مضامین مقدس هستند، اشاره شده است )اعظمی، 
شیخ الحکمایی و شیخ الحکمایی، 1392: 18(. علاوه بر این، 
در کاخ تیسفون نقوشی به شکل S که در انتهای آنها برگ و 
یا شاخۀ برخی گیاهان قرارگرفته، وجود دارد که مقدمه ای بر 

ایجاد طرح های انتزاعی آرابسک یا اسلیمی است )گیرشمن، 
1370: 200( )شکل 4- د(. 

• نقوش گیاهی در معماری دوران اسلامی )امویان و عباسیان(
از  عباسی، بخش های وسیعی  و  اموی  طی حکمرانی خلفای 
ایران در حدود سه قرن، تحت نفوذ و تسلط خلفای اموی و 
عباسی بوده و پایتخت این دو سلسله، مرکز جذب و تجمع 
به  خصوص  عالم،  سراسر  اول  درجه  صنعتگران  و  هنرمندان 
ارتباطات  موجبات  سیاسی،  تسلط  این  است.  بوده  ایرانیان 
قرون  در  نتیجه  در  و  است  آورده  فراهم  را  وسیعی  فرهنگیِ 
متمادی سنت ها و سوابق ملی و هنری ایران در آنجا ریشه دار 
شده است )زمانی، 1355: 6(. در ادامه با بررسی برخی از آثار 
معماری به جامانده از این دو دورۀ اسلامی، به بخشی از تأثیرات 
ایران باستان به خصوص دو دورۀ هخامنشی و  هنر معماری 

ساسانی در بناهای اموی و عباسی اشاره شده است.

الف( نقش مایه های گیاهی معماری در ابنیۀ دورۀ اموی
دورۀ  بناهای  از  قصر  این  قصر الحِیَر:  گیاهی  نقش مایه های   -
امویان است که به سال 109 هجری قمری )727 میلادی( 
ساخته  شده است. این کاخ در پالمیرا )تدمر، شهری باستانی 
در سوریۀ کنونی( واقع  شده و احتمالاً به جز کاربرد شکارگاهی، 
به عنوان منازلی در مسیر دمشق-رصافه در نظر گرفته می شده 
بوده  گچ بری  تزیینات  دارای  قصر الحیر  دروازۀ  سراسر  است. 
)برند، 1383: 26-27(.  می دهد  نشان  را  ساسانیان  و سبک 
با  غربی  قصر الحیر  اصلی  ورودی  تزیینی  گچ بری   5 تصویر 

تصویر 2. )الف( گیاهی پالمت )برگ نخل( و مارپیچ در گچ بری های کاخ بیشاپور. )ب( نقش گیاهی پالمت پنج و هفت لبی درون کنگره. )ج( طرح گیاهی برگ مو 
)تاک(. )د( نقش خوشه های انگور. )ه( طرح آرابسک با برگ های کنگر در تالار کاخ بیشاپور. مأخذ: انصاری،1366: 353-349 و گیرشمن، 1370: 140.
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تصویر 3. )الف( نقش گل نیلوفر بر روی سرستون های موجود در طاق بستان. )ب( ایزد مهر ایستاده بر روی گل نیلوفر. )ج( نقش گیاه کنگر در پایه های طاق بستان 
مأخذ: گیرشمن، 1370.

تصویر 4.  )الف( نقش انار در داخل برگ های نخل. )ب( پالمت )برگ نخل(. )ج( نقش انگور. )د( برگ های درهم رفته به شکل S که در انتهای آنها برگ و میوۀ بلوط 
به کار رفته است. )ه( برگ های کنگر در کاخ تیسفون. مأخذ: اعظمی و شیخ الحکمایی، 1392: 18 و مبینی و شافعی، 1394: 52-54.

فرم های  انتزاعی،  کنگرهای  برگ  چون  تزیینی  ویژگی های 
هندسی و گل های نیلوفر را نشان می دهد. کاربرد گل نیلوفر و 
برگ کنگر به الهام از معماری دورۀ ساسانی و با همان مضامین 
اموی  دوران  معماری  به  باستان،  ایران  در  به کاررفته  مقدسِ 

منتقل شده است.
- نقش مایه های گیاهی مسجد قُبه الصَخره: قبه الصخره که بنای 
آن در سال 71 هجری قمری )691 میلادی( در بیت المقدس به 
اتمام رسید ) Hitti, 1937: 302( از نخستین آثار باقیماندۀ اسلامی 
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 و به احتمال زیاد نخستین دستاورد عمدۀ هنری امویان است
تزیین  ماهیت  لحاظ  از  بنا  این   .)Grabar, 1959:71(
ترکیب بندی  در  و  تزیین  و  معماری  بین  رابطۀ  موزاییک ها، 
ایرانی پیروی کرده است. موزاییک ها  الگوهای  از  نقش مایه ها 
و گل  نخل  برگ  نقوش  نقش مایه های کهن، حاوی  بر  علاوه 
سرخ هستند که منشأ ایرانی دارد. این موزاییک ها نشان دهندۀ 
طرح های دیگری چون پیچک برگ کنگری )آکانتوس(، پیچک 
تاک، درخت و گل سرخ نیز هستند که در موزاییک ها و درون 
طاقی های این کاخ استفاده شده است. در تصویر 11 بخشی 
از این نقوش که به شکل آرابسک هستند، آورده شده است 

)اتینگهاوزن و گرابار، 1378: 20-25(.
- نقش مایه های گیاهی کاخ خربه المفجر: این قصر به شیوۀ امویان 
اموی در حدود سال 123 هجری  در سال های آخر حکومت 
قمری )740 میلادی( در نزدیکی شهر اریحا در فلسطین کنونی 
ساخته شده است. حاشیۀ تزیینی کنده کاری شده بر روی دیوار 
بیرونی، با وجود فرم برجسته، نشانگر طبیعت پردازی در خطوط 
محیطی و الگوگیری از معماری باشکوه ساسانی است. تصویر 
6 جزئیات دیوار سنگی سردر کاخ با طرح های پیچک طوماری 
است  سرزندگی  نماد  که  می دهد  نشان  را  کنگری ها  برگ  و 
)گرابار، 1379: 333(. همچنین نقش انار که نماد گیاهی آناهیتا 
است نیز در این کاخ وجود دارد. علاوه بر این در بخش هایی از 
گچ بری های بنا، نقش انگور دیده می شود که این نقش از دورۀ 

/http://monumentsofsyria.com :تصویر 5. گچ بری تزیینی ورودی اصلی قصر الحیر غربی. مأخذ

اشکانی در ایران رواج پیدا کرد و سپس در دورۀ ساسانی ادامه 
یافت )شکل6(. همچنین در این بنا شاهد بهره گیری از نقوش 
گیاهی در فرم دایره نیز هستیم که نماد الوهیت و تکامل است و 

در معماری ایران پیش از اسلام نیز کاربرد داشته است.
فرمان  به  قصرالمشتی  قصرالمشتی:  گیاهی   نقش مایه های   -
در  میلادی(   743( قمری  در سال 126 هجری  اموی  خلیفۀ 
30 کیلومتری جنوب شهر امان در اردن کنونی ساخته شده و 
بخشی از یک رشته کاخ و کاروانسرا در منطقه است که در اردن 
به نام »کاخ های بیابان« مشهورند. این قصر از جهت حجاری های 
نیم برجسته که بر سطح دیوارهایش انجام شده، شاید مهم ترین 
نمونۀ بنای غیرمذهبی در دورۀ امویان باشد. از نظر تزیینات، 
نمای  قصرالمشتی، از تعدادی مثلث به وجود آمده که کنده کاری 
شده اند. هر مثلث دارای یک کنارۀ گیاهی و یک گل در وسط 
مو  برگ های  و  دو، شاخ  آن  بین  در  )تصویر 7- ج( که  است 
بر یک  است. هر گل مشتمل  گرفته  قرار  انگور  و خوشه های 
کنارۀ شش قسمتی و یک منطقۀ میانیِ گل  و بوته دار است و 
قسمت مرکزی، یک گل کوچک دارد )تصویر 7-الف(. به علاوه 
در تزیینات  قصرالمشتی نقش برجسته هایی از گل هایی به دست 
آمده که بدون کم وکاست مشابه با پالمت )برگ نخل( ساسانی 
است که از کاخ تیسفون به دست آمده است )زمانی، 1355( 
)تصویر 7- ب(. اما در خصوص شاخه های مو، این نقش در ایران 
عصر اشکانی وجود داشته و تا آخر دورۀ ساسانی به کار رفته است. 
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یکی از نمونه های عصر اشکانی، ساقۀ پیچ وخم داری است که به 
صورت متناوب برگ های مو و خوشه های انگور می دهد و شبیه 
این نقش در تزیینات  قصرالمشتی دیده شده است. بنابراین 
همان طور که ملاحظه می شود، علاوه بر نقوش مشترک گیاهی، 

تصویر 6. )الف( صفحۀ تزیینی از ورودی حمام شامل برگ کنگر و نقش انگور. )ب( جزئیات دیوار سنگی سردر با فرم هندسی دایره. )ج( نقش انگور در قسمتی از 
تزیینات خربه المفجر. مأخذ: گرابار و اتینگهاوزن، 1376: 33-30.

فرم های مثلث و دایره با معانی نمادین مشابه معماری ایران پیش 
از اسلام در این بنا به کارگرفته شده است. 

ب( نقش مایه های گیاهی در ابنیۀ دورۀ عباسی
سلسلۀ  و  شد  واژگون  اموی  سلطنت  هجری   132 سال  در 

تصویر 7. )الف( گل وسط یکی از مثلث های تزیینی نمای  قصرالمشتی که شباهت فوق العاده ای به گل های گچ بری شدۀ کاخ تیسفون دارد. )ب( پالمت )برگ نخل( 
گچ بری شده که از کاخ تیسفون به  دست  آمده و شباهت فوق العاده ای به گل های تزیینی  قصرالمشتی اموی دارد. مأخذ: زمانی، 1355 و کونل، 1347. )ج( تزیینات 

.Hillenbrand, 1999: 33 :هندسی نمای  قصرالمشتی با فرم های مثلث و دایره. مأخذ
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عباسی به خلافت رسید. در این زمان پایتخت از دمشق به 
بغداد که در چند قدمی تیسفون بود، منتقل شد. در نتیجه 
بیش ازپیش به سنت های هنری و فرهنگیِ ایرانی توجه شد 
)زمانی، 1355(. بسیاری از کاخ های ساخته شده در این دوره 
از جمله کاخ های اخیضر، جوسق الخاقانی یا تیسفون اعراب 
و کاخ بوالقواره به شدت تحت تأثیر معماری ساسانی بوده اند.

- نقش مایه های گیاهی کاخ بلُکورا )بوالقواره(: کاخ بلکورا مربوط 
میلادی(   849-860( قمری  هجری  سال های 235-245  به 
است که به دستور »متوکل«، خلیفۀ عباسی بر کرانۀ شرقی رود 
دجله ساخته شده است. ویرانه های این کاخ هم اکنون در شش 
کیلومتری جنوب شهر سامرا در عراق کنونی قرار دارد. این قصر 
در امتداد محور طولی، متشکل از سه حیاط پی درپی است که 
با الگوی باغ ایرانی طراحی شده است و هر یک دروازه ای نمایان 
دارد که احتمالاً به اتاق عظیم چلیپایی شکلی که تخت شاهی 
در آن بود، منتهی می شده است )هیلن براند، 1383: 403(. 
با  موزاییک های شیشه ای  و  کنده کاری شده  گچ بری  تزیینات 
نقش پیچک مو که نشان از نیروی مقدس و جاودانه دارد، بر 
روی ورودی های سه گانۀ کاخ، نقش مهمی در تزیینات بنا ایفا 

می کند )امیدواری، 1393: 129(. 
- نقش مایه های گیاهی مسجد سیمره: تزیینات گچ بری مسجد 
سیمره متعلق به محدودۀ زمانی قرن دوم تا قرن چهارم هجری یعنی 
 اواخر دورۀ امویه و اوایل دورۀ عباسی است )لک پور، 1389:  67(.
در  به کاررفته  تزیینی  نقوش  جامع،  و  کلی  بررسی  یک  در 
نقوش  از:  عبارتند  سیمره  مسجد  گچ بری های  تزیینات 
گیاهی، نقوش هندسی و یک نمونه نقش انسانی که به شکل 
هنرمندانه ای در گچ بری ها به کار رفته است. در تفکیک نقوش 
ذکرشده، نقوش گیاهی به کاررفته شامل: برگ مو و خوشۀ انگور 
با حفره هایی بر سطح برگ آن، برگ کنگر، گل نیلوفر، برگ 
نخل، میوۀ انار، میوۀ بلوط، پیچک ها و نقش بال )تصویر 8-9( 
هستند. مطالعۀ تزیینات گچ بری های مسجد سیمره با تزیینات 
گچ بری های بناهای ساسانی، گویای تأثیر مستقیم هنر گچ بری 
ساسانی بر تزیینات گچ بری مسجد سیمره است )پوپ و اکرمن، 
1387: 775-773؛ شاهین، 1380: 314-166؛ فروزنده مهر، 
 .)Thompson, 1976 1391: 76-51؛ حسن پور، 1394: 270؛
نقوش  از  مستقیم  وام گیری  با  سیمره،  مسـجد  گچ بری های 

تزیینی گچ بری های ساسانی و نیز خلق آرایه هایی تزیینی از 
همان نقوش وام گرفته شده، یعنی گونه های شکلی مختلف 
برگ نخل، برگ کنگر و غیره و قراردادن آنها درون قاب های 
هندسی مختلف الشکلی که خود نقشی مهم در ایجاد تقارن و 
حرکت را بر عهده داشتند، نشانه ای از تقلید و ایجاد تحول در 
قواعد هنری تزیینات گچ بری دورۀ ساسانی )شکل و فرم( است.

شامل  سیمره  مسجد  گچ بری های  تزیینات  هندسی  نقوش 
قاب های  لوزی،  نقش مایۀ  شکل،  مستطیل  و  مربع  قاب های 
نقش مایه های  ذوزنقه ای شکل،  نقش مایه های  مثلثی شکل، 
دایره ای شکل، زنجیره های یونانی و نوارهای مواج است. همانند 
نقوش گیاهی مسجد سیمره، می توان پیشینۀ استفاده از برخی 
از نقوش هندسی را در هنر گچ بری دورۀ ساسانی، ردیابی کرد 
و مورد بررسی تطبیقی قرار داد. برای نمونه می توان به مواردی 
چون قاب های مربع و مستطیل شکل در بیشابور و حاشیه هایی 
از دایره های توخالی در بنای تیسفون اشاره کرد )پوپ و اکرمن، 

1387: 173؛ شاهین، 1380: 66(. 
نهُ گنبد بلخ: مسجد نه گنبد  - نقش مایه های گیاهی مسجد 
بلخ معروف به »حاجی پیاده«، در هفت کیلومتری جنوب بلخ 
و در غرب مزارشریف کنونی است. این مسجد، متعلق به قرون 
سه یا چهار هجری قمری )9 یا 10 میلادی( است. از مهم ترین 
ویژگی های مسجد نه گنبد، تزیینات گچ بری آن است )ناجی، 
1386: 396(. نقوش گیاهی برگ مو، برگ نخل، میوۀ بلوط و 
گل نیلوفر، سراسر سطوح تزیینی این بنا را در بر گرفته است. 
در برخی از نقوش گیاهی از جمله برگ انگور، نیلوفر و نخل، 
سوراخ های کوچک جهت تزیین به کار رفته است و در سطح 
برگ های نخل در قسمت سرستون ها، نقوش مشبکی مشاهده 

شده است )تصویر 10(. 
برگ های تاک به صورت مستقل و گاهی در ارتباط با نقوش برگ 
نخل، اطراف و درون قاب های دایره ای شکل را در بر گرفته اند 
)تصویر10-الف(. به همین صورت، برگ های نخلِ چندلبه ای 
یا  گرفته اند،  قرار  یکدیگر  روبروی  دوبه دو  یا  لبه ای(  تا 5   3(
به صورت مستقل هستند و یا با نقش نیلوفر و دیگر نقوش 
تزیینات  بال های  مشابه  این طرح مایه ها  پر می شوند.  گیاهی 
گچ بری دورۀ ساسانی، طراحی و اجرا شده اند )تصویر10-ب(. 
نمونه های مشابهی از این نقوش در تزیینات بناهای ساسانی و 

تصویر 8. )الف( نقش گیاهی تاک )برگ مو(. )ب( گل نیلوفر )ج(. برگ کنگر. )د( برگ نخل. مأخذ: مبینی، شاکرمی و شریفی نیا، 1397: 67 
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اموی )قصر الحیر غربی و شرقی( و عباسی )سامرا( قابل مشاهده 
است )Golombek, 1969:175-177(. در مسجد نه گنبد بلخ، 
مربع،  شکل های  به  هندسی  قاب های  درون  گیاهی  نقوش 
مستطیل، مثلث، لوزی، دایره و چندضلعی قرار گرفته اند. برخی 
از این قاب های هندسی از ساقۀ نقش های گیاهی به صورت 
دورانی ایجاد شده اند )مبینی، شاکرمی و شریفی نیا، 1397: 
17-15(. برخی از محققین بر این باورند که در مسجد بلخ، 
نقوش، در دو قالب نقوش واقع گرا )برگ تاک( و نقوش انتزاعی 
)پالمت( تقسیم بندی می شوند و حرکتی از نقوش واقع گرا به 
انتزاعی قابل مشاهده است. نقوش گچ بری های  سمت نقوش 
و دوم سامرا در  اول  نمایندۀ سبک های  بهترین  این مسجد، 

.)Al-Harithy, 2002: 2-3 ایران است )همان: 184؛

ریشه یابی طرح آرابسک و اسلیمی در معماری ایران و 
اسلام

نقوش  از  اغلب  اسلیمی که در آن  یا  آرابسک  تزیینی  طرح 
دوران  آثار  همۀ  در  تقریباً  است،  شده  گرفته  بهره  گیاهی 
اتحاد  و  اشتراک  عامل  و می تواند یک  رفته  به  کار  اسلامی 
هنری در عالم اسلام شمرده شود. درعین حال این طرح یک 
از  قبل  بلکه  نیست،  اسلامی  یا  عربی  صرفاً  تزیینی  موضوع 
ظهور اسلام نیز در کشورهای مختلف، به خصوص در ایران، 
معمول بوده است. همان طور که در قسمت تحلیل بناها ذکر 
در  می توان  را  آرابسک  تزیینات  از  بهره گیری  مقدمۀ  شد، 
طرح های S شکل بنای تیسفون و گچ بری های کاخ بیشاپور 

و برخی دیگر از بناهای دورۀ ساسانی دانست.
می کند  غلبه  آن چنان  گیاهی  طرح  یک  عنوان  به  آرابسک 
که به صورت مفرد،  به شکل پیچک، برگ نخل یا گل سرخ 
آغاز  مکان جهت  بهترین  می شود.  تکرار  متناوب  به صورت 
اسلامی،  هنر  از  مرحله  اولین  در  طرح  این  تکامل  بررسی 
 .)23  :1347 )کونل،  است  قصرالمشتی  خارجی  نمای 

تصویر 9. برخی از نقوش گیاهی مسجد سیمره. مأخذ: مبینی، شاکرمی و شریفی نیا، 1397: 63.

دورۀ  هنری  آثار  در  آرابسک  خاستگاه  دربارۀ  پژوهشگران 
اسلامی سخنان گوناگون به میان آورده اند: »جورج مارسیه« 
تأثیر سنت های هنری ایران و یونان را در طرح های تزیینی 
نخستین  گدار  آندره  است.  داده  نشان  )آرابسک(  اسلامی 
تزیینات اسلامی )قصرالمشتی و قصر عمره( را متعلق به هنر 
یونانی و ساسانی و بیزانسی دانسته و این تأثیر را در کاخ های 
قصر عباسی نیز نشان داده است. »کارل دوری« به نفوذ هنر 
ساسانی در این تزیینات اشاره کرده است )شاطریان، 1390: 
طرح  تهران  دانشگاه  استاد  دانشور«  »سیمین  دکتر   .)284
می گوید:  و  است  داده  نسبت  ساسانی  دورۀ  به  را  آرابسک 
که  می نامند  عربسک  را  طرح ها  این  اروپا  »هنرشناسان 
عربی  طرح ها  این  چراکه  نمی آید؛  نظر  به  درستی  اصطلاح 
از  است،  شده  معروف  اسلامی  طرح های  به  اینکه  و  نیست 
این نظر است که هنرمندان دوران اسلامی این نوع طرح ها 
دادند  ترجیح  داشت،  سابقه  ایران  در  قدیم  زمان  از  که  را 
مذهبی  منع  با  منافاتی  طرح ها  این  چراکه  کردند؛  تکرار  و 
زمان  به  طرح ها  نوع  این  قدمت  نداشت.  جاندار  موجودات 
ساسانی می رسد« )زمانی، 1352: 34-17(. دکتر »دیماند« 
و  می داند  ساسانی  دورۀ  به  مربوط  را  طوماری  آرابسک  نیز 
معتقد است ترکیب و تلفیق نیم برگ نخل و طرح های مشابه 
دورۀ ساسانی، سرمشق ابنیۀ اولیۀ دورۀ اسلامی قرار گرفته 
است )دیماند، 1383: 34(. بنابراین تزیین خیالی و استفاده 
از گیاهان در نما، اصول موزون بودن تکرار و تقارن در آنها و 
استفاده از برگ نخل به عنوان یکی از نقش مایه های عمدۀ 
طوماری  نقوش  که  می دهد  نشان  ساسانی  تزیین  و  آرایش 
و  آثار  و طرح های مشابه دورۀ ساسانی سرمشق  نخل  برگ 
ابنیۀ دورۀ اسلامی قرار گرفته است. البته همان طور که ذکر 
نیز  پرتکرار دورۀ هخامنشی  نقوش  از  شد، نقش برگ نخل 
هست، ولی تکرار و تناوب آن در طرح های هندسی به شکل 

آرابسک از دورۀ ساسانی آغاز شده است. 



..............................................................................
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
....

46

میترا مقصودی و وحید حیدرنتاج.

مجله علمی ـ پژوهشی پژوهشکده هنر، معماری و شهرسازی نظر 

اول  شاپور  زمان  به  منسوب  بیشاپور  کاخ  بزرگ  تالار  در 
چند  به  هریک  که  طاق نما،  شصت وچهار  م.(   241-272(
آنها  بالای  در  و  ساخته  شده  است،  محدود  تزیینی  حاشیۀ 
نقوش برگ کنگر با گچ بری و نقاشی ایجاد شده است. این 
برگ های کنگر به چپ و راست خود می پیچد )تصویر 11( و 
شکل زیبایی از آرابسک طوماری را خلق می کند. نظیر این 
آرابسک در گچ بری های کاخ تیسفون نیز به  دست  آمده ولی 
در آنجا به جای برگ کنگر، نیم برگ های نخل به  کار رفته 
است )زمانی، 1352: 34-17(. بنابراین می توان گفت طرح 
آرابسک و اسلیمی توسط اعراب یا مسلمانان ابداع نشده، بلکه 
بوده  استعمال  مورد  باستان  ایران  در  اسلام،  از ظهور  پیش 
اینکه در دوران اسلامی تحول  یافته و کاربرد  ولی به دلیل 
 بیشتری پیدا کرده، صفت عربی و اسلامی به خود گرفته است.

بحث
• مضامین مشترک نقوش گیاهی و انتقال مفاهیم

با توجه به بررسی های انجام گرفته، وجود برگ های نخل و گل 
مثلث های   کنار  در  کاخ خربه المفجر،  و  قصر الحیر  در  نیلوفر 
و  برگ ها  و  ساقه ها  زندۀ  و  ظریف  حرکت  با  قصرالمشتی 
خوشه ها و از طرف دیگر نقش خوشۀ طبیعی انگور در بنای 
سایر  کنار  در  می پیوندد،  تاک  برگ های  به  که  قبه الصخره 
گیاه  و  نخل  برگ های  از جمله  بنا  این  در  به کاررفته  نقوش 
کنگر، همه و همه نشانه های حضور معماری و هنر ایرانی در 

معماری دورۀ اموی و عباسی است.

باستان )عصر  ایران  بناهای  انجام گرفته بین  مقایسۀ تطبیقی 
و عباسیان،  امویان  بناهای دورۀ  با  و ساسانیان(  هخامنشیان 
تأثیرپذیری هنر این دو دورۀ تاریخی، از معماری ایران باستان 
را در زمینۀ نقوش گیاهی، تأیید می کند. تنها نکته ای که برخی 
بر حضور  دلیل  را  آن  و  داشتند  اشاره  آن  به  تاریخ نگاران  از 
در  هم  و  اموی  دورۀ  در  هم  ایرانی،  هنر  کنار  در  هلنی  هنر 
دورۀ عباسی می دانستند، وجود گیاه کنگر در نقوش به کاررفته 
در بناهای این دوره بود که با توجه به وجود نقش این گیاه 
مربوط  تیسفون که  تزیینی  نقوش  و  پایه های طاق بستان  در 
به دورۀ ساسانی است، مشخص می شود که علی رغم کاربرد 
گستردۀ این گیاه در هنر هلنی، به دلیل وجود آن در معماری 

دورۀ ساسانی، این فرضیه نیز با تردید روبه رو می شود.
تخت جمشید  در  که  همان طور  اینکه  دیگر  قابل توجه  نکتۀ 
در  گیاهی  نقوش  باستان،  ایران  بناهای  سایر  و  تیسفون  و 
فرم ها حاوی  این  و  کار می رفتند  به  دایره  و  مثلث  فرم های 
معانی و مفاهیم مقدس و والایی بودند و در تطابق با احترام 
در  بودند،  آسمانی  و  ناب  مفاهیم  آشکارسازی  و  گیاهان  به 
شاهد  نیز  عباسی  و  اموی  دورۀ  دو  در  بررسی شده  بناهای 
به کارگیری نقوش در چنین فرم هایی هستیم. به  عنوان  مثال 
مثلث های به کاررفته در  قصرالمشتی و یا تزیینات گیاهی در 
فرم دایره در کاخ خربه المفجر و همچنین در دورۀ عباسیان 
به کارگیری  از  نمونه هایی  بلخ  گنبد  نه  و  سیمره  مسجد  در 
این معانی و مفاهیم به شکل نمادین است و این امر نشان 
از آن دارد که نقوش گیاهیِ به کاررفته همچون نقوش ایران 

تصویر10. )الف( نقش گیاهی تاک )برگ مو(. )ب( پالمت )برگ نخل(. )ج( میوۀ بلوط. )د( گل نیلوفر در مسجد نه گنبد. 
.Golombek, 1969 مأخذ : مبینی، شاکرمی و شریفی نیا، 1397: 67-66؛
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و  نداشته  زیبایی صرف  و  تزیینی  به هیچ وجه جنبۀ  باستان، 
به دنبال ارائۀ معانی و مفاهیم به شکل نمادین و تأثیرگذار 
بوده است. به منظور روشن ترشدن ابعاد موضوع مقایسه ای از 
نقوش گیاهی کاخ تیسفون و بناهای دورۀ امویان و عباسیان 
خربه المفجر،  کاخ  قبه الصخره،  مسجد  قصرالحیر،  جمله  از 
اشاره ای  همراه  به  سیمره  و  گنبد  نه  مسجد  و  قصرالمشتی 

به مفاهیم پیرامون هر موضوع در جدول 1 ارائه شده است.
علاوه بر موارد یادشده در تزیینات کاخ های دورۀ اسلامی سه 
شیوه مشخص می شود: اولین روش مربوط به سنت های هلنی 
بعد از عصر اشکانیان است که عناصر فرضی کلاسیک در آن 
زیاد است، مانند برگ های صاف برافراشته و ناشی از کنگر و 
شاخ های فراوان. درعین حال، برگ خرما به شکل بال، از منشأ 
ایرانی نیز در آنجا به  وفور دیده می شود. با توجه به نظریۀ »ژرژ 
ماسه«، با اشاره به اظهار »هرتسفلد« روش یا موضوعات تزیینی 
دستۀ اول نیمی هلنی و نیمی ایرانی است ولی در دورۀ ساسانی 
روش هلنی عامل مستقل و مؤثر نبوده است. به علاوه برگ های 
برافراشته و شبیه کنگر، مرواریدها و غیره که در نیمه هلنی به 
حساب آمده، قرن ها در تزیینات معماری ساسانی و روی اشیاء 
نمای  کنگر طرفین  برگ های  و  است  بوده  معمول  دوره،  آن 
حجاری شدۀ طاق بستان، مثال بدون تردیدی دربارۀ برگ های 
برافراشته است. در روش دوم، نقوش هندسی معمولاً گیاهی 
است ولی با یک کار آزاد و یک اشل مخصوص و غالباً مزین با 
زمینه ای است که وضع روی هم قرارگرفته را، چون فلس های 
ساسانی  تأثیر  نشانۀ  دارای  روش  این  می دهد.  نشان  ماهی، 
است. علاوه بر موارد گفته شده نقش گل نیلوفر و پالمت )برگ 
قبل  دوره های  از  می شود،  دیده  سامرا  آثار  در  که  هم  نخل( 
ایران معمول بوده و در دورۀ  از هخامنشی در بین النهرین و 
ساسانی نیز به کثرت استعمال شده است. در روش سوم عناصر 
گیاهی بیشتر قابل  تشخیص است. برگ مو همراه با یک خوشۀ 
مخروطی و متصل به یک شاخه است که باند تزیینی را تشکیل 
می دهد. با توجه به گفتار و نظر ژرژ مارسه روش سوم که محلی 
است نیز در قلمرو حکومت و هنر ساسانی رشد نموده است، به 
خصوص که ساقه و برگ مو و خوشۀ انگور از جمله نقوش مورد 
استعمال در دوران اشکانی و ساسانی است )زمانی، 1355(. در 

تصویر 11. )الف( آرابسک های متقارن و حلقه شدۀ قبه الصخره در بیت المقدس،  مورخ 71 هجری. )ب( برگ کنگر گچ بری و رنگ شده در تالار بزرگ کاخ بیشاپور 
منسوب به زمان شاپور اول ساسانی. مأخذ: گیرشمن، 1370: 140.

تصویر 12 برخی از تزیینات کاخ ها در دورۀ اسلامی با الهام از 
معماری ایرانی آورده شده است )گیرشمن، 1370(.

در این مطالعه به  طور مشخص انتقال نقوش گیاهی از معماری 
ایران باستان به دورۀ اسلامی )اموی و عباسی( مورد بررسی 
قرار گرفت. نتایج بررسی نقوش گیاهی- هندسی پیش و پس 
از جمله نخل  از نقوش گیاهی  از اسلام نشان داد که برخی 
)پالمت(، گل نیلوفر و تاک و پیچک با مفاهیم منحصربه فرد خود 
در دوره های هخامنشیان و ساسانیان به  کار رفته اند، سپس این 
نقوش به دلیل داشتن مضامین مقدس و اشتراکات فرهنگی 
و هنری به دورۀ اسلامی انتقال  یافته اند. از جمله دیگر نقوش 
با مضامین مشترک که در دو دوره به کار گرفته  شده است، 
می توان به نقش گیاهی انگور، انار و کنگر)آکانتوس( اشاره کرد 
که در دورۀ ساسانیان بیشتر به  کار رفته است و پس ازآن به 
دورۀ اسلامی انتقال  یافته اند. علاوه بر این هندسۀ به کاررفته در 
نقوش نیز دارای معنا و مفهوم مشترک بوده است؛ به  گونه ای 
که هندسۀ دایره که به مفهوم تکامل و الوهیت است در معماری 
ایران پیش از اسلام و سپس در دورۀ اسلامی به کار گرفته  شده 
بالا  عالم  به  اشاره  که  مثلث  به شکل  گیاهی  نقوش  و  است 
دارد، در ابتدا در دورۀ هخامنشیان به کار گرفته  شده و سپس 
اجرای طرح ها است. همچنین  یافته  انتقال   بعد   به دوره های 
 درون چهارچوب های ساده هندسی به شکل مثلث و دایره و 
تنوع مضامین و نقش مایه های هندسی و گیاهی و گرایش به 
پوشش کل سطح دیوار در هنر گچ بری سامرا نیز قابل بررسی 

و مطالعه است.  
 هیل بر این اعتقاد است که در حدود قرن هشتم میلادی، 
طرح و الگوهای ایرانی مورد استقبال مسلمانان قرار گرفت و 
به  صورت وجه مشخصه، درکاخ های بنی امیه در سوریه و اردن 
و یا به شکلی اصیل تر در کاخ های سامرا نمود یافت )هیل و 
نمونه در  قصرالمشتی و محراب  برای  گرابار، 1386: 103(. 
نخل،  )برگ  ساسانی  هنر  تأثیر  از  نمودهایی  قیروان  مسجد 
نقش بال، برگ مو، میوۀ کاج و غیره( در شکل گیری سطوح 
Di- است  قابل  مطالعه  آنها  و چوبی  بناهای سنگی  )تزیینی 

mand, 1937(. به نظر می رسد در یک خط سیر مشخص، هنر 
تزیینات ایران دوره های هخامنشی و ساسانی، ابتدا با جذب و 
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رشد در فضای هنری دورۀ امویه در منطقۀ شامات، زمینۀ نفوذ 
به درون سطوح تزییناتی دورۀ عباسی را به دست آورده است. 
نمونۀ آن نقش پالمت کامل و یا نیم پالمت های چندلبه ای و 
نیلوفر سه پره در تزیینات سرستون های سوریه و سامرا و سپس 
ایران است. سایر نقوش  با نمونه های ساسانی در  مقایسۀ آن 
به  مشترک گیاهی و هندسی و مقایسه آن در هر دو دوره، 

 اختصار در جدول 2 نشان داده  شده است.
به  ایرانی  نفوذ فن و هنر  از  باید گفت، نشانه هایی  نهایت  در 
قابل  عباسی  و  اموی  دورۀ  بناهای  در  ساسانی  هنر   خصوص 
مشاهده است که این امر به دلیل وجود مضامین مقدس موجود 
در گیاهان و اشتراکات فرهنگی و جغرافیایی در این دو دوره 
است. از جمله تزیینات شاخص دورۀ اموی که انتقال دهندۀ این 
مضمون هستند، می توان به سه مورد اشاره کرد که عبارتند 
از: پوشش شخص ایستاده در دروازۀ حمام خربه المفجر، تاج و 
جواهرات ساسانی در قبه الصخره و تزیینات گیاهی و هندسی 
تزیینات  از جمله  المشتی. همچنین  و  قصرالحیر  بناهای  در 
شاخص دورۀ عباسی در این زمینه می توان به پنج مورد اشاره 
در  ساسانی  ساخت وساز  فن  پیاده سازی  از:  عبارتند  که  کرد 
بنای کاخ اخیضر، آرایش چلیپایی اتاق های رسمی در کاخ های 
جوسق الخاقانی و قصر بلکورا، سنت استفاده از باغ ها بر اساس 

سنت کهن خاور نزدیک و یا تصاویر بزرگ حوری های دریایی 
در کاخ جوسق الخاقانی، به همراه سبک نسبتاً سنگین نقاشی ها 

و تسلط رنگ های قرمز و آبی روشن.
 

جمع بندی و نتیجه گیری
اتکا به دستاوردهای فرهنگ انسانی و اجتماعی به  عنوان یکی از 
شاخصه های قومی و بومی هر ملت در حد اعلای خویش نمودار 
ارزنده ای است از احساسات و هیجانات درونی آن ملت که بنا 
ماندگار  تداوم نسل های مختلف،  آنان در  نیات  و  به خواست 
خواهد بود. حکومت ها نیز همواره در تعمیم و تداوم هنرهای 
مختلف، نقش مؤثری ایفا کرده اند. به همین علت است که ما 
طی قرون متمادی درمی یابیم که چگونه یک هنر پا می گیرد، 
استوار می شود و سپس به اوج خود می رسد. در این مسیر، این 
هنر در پیرامون خود هنرهای دیگر را شاخ و برگ می بخشد 
و حتی در خارج از مرزهای فکری هر قومی رخنه نموده و در 
هنرهای دیگر سرزمین ها تأثیر می گذارد و آثاری بدیع و ارزنده 
برجای می نهد. هنر ایران نیز از آغاز حیات خویش، از دوره های 
اسلامی،  دوران  در  سپس  و  تاریخی  دوران  تا  پیش ازتاریخ 
دگرگونی های عظیمی را تجربه کرده و بر هنر و معماری دیگر 
با  بنابراین  سرزمین ها تأثیرات شگرفی برجای گذاشته است. 

نقش بلوط انار نقش انگور گل نیلوفر تاک و 
پیچک
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* * * * قصرالحیر

وی
*ام * * * * مسجد قبه الصخره

* * * * * * کاخ خربه المفجره

* * * قصر المشتی

* * * * * * * مسجد سیمره

سی
عبا

* * * * مسجد نه گنبد

جدول 1. مقایسه ای از نقوش گیاهی کاخ تیسفون و بناهای دورۀ امویان، قصرالحیر، مسجد قبه الصخره، کاخ خربه المفجر، قصرالمشتی به همراه اشاره ای به مفاهیم 
پیرامون هر موضوع. مأخذ: نگارندگان.
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.Hillenbrand, 1999: 42 : تصویر 12. )الف( گچ بری سامرا، سبک سوم. )ب( گچ بری سامرا، سبک دوم. )ج( گچ بری سامرا،سبک اول. مأخذ

توجه به بررسی های انجام شده و مقایسۀ نقوش و جستجو در 
متون مختلف، وجود مضامین مشترکی چون پاکی، خلوص، 
نیروی مقدس حیات، دانش و معرفت و ... از بطن نقوش گیاهیِ 
استفاده شده در ابنیۀ مختلف به روشنی قابل استنباط است. 
استمرار مفاهیم موجود در نقوش و اشتراک مضامین بین دو 
از اسلام  این نقوش در معماری پس  معماری سبب استفادۀ 
بوده و مطالعۀ نمونه های منتخب، نشان از تأثیر و تکرار نقوش 
از معماری پیش از اسلام ایران در معماری دورۀ اسلامی )اموی 
و عباسی( دارد. در نهایت باید گفت نقوش گیاهی به کاررفته 
و  معانی  دارای  به  طور مستقل  یک  هر  معماری،  بناهای  در 
مفاهیمی است که این معانی و مفاهیم، مهم ترین دلیل بر تکرار 
آنها و علاقه مندی مردم و معماران در به کارگیری آنها و دلیل 

انتقال آنها از تمدنی به تمدن دیگر است.

تشکر و قدردانی
بر خود لازم می دانیم که از زحمات جناب آقای دکتر موسوی 
حاجی، استاد محترم گروه باستان شناسی دانشگاه مازندران، 
که در طی انجام این پژوهش، ما را از نظرات ارزشمند خود 
بهره مند ساختند قدردانی نموده، همچنین از زحمات جناب 
آقای دکتر چهری که در طی انجام پژوهش صبورانه ما را یاری 

نمودند، سپاسگزاری می نماییم.
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