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  چکيده

روزمره حضوری آشکار دارد. علاوه بر عوامل  ژئوپلیتیکحس مکان یکی از مفاهیم جغرافیایی است که در 

گیری حس مکان نقش دارند. ترس یکی از رافیایی عناصر روانشاسانه و عوامل اجتماعی مختلفی نیز در شکلجغ

ای است که نه تنها برای تعریف حس مکان، بلکه جهت تحلیل کارکرد فضای جغرافیایی کاربرد عناصر روانشناسانه

فیا در زندگی روزمره انسان است که خلق یک جغرا تأثیر، ترس یکی از عوامل بازتاب دهنده عبارت دیگربهدارد.  

ا تجربه شخصی یا بازنمایی رسانه ب واسطهبهها جغرافیای تخیلی به نام فضاهای ترس را در پی دارد. همه انسان

هایی که در بازنمایی، بازتولید و بازتعریف فضاهای ترس نقش دارد فضاهای ترس آشنا هستند. یکی از رسانه

های گوناگون و با اهداف و کارکردهای متفاوتی ها که در موقعیتجغرافیایی، این بازنمایی سینما است. از نظر

. یکی از است تأثیرگذارگیری ادراک فضایی و حس مکانِ انسان نسبت به فضا/مکان پذیرند در شکلصورت می

های یها و تصویرسازنماییانتقادی کارکرد باز ژئوپلیتیکمهم در هر دوی جغرافیای انسانی انتقادی و   هایبحث

حلیل یک ت ارائهبا حاضر سینما از احساساتی نظیر امنیت، امید و ترس در فرآیندهای جغرافیایی است. مقاله 

فضایی را مورد  و ژئوپلیتیک یندهایبر فرآاین امر  تأثیر، "فضاهای ترس"از نقش سینما در بازنمایی  ژئوپلیتیک

 .دهدمیبررسی قرار 
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 مقدمه -1

هایی است که مورد توجه ( یکی از موضوعFlint, 2006) ژئوپلیتیکها در بازنمایی کارکرد رسانه

دهند نقش مهمی در هدایت می ارائههایی که ها با بازنماییانتقادی قرار دارد. رسانه ژئوپلیتیک

های جدی و خبری که هر به باورها و روندهای سیاسی دارند. رسانهدهی افکار عمومی و شکل

های اجتماعی گوناگونی گرایش دارند با ها و گروهها، نهادها، قدرتکدام به یکی از گفتمان

 رگذاریتأثیهای خود علاوه بر مخاطبان بر روندهای سیاسی و اجتماعی نیز به گزارش و بازنمایی

هایشان، در علیرغم همه قابلیت 1های خبری و جریان اصلیرسانه پردازند. با این وجود،می

های خبری بیش از هر هایی مواجه هستند. رسانهبا محدودیت 2های سرگرمیمقایسه با رسانه

چیز متکی به تهیه خبر، گزارش و تحلیل رویدادها هستند، هرگونه اشتباه در تهیه و انتشار اخبار 

ها آسیب وارد کرده و اعتماد خبری ممکن است به وجهه آن هایو اطلاعات از سوی رسانه

نامه اخبار میلادی در پی افشای تخلفات هفته 2011که در سال عمومی را از آنان سلب کند. چنان

مالک این رسانه ناچار شد که این نشریه را که قدمت  عنوانبه 4شرکت نیوز کورپریشن 3جهان

های سرگرمی هر چند اعتبارِ رسانه در مقابلطیل کند. رسید تعمیلادی می 1843آن به سال 

ی آن را دارند که با استفاده از سه رویکرد  استنادی، تخیلی های خبری را ندارند اما اجازهرسانه

های خبری و سیاسی به تصویرسازی مضامین مختلف ای متفاوت از رسانهو یا تلفیقی به شیوه

 های مهم سرگرمی سینما است. از این رسانه بپردازند. یکی برانگیزچالشو گاه 

و.... که بیشتر بر  6پسندی همچون کمدی، اکشن، اروتیکعامه 5در سینما گذشته از ژانرهای

د که هایی هستنترین حوزهگیشه و کسب سود تکیه دارند، تریلرهای سیاسی و اجتماعی جدی

 شود. آنچه که باید درپرداخته می های سیاسی، اجتماعی و فضاییها به بازنمایی موضوعدر آن

های اجتماعی، سیاسی و اقتصادی مورد توجه قرار گیرد این های سینما از موضوعمورد بازنمایی
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خود یک روایت محو شده و کدر از فضای  ینهزمپسهای سینمایی در است که تمام این روایت

های ، هرچند در تصویرسازیدیگرعبارت بهدهد که شایسته توجه است. می ارائهجغرافیایی نیز 

های جغرافیایی نظیر احساسات مکانی پرداخته مستقیم جغرافیا و پدیده صورتبهسینما کمتر 

گردد. به این ترتیب ها حسِ مکان بازنمایی میسازیشوند، اما تحت لوای همین تصویرمی

تی سوم و چهارم های دوم یا حاحساسات مکانی انسان نظیر امنیت، ترس و امید در لایه

ای همتقابل میان پرکتیس شوند. علاوه بر این، یک رابطهمی متأثرهای سینما تصویرسازی

های جغرافیایی را به ما یادآوری و بازنمایی وجود دارد که اهمیت این تصویرسازی ژئوپلیتیک

سیاست  و ها در تغییر ادراک عمومی نسبت به فضا، مکانکند. به سبب نقشی که تصویرسازیمی

 Dodds, 2007; Dixon et al, 2008 and Dittmerپسند )انتقادی و عامه ژئوپلیتیکدارند در 

& Gray, 2010ی سینما هاهای انتقادی به تحلیل تصویرسازیشود تا به یاری دیدگاه( تلاش می

با  ات شودمیاز فضا و مکان پرداخته شود. به سبب اهمیت این موضوعات در این مقاله تلاش 

در این  ای ترسفضاهاز بازنمایی  ژئوپلیتیکهایی سینما از فضا، یک تحلیل بررسی تصویرسازی

 یتیکژئوپلهای و در صورت موفقیت در این زمینه یک باب جدید برای تحلیل شود ارائهرسانه 

 .وده شودجغرافیای انسانی ایران گشدر 

 شناسي پژوهشروش -2

ر ب تأثیرگذاریدهند توانایی آن را دارند تا با ی که انجام میهایبازنمایی واسطهبهها رسانه

در فضاهای جغرافیایی بپردازند. مفهوم ترس یکی از  آفرینینقشاحساسات مکانی شهروندان به 

ا فضاهای جغرافیایی نقش مهمی ر و بازنمایی احساسات مکانی است که در فرآیند تصویرسازی

 سانهنقش ر ژئوپلیتیکهای آن است تا با استفاده از تحلیلبر عهده دارد. این پژوهش در پی 

العه سیاسی و فضایی را مورد مط یندهایبر فرآاین امر  تأثیرسینما در بازنمایی فضاهای ترس و 

قرار دهد. بر این اساس نویسندگان این مقاله بر آن هستند تا به این پرسش پاسخ دهند که 

پردازند و این امر برای فضاهای به بازنمایی فضاهای ترس می ها چگونه با نمایش رویدادهارسانه

 آورد؟جغرافیایی چه نتایجی را به باور می
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شناسی به تحلیل گفتمان انتقادی و از نظر تکنیک در فرآیند انجام این پژوهش از نظر روش

توصیفی تکیه شده است. نخست در مبانی نظری پژوهش، یک تصویر -به روش تحقیق تحلیلی 

های پژوهش به تحلیل انتقادی گردد. در بخش یافتهمی ارائهتحقیق و اهداف آن  کلی از ایده

و در  شد ه خواهدهای منتخب پرداختو بازنمایی احساس ترس در فیلم ژئوپلیتیکتصویرسازی 

ضاهای ترس از بازنمایی ف ژئوپلیتیکمختصر یک تحلیل  صورتبه گیرینتیجهنهایت در بخش 

   .شودمی رائهادر سینما 

 مباني نظري -3

جغرافیایی  همانند سایر احساسات، ترس همواره در زندگی انسان حضور دارد. ترس از محیط

لی های متفاوتی در زندگی انسانی متجهای انسانی، طبیعی و... به شکلجامعهپیرامون، بیگانگان، 

احساس تهدید از  تأثیرتحت  ای هموارهشده است. موقعیت، آرزوها و نیازهای هر فرد و جامعه

ها، آرزوها و نیازهای انسانی های انسانی دیگر بوده است. این ترسسوی طبیعت، افراد و گروه

گیری فضا در آید. شکلساخت به نمایش در میای در چارچوب فضاهای انسانویژه به شکل

ی موجود، نمادی از نمادی از فرهنگ ما، نمادی از نظام اجتماع در شهرمعماری و بنابراین 

ها، از اطراف شهرها یونانی(. »Harvey, 2009: 30باشد )های ما میآرزوها، نیازها و ترس

ن دادند. چنیمی صفتان تشکیلها، ساکنین اطراف شهرها را شیطانآن نظربهوحشت داشتند. 

ه میتان نیز دیدهای باستان، قبایل آلمانی، مردم اسکاندیناوی و انگلسنگرشی در ]میان[ رومی

هایی که (. اهمیت ترس از فضاهای جغرافیای ناشناس و پدیدهShakooei, 2003: 13« )شود

است که افلاطون برای تشریح نظریات خویش از  ایگونهبهبه آن تعلق دارند در یونان باستان 

 گیرد:ها یاری میآن

 باشد،عدالت می در موردغربی  پردازینظریهافلاطون به یقین سرسلسله   1کتاب جمهور»

ست. در ی فلسفه اها و بخصوص فلسفه، اقلیتشناسیهستی، شناسیمعرفتهمچنین بازتاب 
واند تای است که میاست که هدف آن نمایش نظریه فلسفهحقیقت، جمهوری یک رساله در مورد 
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جود دارد: در اینجا و 2یا استعاره 1تنها بنیاد برای نظریه عدالت باشد. در قلب این کتاب سه تمثیل

ی حلقه احیوان چهارپا استعاره از سوفسطاییان است، یک گرگی که دقیق است. در اینجا استعاره
 ییفضا یادو استعاره مکانی  وضوحبهو البته استعاره غار وجود دارد. دو استعاره آخر 3گیگز

ضایی ف کاملاًا ههستند. استعاره سوفسطایی گرگ و استعاره فیلسوف سگ است. این استعاره
اند، در نهایت، گرگ از میان حیات نیستند و در ضمن مشخصه فضایی را نیز فراموش نکرده

ان سگ، نگهب–آید تا نظم شهر را تهدید نماید، درحالی که فیلسوف ها و جنگل میوحش، درخت

و یا  گوید و به ما در مورد دشمنها و یا دیوارهای شهر است، به دوستان خوشامد میدروازه
 (.Mendieta, 2011: 82« )دهدافراد ناشناس هشدار می

های دیگر باعث شده است که در طول تاریخ های موجود از محیط و انسانهمین ترس

بیعی ، ترس از بلایای ططرفیکرویکردهای متفاوتی برای مقابله با تهدیدها مدنظر قرار گیرد. از 

خود تلاش نماید تا محیط جغرافیایی را بهتر  ییداراو انسان را بر آن داشت تا برای حفظ جان 

هایی که ممکن است از آن طریق به فضاهای بشناسد و در راه کنترل طبیعت و یا کاهش آسیب

 های اقتصادی، سیاسیهای ناشی از رقابتساخت وارد آید، گام بردارد. از طرف دیگر، ترسانسان

های جغرافیایی و گسترش قلمرو وجود داشته است و نظامی که در طول تاریخ برای کنترل فضا

 ها و... شکلای برای حفاظت از سرزمین، پاسداری از هویتمنجر به آن شد که ساختارهای ویژه

ای ههای محیطی نوع و شکل ترسبگیرد و تکامل یابد. هر چند امروزه با افزایش دانش و آگاهی

ر های فضایی انسان تغییترس منشأست اما موجود در جامعه انسانی دستخوش تغییر گردیده ا

ای انسانی هساخت همچنان با بلایای طبیعی و مصیبتچندانی نیافته است. چرا که فضای انسان

 روبرو است.

(. Pain, 2008 and 2009و زندگی روزمره انسان است ) ژئوپلیتیکامروزه ترس بخشی از 
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 2005را در سال  2وسیعی از ایالت لویئزیاناهای که بخش 1رخدادهای طبیعی نظیر توفان کاترینا

 های نظامی دردرنوردید و بسیاری از فضاهای جغرافیایی این ایالت را نابود کرد، درگیری

شهرهای سوریه، حملات تروریستی که در شهرهای خاورمیانه، اروپا و آمریکا و از تهران تا سن 

رنشین شهرهای اروپا، آمریکا و ایران، آدمشود، قتل و جنایت در مناطق فقیبرناردینو انجام می

پایتخت کلمبیا تبدیل شده است و 3های متعددی که به یک موضوع عادی در شهر بوگوتاربایی

درشهرهای مکزیک مبین آن هستند که شهرها  مواد مخدرهای های مسلحانه میان کارتلدرگیری

 قرن بیست و یکم در نظر گرفت. در« فضاهای ترس»اصلی پیدایش کانون عنوانبهتوان را می

 ,Shapiro, 1988; Harley, 1988 and Palu) ژئوپلیتیکبازنمایی در جغرافیای سیاسی و 

ها در این میان توانایی آن را دارند که با باشد. رسانهای برخوردار می( از جایگاه ویژه2011

ش ساختارهای های مختلف در چارچوب هنری و خبری به نمایبازنمایی فضایی موضوع

مورد  دهندهایی را که ساختارهای سیاسی فضا را شکل میجغرافیایی فضا بپردازند و اندیشه

جغرافیایی  پرداختن به بازنمایی فضاهای ژئوپلیتیک، تفسیر، نقد و تحلیل قرار دهند. از نظر تأکید

ی های سیاسیر بحثمستقیم درگ صورتبهنماید تا افرادی که ها امکان آن را فراهم میدر رسانه

رداخته ها و اطلاعاتی به شهروندان پنیستند مخاطب قرار گیرند و به انتقال اندیشه ژئوپلیتیکو 

 (. Morley, 2008شود که در شرایط عادی برای آنان جذاب نیست )

های ها و سازمانهای میان شرکتها، رقابتبا توجه به ناهمگونی در میان کارگزاران رسانه

در  سبک قالب ای باید گفت یک اندیشه وهای متفاوت فکری فعالان رسانهو گرایش ایرسانه

ها را یک ها وجود ندارد. اما، گروهی از منتقدان نظام فعلی ارتباطات حوزه رسانهمیان رسانه

. بوید بارت اندداده( Boyd-Barrett, 1977« )ایامپریالیسم رسانه»دانند و به آن عنوان دست می

(Ibidبر این باور بود که نظام رسانه ) ای جهان در هماهنگی با ساختارهای قدرت با ابزارهای

ای را قبضه ای دارند بازار مصرف جهانی و ساختارهای رسانهقدرتمندی که در تولید رسانه

ن ای امری پذیرفته است اما کلیت آهای رسانههرچند این نقد بر نظام ژئوپلیتیکاند. از نظر کرده
                                                           

1- Hurricane Katrina 

2- Louisiana   

3- Bogotá 
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ای متفاوتی وجود دارند که با یکدیگر های رسانهباید گفت نظام عبارت دیگربهیح نیست. صح

که  ، در عصریعلاوهبههایی که از نظر سلطه و نفوذ ناهمگون هستند. پردازند؛ نظامبه رقابت می

ای واحد و با یک نظام رسانه آنکهدر مقیاس جهانی وجود دارد امکان  ژئوپلیتیکهای رقابت

و  نظرتلافاخبه وجود آید ضعیف است.  ژئوپلیتیکهای جغرافیایی و داشتی یکسان از پدیدهبر

ای، فعالان سیاسی، منتقدان، اکثریت و اقلیت جامعه و انتقادهایی که در میان رقبای رسانه

ای مطلق تبدیل شود. این دهد که یک ساختار به قدرت رسانهاندیشمندان وجود دارد اجازه نمی

انی اشاره دارد که پیشتر از سوی محقق ژئوپلیتیکمقاومت یا ضد  ژئوپلیتیکبه مفهوم نکته 

مقاومت، نیروهای مخالف با  ژئوپلیتیکپرداخته شده است. در  ( به آن1998همچون راتلج )

های قدرتمند رسانه( به مقاومت در برابر نظامAtton, 2008) 1های جایگزینهای رسانهاستفاده

 شوند. ای میگیری امپریالیسم رسانهند و مانع از شکلپردازای می

هایی است که از ها مطرح است تصویرسازیبحث مهم دیگری که در زمینه بازنمایی رسانه

ها در چند قرن اخیر بنیادی پذیرد. این تصویرسازیصورت می« دیگران»یا « هاآن»در مقابل « ما»

هویت واحد از  ارائه(. Said, 1978هان بوده است )برای تعریف هویت اروپا در برابر سایر ج

های جغرافیایی است که اعضای ها و فضایک گروه انسانی از نظر جغرافیایی وابسته به مکان

صویر ت ارائهدر سینما و تلویزیون  خصوصبهها و کنند. در رسانهها احساس تعلق میجامعه به آن

های جهانی، هایی است که در میان قدرتدهنده رقابتها، نشاناز فضاهای جغرافیایی و هویت آن

های اجتماعی و... بر سر مکان/فضا وجود دارد. در این فرآیند، قرار ها، گروهکشورها و دولت

که در  انجامدبه نمایش احساساتی نظیر ترس و امنیت می« دیگران»در برابر « ما»گرفتن مفهوم 

داوم ت باعث غیرمستقیم صورتبهد. این موضوع شونقالب تصویرهای متحرک بازنمایی می

های سرگرمی نظیر سینما را به شود و رسانهها در حوزه عمومی میحضور سیاست و رقابت

( دیگران Gregory, 1994) ٢های جغرافیاییپردازیو تخیلمحملی برای نمایش دوباره رقابت 

 رائهاریفی که از ما در برابر دیگران های جغرافیایی با تعاپردازیسازد. در این تخیلمبدل می

                                                           

1- Alternative media 

2- Geographical Imaginations 
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 شود و یک سری ازشود احساسات مکانی شهروندان در مورد فضا/مکان دستخوش تغییر میمی

شود. پیدایش این جغرافیاهای جغرافیاهای تخیلی همچون فضاهای امید و فضاهای ترس خلق می

ه همین علت باشد. ب یتیکژئوپلهای انتقادی تحلیلتواند شایسته تخیلی موضوعی است که می

   .شود تهخفضاهای ترس پردا ژئوپلیتیککه به تحلیل بازنمایی  شودمیدر ادامه این مقاله سعی 

 هاي تحقيقيافته-4

 شدهسينما و ترس جهاني -1-4

به نحوی به ترس هادر آنتوان به آثار متعددی اشاره نمود که برای تاریخچه فضاهای ترس می

های موجود در مورد ( از ترس2005ه شده است. در کتاب جمهور افلاطون )های فضایی پرداخت

 quoted inها استفاده شده بود. توماس مالتوس)های فضایی برای تبیین تمثیلپدیده

Shakooei, 2003  افزایش جمعیت و خطراتی که از این نظر متوجه  واسطهبه( از کاهش منابع

ه فضای ینظربهتوان ت. در آثار کلاسیک علم جغرافیا میدانست سخن گفته اسجامعه انسانی می

حیاتی فردریک راتزل اشاره نمود که در آن موضوع کمبود فضای حیاتی برای کشور آلمان و 

که  های علمیها و نشریهلزوم اشغال فضاهای جغرافیایی دیگر تبیین شده بود. همراه با کتاب

های گوناگون به این موضوع ها نیز در موقعیتسانهدهند رفضاهای ترس را مورد بررسی قرار می

 های خبریها  در گزارشنگاران و روزنامهپردازند. در قرن نوزدهم با گسترش فعالیت روزنامهمی

ای هشد به شیوهو تحلیلی که در مورد مشکلات شهرها، مناطق جغرافیایی و کشورها تهیه می

ها و امیدها مورد بررسی یی نظیر آرزوها، ترسگوناگون فضاهای جغرافیایی و احساسات فضا

توان اولین تجربه انسان در رویارویی با بازنمایی را می 1قرار گرفت. فیلم مستند سینماتوگراف

هایی از حرکت سینما دانست. مشاهده صحنه خصوصبههای مدرن و فضاهای ترس در رسانه

رد و یا تصاویری از ریزش دیوار که قطار که تماشگران این فیلم را در وحشت تصادف فرو ب

 که بازتاب گونههمانمیان افراد حاضر در سالن نمایش فیلم را به همراه داشت.  ایجاد ترس در

انسانی،  هایاولیه فیلم سینماتوگراف نشان داد، پیدایش سینما فرصتی فراهم کرد تا اندیشه

                                                           

1- Cinematographe 
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 ید.ای متفاوت به نمایش درآشیوه ساختارهای سیاسی و عملکرد انسان در فضاهای جغرافیایی با

تمثیل  رائهاابزاری برای  عنوانبهتصویر  تأثیرگذاریسینما تلاش دارد تا با استفاده از قدرت 

در ها و امیدها و ... بهره جوید. های خیالی، بازگویی تاریخ، نمایش بیماز جهان واقعی، جهان

یکی از آثار شاخصی  عنوانبه 2فریتز لانگ( به کارگردانی 1927)1سینما از فیلم مادرشهر یختار

ه شهر و زندگی اجتماعی انسان پرداختگردد که از دیدگاهی فلسفی و سیاسی به  نقد آرمانیاد می

های پایانی قرن نوزدهم و ابتدای قرن شهرهایی پرداخت که در سالاست. این فیلم به نقد آرمان

سفه، جغرافیدانان انسانی و... مطرح شده بود. در ریزان شهری، فلابیستم از سوی برخی از برنامه

گرایی متوجه فضاهای جغرافیایی و انسان فیلم مادرشهر با بازنمایی خطراتی که از سوی آرمان

شهر خاص دهی سیاسی فضا و خلق آرمانشهرگرایان که در پی سازمانشود دیدگاه آرمانمی

 خود بودند مورد نقد قرار گرفت.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

1- Metropolis  

2- Lang, Fritz 
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 مادرشهر یلماز ف: نمایی 1شماره رتصوی

Source: Kitchin And Kneale, 2002:108 
 هایمؤلفهز یکی ا عنوانبهپس از فیلم مادرشهر، در بسیاری از آثار سینمایی فضای جغرافیایی 

مینه زپس عنوانبه. فضا و مکان جغرافیایی در برخی از آثار از داشته استوجود  تأثیرگذار

دهد و روایت داستان به آن می مکانی که وقایع در آن روی عنوانبهگروهی دیگر ها، در داستان

موضوع اصلی اثر حضور دارد.  عنوانبهوابسته است، و در آخر در بخشی از آثار سینمایی نیز 

وان در تمی وضوحبههای آن را جایگاه و نقش فضای جغرافیایی و تغییر در ساختارها و ویژگی

میلیون  60میلادی،  1947و  1940های میان سال»دید در سینما مشاهده نمود. خلق ژانرهای ج

 ,Dimwndberg)«های جدید نقل مکان کردنده خانهب -یتاز جمعنزدیک به نیمی  –آمریکایی 

1997: 70. Quoted in: McQuire, 2008: 139« .)های جمعی آمریکایی بارها پیام رسانه

 در آن: خیابان فضایی است که رخدادهای غیرعادی و خطرناک اندضد شهرگرایی را مطرح کرده
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مراکز شهری قدیمی به شکل روزافزونی به گتوهای (. »Herzog, 2006: 11« )جریان دارد

که در  1های شهری جدید سفید پوستان همچون لویتاونتبدیل شد که در تضاد با حومه« سیاه»

اواسط  2های نوآررها به شکل جدی در فیلمحال توسعه بود، قرار داشت. این رشد ترس از شه

(. تمایل مردم برای فرار از مناطق McQuire, 2008: 140« )تجلی یافت 1940و  1930دهه 

های شهری و گسترش موج مهاجرت افراد فقیر، مهاجران خارجی شهری پرتراکم و آلوده به حومه

 جابه هاجغرافیایی این مکان یدر ساختارهاخویش را  تأثیرو رنگین پوستان به مراکز شهری 

و فساد در نظام  یافتهسازمان کارخلافهای جرم و جنایت، تشکیل گروه گذاشت. گسترش فقر،

اداری و نهادهای عمومی منجر به آن شد که مناطق فقیرنشین و پرتراکم به فضاهایی آمیخته با 

ها و روح  کوچهداز تاریک و بیانترس تبدیل شوند. در این دوره، سینمای نوآر با الهام از چشم

های  مرکز شهرهای آمریکایی که پر از جرم و جنایت شده بود تلاش کرد تا به بازنمایی خیابان

 های اجتماعی و فضایی موجود در آمریکا بپردازد. عدالتیها و بیتضادها، نابرابری

اسی، های سیمحرومیت بینی، تضاد منافع،در جهان نظراختلافهای فرهنگی و مذهبی، تفاوت

قومی بارها از سوی سینما  یهاو اختلافها های فضایی، جنگاجتماعی و اقتصادی، نابرابری

مایه قرار گرفته است تا به این امر پرداخته شود که چه فرآیندی بر جامعه حاکم است. دست

فقیران و شورش  دار ازکشی طبقه سرمایه( بهره1954« )3بارانداز در»نمونه، فیلم  عنوانبه

ای همزدهای پایین به کار مشغول بودند و در محلهکارگرانی که در شهرهای آمریکایی با دست

محل  شهرکلان»کردند را نمایش داد. طبق یک تعریف مشهور شهرها زندگی میکلان یرنشینفق

ع را به بکنند، مناکه با هم زندگی می یاز مردمتولید زندگی سیاسی است زیرا فضایی عمومی 

 ,Negri) «باشدمی ،کنندکنند، و کالا و افکار را مبادله میگذارند، ارتباط برقرار میاشتراک می

2009: 250 Quoted in: Chatterton, 2010: 627.)  نحوه توزیع و اشتراک منابع در»اما 

 د نمادنماد همکاری و مشارکت باشن آنکهشهرها عادلانه نیست و فضاهای شهری بیش از کلان

نابرابری  وسیلهبهشهرها توان گفت: های اجتماعی و فضایی هستند. چنانکه میرقابت و تبعیض
                                                           

1- Levittown 

2- Film Noir 

3- On the Waterfront 
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با ساخت  1بارانداز سرجیو لئونه ها پس از درسال (.,Tonkis :2011 85)«شوندسازمان داده می

 فیاییبه نمایش فقر، جنایت و ترس در فضاهای جغرا 2(1984« )روزی روزگاری در آمریکا»فیلم 

پرداخت؛ مردمی که به حال 1930و  1920شهر نیویورک  و زندگی جامعه فقیر این شهر در دهه 

مورد تعرض و  یویورکشهر ن کارخلافخود رها شده بودند و همزمان توسط پلیس و باندهای 

گرفتند. این فیلم تلاش داشت تا به این موضوع بپردازد که هنگامی که فضاهای ستم قرار می

رفاه و امنیت ناکارآمد هستند  تأمینشوند و قانون و عدالت در به حال خود رها میشهری 

 توان انتظار سرنوشتی مطلوب برای شهروندان داشت.نمی

      : روزی روزگاری در آمریکا2 شماره تصویر

Source: Warner Bros,1984 
 

زوال و انحطاط اخلاقی  ای دیگر از فضاهای شهری که دچار( جنبه1976) 3فیلم راننده تاکسی

  گذاشت. فضاهای شهری و رفتارهای اجتماعی و سیاسی در فیلم راننده تاکسیاند را به نمایش شده

                                                           

1- Sergio Leone 

2- Once Upon a Time in America 

3- Taxi Driver 
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تی و البته از فقر و تنگدس یاستمدارانساستفاده  کشی از دختران جوان فقیر، سوءکننده بهرهبازنمایی

ی خویش نرسیده بودند. مارتین اسکورسیزبلاتکلیفی جوانان سرخورده از جنگی بود که به آرزوهای 

های اجتماعی که در شهرهای آمریکایی و فضای اجتماعی بعد توجه قرار دادن این بحران در کانونبا 

یرند گاز جنگ ویتنام حاکم بود این نکته را گوشزد کرد که گتوهای شهری هنگامی مورد توجه قرار می

در پایان این فیلم  1قوع بپیوندد. مارتین اسکورسیزیها به وکه در آن  وقایع جذاب برای رسانه

های شهر نیویورک با ظرافت رهاشدن ابتدای آن، با قرار دادن شخصیت اصلی داستان در خیابان

 فضاهای شهری محروم، مردم فقیر و جوانان عصیانگر را به حال خود به نمایش گذاشت. 

عدالتی و زوال اخلاق برای نمایش فساد، بی نمدرپستسازان های کارگردانان و فیلمتلاش

در جامعه و شهرهای مدرن و در حال توسعه هرچند به آگاهی بخشی سیاسی و اجتماعی یاری 

ها از مکان و فضا بسیار دور از ذهن است. های آنبازنمایی  رسانده است اما در مواردی نتایج

فیکی خشونت و جنگ مواد مخدر که با جزییاتی گرا (2002) 2پس از پخش فیلم شهر خدا

آمیز صنعت توریسم با های تبهکار در شهر ریو نمایش داده است، در یک اقدام مخاطرهگروه

دام به ایجاد یک بازار جدید تورهای تبهکاری در تعدادی از محلات پرخطر ریو اق ارائه

 داریه نظام سرمایه، مورد فیلم شهر خدا نشان داد کعبارت دیگربه(. Harvey, 2012: 100)نمود

توانایی آن را دارد که از بازنمایی فضاهای ترس و حتی نمایش درد و رنج مردم و فضاهای 

 های اجتماعی برای تولید ثروت و دستیابی به سود استفاده کنند.جغرافیایی اسیر فقیر و بحران

 رتصوبهخیلی، های تسینما از رخدادهای واقعی و یا داستان خصوصبهها و در روایت رسانه

ر شود تا به بازاندیشی دشود و از آنان خواسته میمی یکاردستمستمر تصور و دانش مخاطبان 

مورد مکان/فضا، ساختارهای اجتماعی، سیاسی و اقتصادی و همچنین روابط عمودی و افقی 

ی همواره تصور و دانش جغرافیای»، عبارت دیگربهحاکم بر جامعه و فضاهای جغرافیایی بپردازند. 

زیون تلوی وسیلهبه منحصراًچهره مرکزی بحث اقتصادی و سیاسی بوده است، که ماورای مرزها 

( از 2009« )3آواتار»(. فیلم ,Christophers :2009 61« )گرددمیای منتشر و اقتصاد رسانه
                                                           

1- Scorsese, Martin 

2- City Of God 

3- Avatar 
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ی اههایی است که توانسته به تصور و دانش جغرافیایی مردم را نسبت به فعالیتجمله فیلم

-داری و خطرات آن برای زندگی مردم فقیر جهان و همچنین محیطگسیخته نظام سرمایهلجام

داری و بازتابی فضایی از کارکردهای  به سرمایه مدرنپستزیست عمق دهد. این فیلم نگاهی 

از  ایاستعاره 1جهانی است. در آواتار، سیاره پاندورا ژئوپلیتیکآن در مناطق پیرامونی نظام 

 نتاکنوپانزدهم  داری از قرنهای استعمارگر و سپس نظام سرمایههایی است که قدرتمینسرز

د عصر پردازد که هرچنبه بازگویی این نکته می زمانهمکنند. فیلم ها تلاش میبرای تسلط بر آن

وقعیت م یاسیاقتصاد سداری و استعمار به پایان رسیده است اما همچنان کشورهایی که در برده

 وضوحهبانونی دارند در پی کسب منافع سیاسی و اقتصادی در مناطق پیرامونی هستند. آواتار ک

کننده ترس در میان شهروندان کشورها و مناطق پیرامونی است که سرزمین، منابع طبیعی، بازنمایی

داری مورد محیط زیست، ساختارهای فضایی، اقتصادی و اجتماعی آنان از سوی نظام سرمایه

نویسنده و  2توان به جیمز کامروند و تجاوز قرار گرفته است. البته این انتقاد را نیز میتهدی

داری مورد نقد قرار دهد داری را از دیدگاه سرمایهکارگردان آواتار داشت که سعی دارد سرمایه

داری همچون سرمایه، سود و بازار تکیه دارد، های مرکزی سرمایهو برای این کار بر گذاره

 2.788ای معادل میلیون دلاری در این فیلم بازگشت سرمایه 237گذاری که سرمایهمچنانه

( در قالب یک انیمیشن در پی آن بود تا به نقد نظامی 2008) 3میلیارد دلار داشت. فیلم وال.ای

ردد گهایی که منجر به تخریب محیط زیست میبپردازد که بدون اندیشه در مورد عواقب فعالیت

ن پردازد. محیط جغرافیایی زنگار گرفته انیمیشسازی منابع طبیعی  میبا هدف سود به تهیتنها 

ان های انسباشد که در اثر فعالیتای میوال.ای یک بازنمایی از فضاهای جغرافیایی  و سیاره

محیطی نگرش انداز غبارآلود وال.ای هشداری در مورد پیامدهای زیستتخریب شده است. چشم

 خواهد که به بازنگری در روابط انسان با محیط زیست بپردازیم.ه فضا است و از ما میانسان ب

 

                                                           

1- Pandora 

2- Cameron, James 

3- Wall E/ Waste Allocation Load Lifter Earth-Class 
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 وال.ای :3 شماره تصویر

Source: Pixar, 2008 
 یا: چگونه یاد گرفتم دست از هراس بردارم و به بمب عشق بورزم : دکتر استرنج لاو4شماره  صویرت

Source: Colombia Pictures, 1964 
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دکتر »در دوران اوج جنگ سرد با فیلم  1ها پیش از آواتار و وال.ای، استنلی کوبریکسال

( با یک 1964) 2«لاو یا: چگونه یاد گرفتم دست از هراس بردارم و به بمب عشق بورزم استرنج

جهانی و ترس از آغاز یک جنگ فراگیر  ژئوپلیتیکهای طنز تلخ و سیاه به موضوع رقابت

آمریکا پرداخته است. کوبریک در فیلم خود  متحدهایالاتان اتحاد جماهیر شوروی و ای میهسته

گیری در نهادهای قدرت را که علت وجودی خویش را به تداوم های تصمیمرویکرد کانون

ها تداوم بحران و  اند مورد نقد قرار داده است. نهادهای قدرتی که برای آنزده ها گرهبحران

توان این می کهچناناز زندگی در یک جهان خطر کننده متضمن بقا است.  احساس ترس مردم

در نقش دکتر استرنج لاو را یک بازنمایی کوتاه و مختصر از آنچه  3دیالوگ مشهور پیتلر سلرز

 گیری نهادهای حاکم بر فضاهای جغرافیایی دانست؛که بر فضای تصمیم

 

 در اتاق جنگ دعوا نکنید! لطفاًآقایان  
 که موضوع نابودی فضاهای دکتر استرنج لاو یا: چگونه....و  وال.ای، آواتارهای قابل فیلمدر م

موضوع  توان یافت که بههایی را نیز میانسان را مد نظر قرار داده بودند فیلم وسیلهبهجغرافیایی 

 4«ردافروزی پس از »اند. فیلم محیطی پرداختهبلایای طبیعی و فجایع زیستهای ناشی از ترس

های مایه قرار دادن موضوع تغییرات اقلیمی و دورهبا دست 5( به کارگردانی رولند امریچ2004)

نگاهی به باورهای آخرالزمانی تلاش نمود تا به پیامدهای بندان و همچنین نیمبازگشت عصر یخ

دازد. پرجهانی ب ژئوپلیتیکتغییرات اقلیمی در ساختارهای سیاسی، اقتصادی و همچنین نظام 

احلی امواج آب شهرهای س وسیلهبههای دریایی که گیری توفانوقفه باران، شکلنمایش بارش بی

کاهش دما در کره زمین و آغاز یک عصر  و سپسدهند کره شمالی را مورد هجوم قرار مینیم

کند و آنان را در موضعی یخبندان جدید که بخش اعظم ثروت کشورهای قدرتمند را نابود می

                                                           

1- Kubrick, Stanley 

2- Dr. Strangelove: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb 

3- Sellers, Peter 

4- The Day After Tomorrow 

5- Emmerich, Roland 
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خاطب روی م یشدر پدهد این پرسش اخلاقی را ودست نسبت به  کشورهای پیرامونی قرار میفر

های سیاسی که در کشورهای گوناگون و با سطوح قدرت متفاوت قدرت دهد: آیا نظامقرار می

 ای و جهانیدهی فضاهای جغرافیایی در سطوح محلی، ملی، منطقهرا در اختیار دارند و به شکل

ینکه کنند یا ازده عادلانه رفتار میتر و مردم مصیبتکشورهای ضعیف در برخورد باپردازند می

 اندیشند؟تنها به حفظ منافع بخشی، سیاسی و ملی می

 امنيت و فضاهاي ترس -2-4

یک رسانه در مواقع خاص ممکن است تعداد زیادی از مردم را برای پیگیری  تأثیرگذاریقدرت 

میلادی هر روز  2001مثال تا پیش از سال  عنوانبهجذب نماید.  اخبار و رویدادهای گوناگون

های شورشی و میان ها و گروهتعداد بسیاری درگیری نظامی میان کشورهای مختلف، دولت

حملات  شد و حتیو اقلیت در کشورهای آفریقایی، آسیایی و آمریکای لاتین گزارش می اکثریت

ی در المللی تبدیل شده بود. اما کمتر کسهای خبری بینتروریستی به خبری عادی در میان شبکه

کرد که یک روز ممکن است آنان نیز مورد آمریکا از این امر احساس نگرانی می متحدهایالات

 های خبری جهانی تبدیل شوند.شبکه هدف قرار گیرند و به سوژه
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 های مرکز تجارت جهانی: حمله به برج5شماره  تصویر

Source: CNN, 2001 

سپتامبر  11خبر برخورد اولین هواپیمای مسافربری به برج جنوبی مرکز تجارت جهانی در 

رد زده کمیلادی هر چند بسیاری از شهروندان آمریکایی و حتی سایر کشورها را شگفت 2001

های خبری روی داد کوچک در مقابل آنچه که در دقایق بعد در مقابل لنزهای دوربین شبکه

(. لحظه برخورد هواپیمای دوم به مرکز تجارت جهانی در مقابل 5 شماره تصویرید )رسمی نظربه

رج بالایی این دو ب در طبقاتهای خبری و پس از آن تصاویری که از افراد گرفتار شده شبکه

 ١حس ترس از فضاهای شهری و تهدید حملات را منتقل کرد. ریچارد دریو یخوببهپخش شد 

نظیر از لحظه سقوط یکی از افراد در این روز با ثبت یک عکس بی ٢یتدپرسآسوشعکاس خبری 

                                                           

1- Richard Drew 

2- The Associated Press 
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زا را در معرض گرفتار شده در مرکز تجارت جهانی یک تصویر ملموس از این رخداد آسیب

بازنمایی کننده رویارویی انسان با فضاهای ترس است  خوبیبهدید مردم جهان قرار داد که 

ماندن در برج و سوختن در  جایبهدهد که ان می(.  این عکس مردی را نش6شماره  تصویر)

آتشی که آن را فرا گرفته است ترجیح داده است تا خود را از طبقات بالایی برج شمالی مرکز 

ای نویسنده مجله اسکوایر در مقاله ١پرتاب کند. به همین دلیل تام جونو بیرونتجارت جهانی به 

گذاشت. عکس  مردی در حال سقوطعکس را میلادی منتشر کرد نام این  2003که در سال 

ایی های فضبازنمایی کننده ترس خوبیبهمردی در حال سقوط از آن دست تصاویری است که 

باشد که او را فرا گرفته های اجباری او در رویارویی با تهدیدهایی میانسان و دامنه انتخاب

هیچ وجه شما هیچ رد مستقیم و  در مورد این عکس آن است که در آن به یزانگتأملاست. نکته 

کنید اما بازنمایی آن از ترس و فضاهای ترس مبتنی آشکاری از خشونت فیزیکی را مشاهده نمی

انی های ضمنی داستبر روایت یک رخداد تاریخی است که این عکس به آن تعلق دارد. این دلالت

اطب و ادراک آن که در پشت عکس مردی در حال سقوط قرار دارد باعث میخکوب شدن مخ

گونه به تشریح این ( این2016شود. ریچارد دریو در مصاحبه خود با مجله تایم )بازنمایی آن می

 عکس تاریخی خود پرداخته است: 

آمیز سایر فجایع نیست. در های خشونتاین یک عکس بسیار آرام است و اصلا شبیه عکس»
ها[ وجود ندارد. اما مردم له خوردن ]انسان]این عکس[ هیچ ]نشانی از[ خون، دل و روده یا گلو

وانند تبه شیوه متفاوتی با این عکس ارتباط برقرار کردند. آنها احساس کردند که با این عکس می

آنان اگر در شرایطی مشابه قرار بگیرند ممکن است که انتخاب آنان  نظربهرابطه داشته باشند. 

ن متوجه نشدم که چنی اصلاًکس گرفته است.... من که مرد حاضر در این ع باشدمیهمانند تصمی
سپتامبر متوجه آن  11های صبح ام تا اینکه به دفتر بازگشتم و بعد از بررسی عکسعکسی گرفته

شدم و عکس را به ادیتور خود نشان دادم. صبح روز بعد که از خواب پا شدم و بعد از باز کردن 
ی امن آنان تصمیم شجاعانه نظربهچاپ شده است. روزنامه متوجه شدم که عکس من در روزنامه 

برای چاپ این عکس گرفتند. این تنها تصویری است که سقوط یک نفر از ساختمان را نشان 
                                                           

1-Tom Junod 
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های بسیاری دهد. روزنامهدهد، این تنها تصویری است که نوعی از تعامل انسان را نشان میمی

زیادی را از مردم دریافت کردیم که تصمیم  هایاین عکس را منتشر کردند و بعد از آن ما نامه
کردند چرا که بر این باور بودند که این عکس چیزی نیست ما برای انتشار این عکس را نقد می

تنها عکسی است که از لحظه  احتمالاًکه آنها بخواهند به کودکان خود نشان بدهند.... این عکس 
ا مورد حمله تروریستی قرار گرفته بود مرگ یک نفر در آن روز ثبت شده است. خاک کشور م
 دادها را ندیده بود. این عکس نشان میاما تا آن لحظه هیچ کس تصویری از لحظه مرگ انسان

 «.میردکه یک نفر دارد می

 مردی در حال سقوط: 6شماره  تصویر

Source: Squire, 2003 
ه نمایش و محیط را در یک جهان شهری شده، شهرها چیزی بیشتر از یک صحن»امروزه و 

، صنایع و مؤسساتها، ها، داراییکنند. بنابراین، ساختمانبرای جنگ و ترور فراهم می

ها؛ یک هدف آشکار برای یک مجموعه ها، گوناگونی فرهنگی و ابزارهای فرهنگی آنزیرساخت

ها (. هدف قرار دادن شهرGraham, 2004: 32« )ریزی شده هستنداز اعمال و حملات برنامه
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های های گروهها به باورها، اعمال و خواستهنماید که توجه رسانهاین امکان را فراهم می

تروریسم را  (quoted in: Bakunin,1971:196) 1تروریستی جلب شود. کارلو پیساکانی

تلاش القاعده برای ایجاد حس  2001سپتامبر  11تعریف کرده است. در « 2تبلیغات با مرگ»

طراحان »ز طریق نمایش تصویری مرگ در صفحه تلویزیون نشان داد که ترس و اضطراب ا

پذیری مرز میان واقعیت و تخیل واقف بودند... هزاران نفر از مردم به آسیب دقتبههواپیماربایی 

 سرعتبهکردند که وقایع مهمی که سپتامبر روشن کردند فکر می 11که تلویزیون خود را در 

آخرین  3هایکردند که در حال مشاهده راشها گمان میآن شود یک شوخی است.پخش می

های وسوسه»و « 6بازگشت نبرد آمریکا»و ادامه آن ]یا[ « 5حمله به آمریکا» 4فیلم بوریس ویلس

ای ههای[ فانتزییک موفقیت از ]فیلم عنوانبهها هستند. ]آثاری[ که نمایش آن« 7خارج آمریکا

، 9روز استقلال، 8هر کدام را از فروشگاه فیلم اجاره کرد: محاصرهتوان متعدد ادامه دارد، که می

شاید بتوان حس (. »,Davis :2002 5«)و ...  12ها، مجموعه همه ترس11، طغیان10عمل اجرایی

 زمانهمسپتامبر را که برای اولین بار بسیاری را با مشاهده  11ترس و اضطراب ناشی از حملات 

د را با اولین برخورد مخاطبان فیلم مستند برادران لومیر با سینما حملات تروریستی آشنا نموده بو

برادران  13تعدادی از تماشاگران فیلم سینماتوگراف کهیدرحالترس آن مقایسه نمود. و حس 

باشد، منظره برخورد هواپیما به مرکز می لومیر باور کردند که قطار در حال برخورد با تئاتر

 (. Jarvis, 2006: 49« )یک نمایش سینمایی توصیف گردیده است عنوانبهتجارت جهانی بارها 

                                                           

1- Carlo Pisacane 

2- Propaganda by deed 

3- Rush  

4- Willis, Bruce 

5- Attack on America 

6- America Fights Back 

7- America Freaks Out 

8- The Siege 

9- Independence Day 

10- Executive Action 

11- Outbreak 

12- The Sum of All Fears 

13- Cinematographe  
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رکز های مسوزی و تخریب برجهای برخورد، آتشای صحنهپوشش رسانه تأثیرگذاریقدرت 

بازنمایی تصورات سیاه و سفید »ای گسترده بود که ژان بودریار آن را تجارت جهانی به اندازه

بار منهتن، دو عنصر قرن در این فیلم مصیبت»ند؛ دا( میBaudrillard, 2002: 29« )انسان

بیستمی از افسون توده ترکیب شدند: تصور سفید از سینما و تصور سیاه از تروریسم؛ نور سفیدی 

ریزان حملات تروریستی برای اجرای (. تلاش برنامهIbid« )از تصور و نور سیاهی از تروریسم

ها ها جهت نمایش قدرت و  کوشش رسانهسانهعملیات در مقابل لنز دوربین خبرنگاران و ر

ر ها بتوانند بر روی رویدادهایی نظیشود که حکومتبرای پوشش وقایع تروریستی مانع از آن می

-ترس در جامعه جلوگیری نمایند. جیمز لوکاس گیریشکلسپتامبر سرپوش گذاشته و از  11

ر زمینه رابطه میان تروریسم د (Quoted in Rampton and Stauber, 2003: 134) 1زویسکی

 گوید:ها میو رسانه

 ها به تغذیهآن -همزیستی مجازی -ای و تروریسم در جستجوی یکدیگرندپوشش رسانه

کنند، یکی برای اهداف سیاسی و ها به همراه هم رقص مرگ را خلق میپردازند. آنیکدیگر می

ا تخصص بالایی دارند، وقایع ر ایدئولوژیک، دیگری برای موفقیت تجاری. فعالان تروریست

ها نیاز دارند زیرا خواننده و ها به تداوم این داستانسازند. اخبار رسانهبندی نموده و میرتبه

 نماید. تماشاگر جذب می

میلادی فیلم  1999میلادی در آمریکا، در سال  2001تنها دو سال پیش از وقایع سال 

نظر قرار داده بود و به این موضوع پرداخته بود که  موضوع تروریسم و رسانه را مد« محاصره»

 ها انجامها و ابراز قدرت توسط تروریستبهترین ابزار برای تحت فشار قراردادن حکومت

شوند. در این فیلم صحنه انفجار اتوبوس در منطقه ها گزارش میاعمالی است که توسط رسانه

ها و فضاهای عمومی شهر و در خیابان شهر نیویورک، نمایش ترس مردم از حضور 2بروکلین

های فردی و اعمال محدودیت بر زده حکومت و نیروهای امنیتی در کاهش آزادیواکنش شتاب

تی های تروریسهایی پرداخت که در هنگام عملیاتهای قومی و سیاسی به بازنمایی ترساقلیت

                                                           

1- James Lukaszewiski 

2- Brooklyn 
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 گردد. بر فضاهای شهری حاکم می

 اتوبوس در محله بروکلین، فیلم محاصره: صحنه انفجار 7شماره  تصویر

Source: 20 Century Fox 

 ای عملیات نظامی در افغانستانآمریکا تلاش کرد تا از پوشش رسانه متحدهایالاتدر مقابل، 

کوشش شد تا  عبارت دیگربهو عراق جهت ایجاد ترس در میان دشمنان خود استفاده کند، 

ا هآنان منبع و مرکز استقرار تروریست زعمبهشود که  هایی منتقلهای فضایی به سرزمینترس

آمریکا یک نمایش  متحدهایالاتبغداد به دست در شروع بمباران  ١و بهتاستراتژی شک »بود. 

ریزی شده بود )خبرنگاران تلویزیونی جهان در یک هتل اصلی مستقر شده بودند، ای برنامهرسانه

 جی پی اس وسیلهبهایی انتخاب شده که برای بمباران های کم اما امن از ساختمانبا فاصله

 وسیلهبهشک و بهت اصطلاحی است که (. »Graham, 2004: 48« )گذاری شده بودندعلامت

 2004ها برای حمله هوایی در آغاز مارس سال جورج دبلیو بوش برای تشریح استراتژی که آن

ه ک تأثیرگذاراتژی جنگی در یک مقاله میلادی در حمله به عراق به کار رفت. اصول این استر

تسلط »چاپ شده است تبیین گردیده است، که هدف آن  2انتشارات دانشگاه دفاع ملی وسیلهبه

                                                           

1- Shock and Awe 

2- National Defense University 
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تحمیل شک و بهت  وسیلهبهبر اراده، آگاهی و درک دشمن  تأثیردر نتیجه توانایی « 1سریع

که ایجاد کرده بود به همان برای جنگی  متحدهایالات(. ارتش Shapiro, 2009: 66« )باشدمی

یر تهیه تصاو وسیلهبههای دیگری هم تدارک دیده بود که شامل بازنمایی الکترونیک اندازه روش

ی و واقع صورتبههای پخش زنده، بر روی کامپیوترهای شخصی و تلویزیون شده در شبکه

نظامی که در آن ای عملیات (. این سبک از پوشش رسانهDer Derian, 2002: 61مجازی بود )

تی گرفتند فرصهای خبری در محلی مستقر شده بودند که مورد هدف قرار میهای شبکهدوربین

آمریکا در ناامن کردن فضاهای جغرافیایی برای دشمنان به نمایش  متحدهایالاتبود تا قدرت 

 مثال:  عنوانبهدرآید. 

ای از ]اهدافی در[ شهر بغداد که روزانه نقشه ماهواره صورتبه 2روزنامه نیویورک تایمز»

یک نقشه تعاملی  3کرد. در اینترنت، روزنامه یو.اس.ای تودیگرفت تهیه میمورد هدف قرار می

از چشم ماهواره بغداد را "از جنوب بغداد ایجاد کرده بود و کاربران را دعوت کرده بود که:  

ر توانید باند، اما شما میخص شدهباران مشهای بمبهای استراتژیک و هدفنگاه کنید، پایگاه

. این سایت همچنین شامل تعدادی "ها برای بزرگ شدن تصویر کلیک کنیدروی هر کدام از خانه

مخاطبان را دعوت کرده بود که با  4شد. واشینگتن پستباران هم میتصویر  پیش و پس از بمب

ند بپردازند؛ و با کلیک به مطالعه اهایی که در هر روز آسیب دیدهانتخاب اعداد به تماشای هدف

 (.Gregory, 2004: 29« )ها بپردازندبیشتر در مورد هدف

آن  جنگ با ترور نیازمند»باشد که آن می دهندهنشانرابطه متقابل تروریسم و فضاهای ترس 

، زیرا در هیچ دریافت قراردادی از یردقرار گیک مرجع مورد توجه  عنوانبهاست که همواره 

نه هدف سرزمینی، نه  طورهمیننه دشمن ملی، نه گروهی از سربازان،  -جود ندارد جنگ و

 :Marcuse, 2004« )جنگ عراق تنها ارتباط ضعیفی با تروریسم واقعی دارد -رویارویی درنبرد

                                                           

1- Rapid Dominance 

2- New York Times 

3- USA Today 

4- The Washington Post 
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( از دو دیدگاه متفاوت 2008) 2( و گنجه رنج2010) 1نمونه دو فیلم منطقه سبز عنوانبه(. 263

 سویکل نقادانه به بازنمایی خشونت جنگ با تروریسم در عراق پرداختند. از ولی در عین حا

ومی و های قدر فیلم منطقه سبز به نقش نیروهای آمریکایی در برافروخته شدن آتش درگیری

در  3نژادی و آغاز حملات تروریستی پس از اشغال پرداخته شد، از سوی دیگر کاترین بیگلو

ای آرمانی از سربازان آمریکایی که در عراق مشغول ر کشیدن چهرهفیلم گنجه رنج با به تصوی

 جنگ با تروریسم هستند به ستایش از آنان پرداخت. 

که  باید به آن توجه کرد آن است که تصاویری ژئوپلیتیکهای ای که در تحلیل بازنمایینکته

را به مخاطبان  گردد این حستلویزیون و سینما پخش می خصوصبهها و از ترور در رسانه

دهد که ممکن است در فضاهای جغرافیایی آنان حملات تروریستی روی بدهد و انتقال می

سترش گیری و گاحساس ناامنی نسبت به گذشته بیشتر تشدید گردد. در این فرآیند، شکل

احساس ناامنی در نهایت به کاهش امنیت فضاهای جغرافیایی و در نهایت افت کیفیت زندگی 

 صورتبهسپتامبر جنگ با تروریسم ]هرچند  11ن منجر خواهد شد. چنانکه پس از شهروندا

غییرات ت»آمریکا شد؛  متحدهایالاتکیفیت زندگی در شهرهای  داردنبالهمقطعی[ منجر به کاهش 

مشهود در شکل شهر، کاهش استفاده عمومی از فضاهای عمومی، محدودیت حرکت آزادانه 

های رنگین پوست، کاهش مشارکت باز عمومی برای گروه ویژهبهها درون شهرها و به داخل شهر

(. به این موارد باید افزایش قدرت Ibid: 264« )ریزی دولتی و فرآیندهای تصمیم سازیدر برنامه

و اختیار نهادهای اطلاعاتی و امنیتی در کنترل فرآیندهای جاری بر جامعه و حتی حریم خصوصی 

(، با مورد توجه قرار دادن موضوع کنترل 2002)4فیلم گزارش اقلیتافراد را نیز اضافه کرد. 

زندگی اجتماعی و فضاهای عمومی و خصوصی توسط حکومت و نهادهای امنیتی به بازنمایی 

ها و نهادهای های فردی از سوی حکومتخطرات نقض حقوق شهروندی و محدودیت آزادی

روریستی و خطر تبدیل جغرافیای جهان به امنیتی به بهانه جلوگیری از وقوع جرم و حملات ت

                                                           

1- Green Zone 

2- The Hurt Locker 

3- Bigelow, Kathryn 

4- Minority Report   
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پردازد که به شناسایی امری می 2پرداخته است.  در این زمینه کلر اسپونستر 1یک جهان اورولی

نامد. هر چند ( میSponster, 1992: 253« )زوال شهری و بازی سایبرنتیک ژئوپلیتیک»آن را 

های مدرن زندگی را آوریرود فنو واسطهبهساختارهای شهری مدرن در بسیاری از کشورها 

نمایند اما همین امر در موارد متعددی انسان را با خطر ای از جمعیت تسهیل میبرای بخش عمده

-کند. به همین علت طرح موضوعداری و امنیتی مواجه میتسلط و اعمال نفوذ نهادهای سرمایه

جغرافیاهای شخصی و عمومی،  پاشیدن مرز میانهایی نظیر سطح و نوع آزادی شهروندان، ازهم

قدرت نهادهای حاکم بر اقتصاد سیاسی و دامنه اختیارات نهادهای امنیتی و اطلاعاتی برای 

نده کنیابد. فیلم گزارش اقلیت بازنماییدخالت در زندگی خصوصی شهروندان ضرورت می

ضای ف فضاهای ترسی است که توسط نهادهای قدرت و با استفاده با گسترش فضای سایبر و

 شود.مجازی خلق می

فضایی یکی از مفاهیم مهم دیگری که در خلق و بازنمایی فضاهای  عدالتییبنابرابری و       

 ,Soja)« باشدمدرن می یمادر شهرهاعدالتی ویژگی عادی کارکرد بی»کند. آفرینی میترس نقش

2010: xiii دکنمینابرابرانه توزیع  حفظشهر را تبدیل به ماشینی برای تولید و »( که »(Ibid:49.) 

ز تقسیم و ا ینابرابری اقتصادی و برتری اجتماعی نتایج مادی دارند، تبدیل شهر به جغرافیای»

ی، ، تقویت فاصله اجتماععدالتیبیمهم برای بازتولید  ایهتفاوت. این فضاهای شهری در چرخ

عدالتی و ساختارهای ناکارآمد یاین ب (.Tonkis, 2011: 85) «و بازداشتن از شانس زندگی هستد

های مهمی است که در نمایش ترس و احساس منفی مردم نسبت به روابط شهری از موضوع

( به 2002« )3شناسممردمی که می»اند. فیلم حاکم بر فضاهای جغرافیایی در سینما نقش داشته

ن د و قربانی شدگیری شهرهای آمریکا تسلط دارننمایش فساد افرادی که بر نهادهای تصمیم

ای برای مرگ عدالت در پردازد و مرثیهشهروندان مطیع قانون در ساختارهای شهری ناکارآمد می

ها جرم، نابرابری و روند بازتولید و انباشت ساختارهای شهرهای مدرن است. شهرهایی که در آن

 کند. ازاممکن میای است که زندگی همراه با امنیت را برای بخشی از جامعه نگونهسرمایه به
                                                           

1- Orwellian 

2- Sponster, Claire 

3- People I Know 
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 1توان یک استعاره از بیماری شهرهای مدرن دانست فیلم شوالیه تاریکی هایی که میدیگر فیلم

های فضایی در شهرهایی است که زندگی و حقوق کننده سیاست( است. این فیلم بازنمایی2008)

هر غرافیایی شگیرد. استفاده از فضاهای جشهروندی طبقه فرودست جامعه مورد توجه قرار نمی

گیری از استعاره کامیک بوکی شود و بهرهداری شناخته مینماد سرمایه عنوانبهنیویورک که 

2گاتهام سیتی
 ی فضاهایی است که اسیر فقر،اسم نیویورک، بازنمایی کننده جایبه)شهر ابلهان(  

 فساد، نابرابری و تبعیض هستند. 

های محیطی در سینما حداقل از نظر ذهنی برابریها و همچنین توجه به ناورود رسانه      

گزینی آشنا کرده و نسبت های دیگر جامعه شهری را با مشکل محرومیت، گتوها و جداییبخش

دن و ش یدوقطببریتانیا ترس از  یدر شهرها»نمونه  عنوانبهکند. به سرنوشت شهر نگران می

باشد که گتوها چیزهای بدی هستند آن میی معنابهجدایی گزینی در حال افزایش است. این امر 

بدون حذف جمعیتی که در آن  یحاًترجها حذف شوند، و از نظر اجتماعی لازم است که آن

 3میلادی با اکران فیلم نوآر هری براون 2009(. سال ,Harvey :2009 130« )کنندزندگی می

ل این مناطق را در اختیار های تبهکاری که کنتر( به موضوع گتوهای شهری لندن و گروه2009)

ها به سمت ضعف مدیریت شهری در برقرای نظم، امنیت و عدالت دارند اشاره شد و توجه

تبهکاران  یافتهسازمانهای های قومی و نژادی و قدرت گروهاجتماعی جلب شد. موضوع تفاوت

ها ان و اقلیتکنند و از مهاجرکه در مناطق جغرافیایی مختلف شهرهایی نظیر لندن فعالیت می

در  4کنند موضوع جدیدی نیست و بارها مطرح شده است. چنانکه دیوید کراننبرگکشی میبهره

یافته ( به نقش جنایتکاران سازمان2007) 6های شرقی( و قول2005) 5های تاریخچه خشونتفیلم

که در  نیآمریکایی در ایالت ایندیانا و تبهکاران روسی در شهر لندن در تحمیل وحشت بر کسا

کنند پرداخت. ترس از تبعیض و فراموشی فضاهای فضاهای شهری تحت نفود آنان زندگی می

                                                           

1- The-Dark-Knight 

2- Gotham City  

3- Harry Brown 

4- Cronenberg, David 

5- A History of Violence 

6- Eastern Promises 
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شهری همواره در میان کسانی که در موقعیت پیرامونی در اقتصاد سیاسی شهر قرار دارند وجود 

 های اجتماعی و اقتصادی و محرومیت از عدالت اجتماعی درداشته است. اما، با گسترش فاصله

ای ها از فضاهای جغرافیایی محرومان به این ترس وجههرهای مدرن و تصویرسازی رسانهشه

های وابسته به نهادهای قدرت امروز دیگر جدید بخشیده است. چرا که به یاری بازنمایی رسانه

دالتی عاین طبقه فقیر و محروم جامعه و ساکنان گتوهای شهری نیستند که باید نگران امنیت و بی

عی و جغرافیایی باشند، بلکه این طبقه مرفه، نخبگان و نهاد قدرت است که باید از خیزش اجتما

 گرسنگان در هراس هستند.
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 های منتخب پژوهش: بازنمایی فضا و تشریح مفاهیم در فیلم1جدول شماره 
 مفاهیم موردبحث موضوع عنوان فیلم ر
 شهر، اقتدارگراییآرمان شهرگیری آرمانشکل (1927)مادر شهر 1
 عدالت، نابرابری فضایی دار و کارگرتقابل سرمایه (1954دربارانداز) 2
روزی روزگاری در  3

 (1984آمریکا)
سازماننابرابری فضایی، جرایم 

 یافته
 ، فسادیافتهسازماننابرابری فضایی، جرایم 

 گراییکشی، استثمار، محیطبهره استعمار (2009آواتار ) 4
 جنگ، فضاهای ترس ژئوپلیتیکهای رقابت (1964دکتر استرنج لاو) 5
 تروریسم، اقلیت، مهاجران، ما و دیگری تروریسم (1998محاصره ) 6
 ، رسانهتروریسم، آزادی تروریسم (2002گزارش اقلیت) 7
 تروریسم، رسانه، فضای ترس، ما و دیگری تروریسم (2008شوالیه تاریکی ) 8
-نابرابری فضایی، نابرابری اجتماعی، گروه گتوهای شهری (2009هری براون ) 9

 کار، زوال فضاهای شهریهای بزه
 کشی جنسیخشونت، مهاجرت، بهره مهاجرت (2007شرقی) یهاقول 10
کشی از طبیعت، آیندهزیست، بهرهمحیط زیستمحیط  (2008وال ای ) 11

 شناسی
 خشونت یافته و چرخهجرایم سازمان فتهیاجرایم سازمان (2005تاریخچه خشونت ) 12
 نمایش فضا، احساس مکان اولین فیلم مستند تاریخ (1896سینماتوگراف ) 13
 گزینی فضایی،، جدایییافتهسازمانجرایم  یافتهسازمانجرایم  (2002شهر خدا ) 14

 رومانس
 تروریسم، بازنمایی فضا، دیگرسازی جنگ با ترور (2010منطقه سبز ) 15
شناسم مردمی که می 16

(2002) 
 اقتصاد، سیاست، فساد، شهر مدیریت شهر

کشی جنسی، عصیان گتوهای شهر، بهره درماندگی نسل جوان (1976راننده تاکسی ) 17
 طبقه فرودست، سیاست

 تغییرات اقلیمی، روابط نامتوازن قدرت محیط زیست (2004روزی پس از فردا ) 18
 دیگرسازی، تروریسم، بحران معنا متروریس (2008گنجه رنج ) 19

 گيرينتيجهتجزيه و تحليل و  -5

ند. ابالایی برخوردار بوده تأثیرگذاریهای پر مخاطب تلویزیون و سینما همواره از قدرت رسانه

بر  أثیرگذاریتتلویزیون و سینما به سبب توانایی بازنمایی و انتقال پیام در قالب تصویر فرصت 

د. در این میان سینما با روایت زندگی روزمره مردم جهان و پرداختن به بیم روی مخاطب را دارن

و امیدهایی که در میان مردم مختلف وجود دارد توجه مردم را بیش از هرزمانی به فضای 

های تصویری همواره به اقتباس از کند. چرا که سینما و رسانهجغرافیایی پیرامون جلب می
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پردازند. سینما با بازنمایی ساختارهای نسان و فضای زندگی او میفرآیندهای جاری در زندگی ا

ازد. سدهد آشنا میاو را شکل می حاکم بر مکان/فضا مخاطب را با فرآیندهایی که محیط و زندگی

تواند گزارشی از امر واقعی باشد، ممکن است های سینما از فضا همچنان که میتصویرسازی

ریف هایی باشد که در قالب آن به تعجغرافیایی و بازتابی از گفتمان هایپردازیدربردارنده تخیل

 ی سینما با انگیزش احساساتشود. به این ترتیب رسانهفضا، هویت، ما و دیگری پرداخته می

دهد که بیشتر بر روی احساس و نگرش فراواقعی مکانی فرد یک هویت مضاعف به مکان/فضا می

ا در رسانه )در فض ژئوپلیتیکبازنمایی  تأثیراین چارچوب تحت تماشاگر بنیاد یافته است. در 

ای از فضاهای تخیلی هستیم که براساس احساس مکانی فرد اینجا سینما( ما شاهد خلق مجموعه

شوند: فضاهای امید، فضاهای امنیت و فضاهای ترس. پیدایش این فضاهای بندی میطبقه

بی از اراده ساختار حاکم و نقد آن باشد. این مسئله تواند بازتافراواقعی در رسانه همزمان می

هنده دکند، نشانرا حکایت می ژئوپلیتیکهای همچنان که درک متفاوت مخاطب از تصویرسازی

 آن است که در تفسیر و معنا بخشی به جهان پیرامون اختلاف وجود دارد.  

ی احساس ترس و ناامن فضاهای ترس در سینما حکایت از آن دارد که ژئوپلیتیکبازنمایی 

 دلیلبهبه یک امر عادی در جهان مدرن مبدل شده است؛ در بخشی از فضاهای جغرافیایی 

ی های فضایی زندگی مردم به آغشته و ترس واقعمانیاهای طبیعی، اقتصادی، امنیتی و نابسبحران

و « دیگران»سایه ترس از ورود  زیر« فضاهای ما»زندگی در  کهیدرحالاست )فضاهای آنان(، 

ی هی نمایش تلویزیون و پردوقوع تهدیداتی جریان دارد که تا پیش از این فقط بر روی صفحه

باعث آن شده است که انسان  ژئوپلیتیکهای این بازنمایی عبارت دیگربهسینما دیده شده بود. 

 معاصر ترس را زندگی کند.

طبیعی، انسانی، جنگ یا تروریسم، های فاجعه وسیلهبهی فضاهای ترس نه امروزه بخش عمده

بهد. آینای به وجود میهای رسانههای جغرافیایی و تصویرسازیپردازیبلکه به سبب تخیل

این ساختارهای ناعادلانه حاکم بر سیاست، اقتصاد و رسانه هستند که با بازنمایی عبارت دیگر

وق ها حقساختارهایی که در آنپردازند؛ خود از جهان به خلق فضاهای ترس می ژئوپلیتیکهای 

شود، بر استثمار طبقه فقیر در مناطق ها و بخش محروم شهروندان جامعه/جهان فراموش میاقلیت
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افزاید، از شهرهای بزرگ جهانی تا شهرها و روستاهای کشورهای در حال توسعه( میم )محرو

ف های مختلمقیاس دردهد، عدالت را در اقتصاد سیاسی روابط ناسالم فضایی را گسترش می

های فضایی با نگاه امنیت محور خود حریم ای نابرابرایحل ریشه جایبهکند و فراموش می

کند. امری که تنها با ملموس کردن فضاهای ترس برای خصوصی شهروندان را نقض می

 دگیکند که در یک جهان خطر کننده در حالی زنشهروندان آنان را وادار به پذیرش این ایده می

 ارائه های فضاییاین ترس منشأو مشخص برای از میان بردن  مؤثرهستند بدون آنکه رهیافتی 

 شود.

 قدرداني -6 

و رسانه  ، ترسژئوپلیتیکمقاله حاضر نخستین بخش از یک مجموعه نوشتار در مورد بازنمایی 

ترتیب در های بعدی به آغاز شده است که بخش 1391است که تحقیق و نگارش آنها از سال 

تا از راهنمایی و  این مدت فرصت و شانس آن را داشتند در گاننگارندآینده منتشر خواهد شد. 

. ندومند شهای ایران، انگلیس، کانادا و آمریکا بهرهنظرات ارزشمند محققان مختلفی در دانشگاه

 شده نظرصرفان با توجه به فهرست بسیار طولانی اسامی این اساتید و پژوهشگران از ذکر نام آن

 . شودمی قدردانیو در مقابل از همه آنان 
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