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 بر قالي، جلد قرآن و با تكيه هنر اسلامي رنج درتبيين جايگاه نقش ت
 1هاي دوره صفوي جلد شاهنامه

 25/2/1395دريافت:تاريخ  2اشرف السادات موسوي لر
 1396/ 9/ 25 تاريخ تصويب: 3 زهرا مسعودي امين

 4 الهه مروج

 چكيده
كـاملاً ايرانـي،  از ديربـاز در    عنـوان نقشـي   نقش ترنج باوجود تعابير زيادي كه از نحوه پيدايش آن موجود است  بـه 

اي برخوردار اسـت. ازآنجاكـه دوره    لحاظ زيبايي و كثرت از جايگاه ويژه داشته و به طراحي و توليد آثار هنري وجود
صفوي دوره شكوفايي و جمال آثار هنري بوده  و در اين دوره هنرمندان به خلاقيت در آثار هنري و اعمـال سـليقه   

و معمـاري    كـاري  بـري، كاشـي   اين نقش در اكثر آثار هنري اين دوره مانند قالي، جلـد، گـچ  اند.  پرداخته شخصي مي
اي) گيري از منابع اسـنادي(كتابخانه تحليل محتوا و با بهره تطبيقي و -در اين مقاله به روش توصيفي شود. ديده مي

هـاي دوره صـفوي پرداختـه     امهبه بررسي وجوه  افتراق و اشتراك نقش ترنج  در قـالي، جلـد قـرآن  و جلـد شـاهن     
طـور واضـح هـم ازنظـر     ها نشانگر اين است كه نقش ترنج در هنـر ايـران و بـالأخص دوره صـفوي بـه     شود. يافته مي

 اهميت رسيده كه در كمتر نقش ديگري بتوان شاهد آن بود. زيبايي و اي از درجه كاربردي و هم ازنظر مفهومي به
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 مقدمه
هـاي   هاي اصيل ايراني اسـت كـه از زمـان    ترنج از نقش

طراحي و آرايش   قديم  حتي پيش از پيدايش اسلام در
بـري،   كـاري، گـچ   هنـري ماننـد كاشـي    بسياري از آثار

بافي، جلدسازي، معماري و... كاربرد داشـته اسـت.    قالي
ــول دوره  ــن نقــش در ط ــاي  اي ــتخوش ه ــاوت دس متف

تغييرات فراواني شـده اسـت. تـرنج تصـوير جـامعي از      
سـوي خداونـد اسـت و داراي     حركت و سير انسـان بـه  

معاني  متعـدد و ريشـه عميـق اسـت كـه بـا باورهـاي        
اعتقادي پيوند محكمي برقرار كرده اسـت. نقـش تـرنج    
همواره از يك نظم و آراستگي و پيچيدگي و كمـال در  

 ار بوده و از حدود قـرن سـوم در  كل و اجزايش برخورد
هـاي اصـلي تـذهيب     طـرح  اغلب  كشورهاي اسلامي از

تزيينـي بـودن حـاوي     است. اين نقش عـلاوه بـر   شده
هاي مختلـف هنـري   است كه در قالب مفاهيم نماديني

است و در ايران از زمان تيموريان به بعد بـر   نمود يافته
شـده سـپس در دوره    هـا بيشـتر ديـده    روي جلد كتاب

صفويان به اوج كمال و شكوه خود رسـيده و بيشـترين   
هـايي چـون قـرآن و     كـاربرد را در قـالي و جلـد كتـاب    

شاهنامه داشته است . ترنج عموماً در مركز طـرح قـرار   
گيرد و اندازه آن بسته بـه كـاربرد و نحـوه اسـتفاده     مي

متغير است، استفاده از آن خود حاوي مفاهيم متعددي 
ــا و ا  در ــوص باوره ــدان در ادوار  خص ــادات هنرمن عتق

مختلف است كه با ورود تفكرهاي گوناگون در هر دوره 
ــايي خاصــي داشــته  رشــد و ــرنج در  پوي اســت.طرح ت

هـاي موجـود در    هـاي قـديمي و كهنـه از حـوض     قالي
شده است كه گاهي تا هفت ترنج  هاي قديمي گرفته باغ

ها  ترين آن دنبال هم و پيوسته ديده مي شودكه معروف
ســه تــرنج اســت كــه در سرتاســر ايــران ديــده   نقــش

شـده   هاي دورن ترنج عوض شود.و با گذر زمان آرايه مي
هاي زيبا با انـواع نقـوش    و از شكل حوض تبديل به باغ
ــاه  ــل ش ــايي، گ ــليمي، خت ــده اســت.   اس عباســي و..ش

يافتــه از  هــاي معــروف بــه لچـك و تــرنج تحــول  نقشـه 
از نقشـه  هاي سه ترنج هستند كه نقش سه تـرنج   نقشه

شـود اسـت    گلستان كه در فارسـي بـاغي خوانـده مـي    
بعضي معتقدند كه در زمـان صـفويان از تـذهيب جلـد     

تـوان بـا    بـاره نمـي   شده است اما درايـن  ها اقتباس كتاب
يقين سخن گفت چراكه نقشي با ايـن قـدمت و تكـرار    

سادگي از تذهيب جلـدهاي كتـاب در دوره    تواند به نمي
بافي ايران  چراكه صنعت قالي دشده باش صفوي  اقتباس

تر اسـت.  ايـن مقالـه بـه روش توصـيفي و       بسيار كهن
شـده و گـردآوري اطلاعـات آن بـه      تحليل محتوا انجام

اسنادي اسـت. در پـژوهش حاضـر،     -ايشيوه كتابخانه
اسـلامي در محـدوده زمـاني     جايگاه نقش ترنج در هنر
منظـور دسـتيابي بـه مفـاهيم     خاص(دوره صـفوي) بـه  

 شده است. دين و كاربردي آن بررسينما
بررسي نقـش  "سيد محمدمهدي ميرزا اميني در مقاله 

 در نشريه گلجام به "نمادين ترنج در فرش ايراني
 منظـر  پرداختـه و از  ايران فرش در ترنج نقش بررسي
 مـورد  محتـوا  تحليـل  و اي كتابخانه به شيوه و نمادين
 داده  قرار كنكاش

هـاي نقـوش و    ويژگـي "همقال مصطفي رستمي در.است
در نشـريه   "هـاي جلـدهاي قـرآن عصـر قاجاريـه      آرايه

هاي  سفالينه به تحليل نقوش و تزيينات جلدهاي قرآن
ها را موردبررسي  دوره صفوي پرداخته است و اين آرايه

قرار داده و به چند دسته تقسيم كرده است همچنـين  
نمـادگرايي و   "توان به مقالـه  مهنـاز شايسـته فـر      مي
اشاره كرد  "ويت ملي حاكم برقالي هاي دوره صفوي ه

هاي دوره صفوي را بررسي  كه نمادهاي موجود در قالي
 كند . يابي مي و ريشه

 تعريف ترنج
هـا  هـا و لغتنامـه  ترنج معنـاي متفـاوتي در فرهنگنامـه   

دارد.در فرهنگ دهخدا، ترنج، نقش گلي بـزرگ، مـدور   
لي يـا جلـد   گرديده كه در ميـان قـا   يا چند گوش بيان

). تـرنج طرحــي  6675:1377شــود(دهخدا،نمايـان مـي  
روي آثـار   صـورت نقـش مركـزي بـر     تزييني اغلـب بـه  

هاي اسـلامي اسـت همچنـين     گوناگون هنري سرزمين
اي از دسته مركبات بـه شـكل بيضـي بـا      ترنج نام ميوه

 ). در338:1335طرف است (آننـدراج،  كشيدگي در دو
قـش و نگـار كـه از    عنـوان ن فرهنگ عميـد از تـرنج بـه   
شده است و بيشتر در نقشـه   تركيب گل و برگ ساخته

 كاري در وسـط و  قالي و پرده قلمكاري، كاشي، تذهيب
گيــرد يادشــده هــاي ديگــر قــرار مــي همــراه بــا نقــش

ــت(عميد، ــار   ). در675:1378اس ــد آث ــي  و تولي طراح
.م بـراي  17ه.ق/11كـم از سـده    هنري نام تـرنج دسـت  

ــوه   ــن مي ــبيه اي ــهنقشــي ش ــي   ب ــه اســت (قم كاررفت
). امروزه ترنج به نقش مركـزي هندسـي و   159:1366،

غير هندسي برخي از آثار هنري كه حتي گاه شـباهتي  
ــي    ــه مـ ــز گفتـ ــدارد نيـ ــرنج نـ ــه تـ ــود(مايل  بـ شـ

شده در بـالا   ). با توجه به تعاريف ارائه596:1372هروي
توان گفت كه ترنج نقشـي مركـزي در آثـار هنـري      مي

اي  ، جلد كتاب و.... است كـه محـدوده  مانند قالي،كاشي
از نقــوش گيــاهي و حيــواني را نيــز دارا بــوده و داراي 

 اشكال هندسي و غير هندسي است.
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 تاريخچه و خاستگاه نقش ترنج
 طـرح تـرنج  اين نقـش و شـكل اوليـة     شاز نحوة پيداي
ست نيسـت . برخـي آن را صـورت    ددرد  اطلاع دقيقي

كـه   يي (سواسـتيكا) ايآر ديخورش از نقش يا افتهيرييتغ
(آذرپاد و داننـد  يم رفته يمدر ادوار قبل از اسلام به كار 

) و برخــي آن را همــان 137:1373حشــمتي رضــوي ،
و بـا تغييـر معمـاري     جيتدر كه به دانند ينقش حوض م

گوشـه   گوشـه و هشـت   حوض ، به اشكال لوزي ، شـش 
). در حــديثي از 86: 1364بـدل شــده اســت (پرهــام ،  

(تـرنج )  » اُتْرُجـة  «خـوان بـه    م ، مؤمنِ قرآنپيامبر اكر
) و 107: 1981تشــبيه شــده اســت (بخــاري جعفــي ، 

اصلي اين نگـاره در دورة اسـلامي بـا     يةما احتمالاً نقش
الهام گرفتن از اين حـديث ، ميـوة تـرنج بـوده اسـت .      

يـاد كـرده و آن را نمـاد    » شُجيره «لينگز از ترنج بانام 
گونـاگون در   يها كه به صورت داند يم» شجرة طيبه «

. شـود  يقـديمي ديـده م ـ   يها حاشية صفحاتي از قرآن
ترسيم نقش ترنج در حاشية صفحات قرآن كريم يـا در  

ها و نيز در اماكن مقدس ، ماننـد مسـجد    وسط سجاده
شيخ لطف اللّه در اصفهان و مسجد قوام الدين در مصر 

شـان  و مساجد عثماني ازجمله مسـجد سـلطان احمد،ن  
كـه احتمـالاً تـرنج در نـزد مسـلمانان جنبـة        دهـد  يم

؛ يســاولي 360:1376،مــذهبي داشــته اســت (دانشــگر
،106:1370 .( 

از  بـر خواسـته  آنچه مشخص است ترنج طرح اصـيل و  
داراي هويت قومي نظير   احتمالاًيك فرهنگ است كه 

يا تـركمن و قشـقايي    باف يارمنطرح معروف به ليليان 
ي تـرنج ماننـد بوتـه و    ا اسـطوره و  اسـت ،ارزش آيينـي  

ماهي مظهـر مهـر و ميتـرا، ارزش مـذهبي (محـراب و      
جانمازي)، هويت تاريخي(مثل گردونه آريايي)، هويـت  
جغرافيايي(هريس و قفقاز)، معماري و هنر ايراني(لچك 

). 48-47: 1376،ليصوراســـرافتـــرنج و اسليمي)است(
اكثر آثار نقش ترنج با توجه به فراگيري آن در  نيبنابرا

هنري در سرتاسر ايران از سرچشمه غني و بس فراگير 
. نقـش تـرنج در ادامـه    ردي ـگ يم ـ منشـأ در طول تاريخ 

ــطوره  ــادات اس ــت  اعتق ــتان و بهش ــادين گلس اي و نم
، در اصـل اما تكامل آن بـه شـكل امـروزي     گرفته شكل

ي هنرمند مسلمان ايراني آرزوانعكاس ذهنيت ، انديشه 
 رزايميي روحــاني اســت(فضــا ودر تجلــي بــاغ بهشــت 

 ).10:1390ي،نيام
درگذشته نقش ترنج بـراي تـزيين بـر روي بسـياري از     

شـده اسـت ، برخـي از آثـار بـه      اشيا و بناها ترسيم مي
انـد از: در ايـران پـيش از     اين نقش عبارت ازمانده يجا

اسلام، در قلعة كهنة كرمانشـاه و ظرفـي فلـزي از دورة    

روي ظرف سفالي ساساني يا تر بر  ساساني و حتى پيش
پـــارتي و نقـــش برجســـتة مـــرد پـــارتي در پـــالمير 

Pope,1976:179,223) ( .    ظرفي سـفالي متعلـق بـه
از زمـان   ييهـا  از ري ؛ كاسـه  ييهـا  نهيقرن اول ؛ سفال

جنگي از قرن اول به بعـد، ماننـد    يها سلجوقي ؛ سلاح
هـا   خود و سپر كه برخي از آن شمشير و تبرزين و كلاه

به پيامبر اكرم صلي اللّه عليه وآله وسلم اسـت   منسوب
؛ شــود يو در برخــي كشــورهاي اســلامي نگهــداري مــ

ــده هم ــي از س ــين نقش ــاي  چن ــر 9.و 8ق/ه. 3و2ه م ب
ــه ــده  لوح ــاي كن ــار ه ــده يك ــخره و   ش ــوبي قبةالص چ

كاري محراب مرمرين مسـجد   مسجدالاقصى و در كنده
 ييهـا  ها ترنج جامع بغداد وجود دارد كه در برخي از آن

صورت مستقل و منفـرد در يـك لوحـه و در برخـي      به
گياهي با تزيينات گونـاگون   يها صورت گردش ديگر به

از دورة امـويــان ـــ اوايــل ســدة      .پديد آمـده اسـت  
به شكل هايي  ــ در قبةالصخره نقش برجسته .م8/ق2ه.

 .)Creswell , 1979:25-26 (شـود   يم ـتـرنج ديـده   
ند مسجد امـام در اصـفهان   مساجد مان يها ينقش كاش

تكايا و مقـابر   يها يمتعلق به دورة صفوي  و نقش كاش
همچون گنبد سلطانيه (مقبرة سلطان محمد خدابنـده  

آذرپاد و حشـــــمتي )از ايـــــن نمونـــــه هســـــتند(
از قرن هفتم به بعد در ايران طرح  ).317:1378،رضوي

است . اين طـرح بـر روي    شده دهيترنج بر روي پارچه د
وجات اندلسـي و مصـري نيـز، تحـت تـأثير      برخي منس

-Dimand, 1958: 253ايراني ، وجود دارد ( يها طرح
). نقش ترنج از گذشته تا به امروز به دليل كـاربرد  237

ي هـا  يدگرگـون ي گونـاگون  هـا  قهيسـل فراوان و اعمـال  
نقـوش   نيتر كاملگفت  توان يمبسياري يافته است.اما 

بيشترين كـاربرد   و  شود يمترنج در دوره صفوي ديده 
ي ايـن   هـا  شـاهنامه ي قـرآن و  جلـدها و  ها يقالآن در 

،بنابراين ايـن دوران در بررسـي و   شـود  يم ـدوره يافت 
ي اسلامي شاخص و آثار هنرتحليل نقش ترنج در اين  

 و بررسي است.  توجه قابل
 

 تاريخچه پيدايش نقوش روي جلد
 تر شيدر مشرق ايران ب يهنر جلدساز يها يژگيو

هنگي رنگ و اجهت تناسب تركيب و گزينش و هماز 
نقوش روي جلد همپاي هنر  ظرافت نقش بود.

خود را طي كرده است. و  ي مراحل تكاملجلدساز
را از تذهيب گرفته است زيرا بيشتر  ريتأثبيشترين 

بخصوص  اند بودهنيز  كار مذهب جلدسازانصحافان و 
گفت،  نتوا يمي طوركل به/نهم ه.ق. م در قرن پانزدهم.

.ق تزيين وسا يل ه 8/م .14ي اول سده ها سالدر 
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يي چيني بود كه ها طرح ريتأثتحت  گوناگون در ايران
در  نبودند. بهره يب ريتأثي نسخ خطي از اين جلدها

دوره سلجوقيان هنر تجليد همراه با تذهيب رونق 
در  و ي استفاده شد.جلدسازو از كاغذ و مقوا در  گرفت
سلطان احمد جلايري تجليد به .ق ه 9/م .15سده 

.ق با ه 9/م .15سبك مغولي را وارد جلد نسخ كرد، در 
گرفت كه يكي  پيدايش مهر كوبي تجليد رونق بيشتر

ي ها فرمي و ايجاد رگريتصواز دلايل آن سهولت در كار 
ي چرم بود. در دوره تيموري نقوش روي جلد رو برزيبا 

است زيرا در  از اهميت و زيبايي خاصي برخوردار بوده
و  كند يمي استقلال خود را پيدا جلدسازاين دوره هنر 

ترنج و  صورت بهبجاي نقوش هندسي عناصر تزييني 
گل و گياه و حيواناتي چون عنقاي چيني ديده 

 .شود يمپديدار  جلدهاي رو بر. نقوش انساني شود يم
بر  ميشو يم تر كينزداز تيموري به صفوي  هرچه

 ريتأثهنوز  و .شود يمافزوده  هرهامظرافت و پيچيدگي 
. و در اين شود يمهنر چيني در نقوش روي جلد ديده 

 و 16ي ها سدهطلايي در آغاز  فرورفتهي ها لوحدوره 
مهر  ها نسخهه.ق رواج يافت. در برخي  11 و 10/م .17

و چرم ساده به  رفت يمبزرگ براي زمينه به كار 
،  مهرهاي از ا همجموعبريده  و يا  جداكنندهخطوط ريز 

. از سده دوازدهم شد يماستفاده  باهم و حاشيه ها مدال
ي از جزييات انبوه. شود مي شلوغه.ق نقوش روي جلد 

در اين دوره نقوش روي جلد  دهد يمرا در خود جاي 
با پيدايش  رسد يمتكامل خود  اوج وبه شكوه 

در زمان تيموريان نقاشي روي جلد نسخ باب  الكل لاك
رسد  و در د وره صفوي به اوج تكامل مي  .شود يم
در طول چند قرني كه از  )116-106: 1372هروي،(

ي ها نقش. از گذرد يمدوره اسلامي  ييآرا كتاب
است كه  شده استفاده جلدهاگوناگوني براي تزيين 

 ستارهدر ابتدا ساده و با ابزارهايي نظير پرگار و  ها نقش
زمان  باگذشتاما  اند شده يمي كوچك ايجاد ها قالبو 

و  تر دهيچيپ، فيظر متنوع، ها طرحيي آرا كتابو تكامل 
شدند مانند اسليمي، خطايي،بترمي،  باتريز

نوع  نياتشعير،بادامك، ترنج، سرترنج، لچكي،و زنجيره. 
ي ضربي، سوخت و معرق جلدهابيشتر بر روي  ها هيآرا

 است. شده يمپديدار 
 

 تاريخچه پيدايش نقوش روي فرش
و قبل از  ها ييايقبل از استقرار آر يها دورهدر 

 يها ها و تمدن تمدن هخامنشي، حكومت سيتأس
مختلف از فلات ايران  يها كوچك محلي در بخش

بجاي مانده از  يها وجود داشتند كه اكثر آثار و طرح

محلي و بومي خاص آن تمدن  يها يژگيها داراي و آن
منشي كه كار آمدن تمدن بزرگ هخا ي. اما بارواست

، ديرس يوسعت آن از غرب به شرق دنياي آن زمان م
 يها فرهنگ فرهنگي جديد و آميخته از بسياري خرده

ديگر به وجود  يها شده از تمدن محلي و وام گرفته
مداوم ميان ايرانيان و دشمناني  يها آمد، به علت جنگ

ها و سماها تبادل فرهنگي بسيار  ، از تكها يونانيچون 
د و اين خود در آثار هنري بجاي مانده از آن اتفاق افتا

. از طرفي چون حكومت خورد يزمان به چشم م
بزرگ و  ييها هخامنشي حكومتي عظيم و داراي كاخ
خوش  ييها يپرشوكت بودند مسلماً در اين دربار قال

آب و رنگ و بزرگ وجود داشته است كه احتمالاً داراي 
وام  ييها و طرحايراني  يها برگرفته از طرح ييها طرح

ها بوده است و قالي پازيريك  گرفته از ديگر تمدن
كوچك و در اصل پوششي بوده است كه بر  يها نمونه

 1372(آذر پاد،است .  شده يروي اسب انداخته م
:120( 

محلي و بومي  يها با طرح ييها يدر مورد بافت قال
نيز بسيار  ها ياين قال يها گفت كه طرح توان يم

درباري بوده است البته با  يها يقال يها رحنزديك به ط
باقيمانده  يها اصالت و سادگي بيشتر در نقش برجسته

از اين دوره، شاه را در حال گرفتن حلقه قدرت از 
اهورامزدا و يا در حال شكار و غلبه بر دشمن خود 

احتمال بسيار زياد از اين تصاوير بر روي  . بهمينيب يم
 شده ين دوران نيز استفاده مشده در آ بافته يها يقال

و حتي شايد وجود مركزيت در  )45:1381(ژوله،است
عنوان سمبولي از مهر از آن دوره  فرش ( ترنج ) نيز به

و يا نقش ماهي درهم و يا نقشه  استگرفته  شكل
محرابي كه هركدام به طريقي به آيين مهر اشاره دارند 

در  يباف ي. قرائن تاريخي مويد اين نكته است كه قال
 يها زمان ساسانيان رونق داشته است . يكي از فرش

 هيتسم است وجه» بهارخسرو« معروف اين دوره، فرش 
 نمايانگر آن نقش كه است بوده جهت بدان قالي اين
 روان آب يها يجو و پرندگان وها  گل با آراسته باغي
 دور ايران به اعراب حمله و اسلام ظهور با. است بوده

 چادرنشين اعراب. خورد يم رقم ايران ريختا از جديدي
رانورد بودند و بسيار ساده و دور از تجمل زندگي صح و
و چون باهنر تجملاتي ساساني آشنايي  كردند يم

نداشتند با ورود به ايران بسياري از آثار هنري ازجمله 
فرش موسوم به بهارستان را كه در كاخ مدائن قرار 

اوضاع ، هنر  يثبات يبداشت از بين بردند و به علت 
ماند اما به علت  رمق يها راكد و ب قاليبافي تا سال

فرهنگ عظيم و غني ايرانيان كه ريشه در تاريخ 
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هم  داشت، اعراب نيز در اين فرهنگ هضم شده و با آن
اموي و  يها حكومت سيبعد از تأس .سو گرديدند
زيبا و درخور دربار  يها با طرح ييها يعباسي باز قال

ته شد، احتمالاً در اين دوران به علت حرام دانستن باف
بيشتر نقوش  ها يتصويرنگاري از سوي اسلام، بر قال

به خط كوفي  ييها بهيطبيعت و گل و گياه همراه با كت
رواج يافته و شايد از اين دوران بوده است كه اسليمي 

است و سير صعودي  افتهي در هنر سنتي ايران راه
 -شده تا نقطه اوج  ي جديد و ثابتطراحي قالي با قالب

كار آمدن  ي. بارو كرد پيدا ادامه –دوران صفويه 
عنوان هنر ملي اين  حكومت صفويه در ايران، فرش به

 )85: 1381(تورج،مرزوبوم حيات دوباره يافت.
 ييها قبل از صفويه، احتمالاً شبيه فرش يها فرش

ز جنس ها ا . آنشدند ياند كه در آناتولي توليد م بوده
سراسر و اشكال هندسي ريز  يها پشم با طرح

گرفته از محيط پيرامون زندگي روستايي و  شكل
 يها اند. از طرف ديگر، فرش ها بوده ايلياتي بافندگان آن

كننده توليدات زيباي  درباري صفوي، منعكس
ها از پشم، نخ، نقره و  دربار بودند اين فرش يها كارگاه

اين  بود.  شده ليها تشك وپود آنكاررفته در تار فلزات به
نقوش گردان بسيار پيچيده با داراي  ها فرش
تصويري بسيار زيبا با  يها ها و طرح ، ترنجها يمياسل

دقت در آثار هنري باقيمانده از دوران صفويه و حتي 
قبل از آن در دوره تيموريان كه همزمان با مكتب 

ه ، اين نكتاستهرات و شروع به كار مكتب تبريز 
تنها هنر قاليبافي ( طراحي فرش  كه نه شود ينتيجه م

) در اين دوره درخشش پرنور داشت بلكه هنرهايي 
، معماري، نقاشي، تذهيب و كتاب يكار يچون كاش

نيز به اوج زيبايي خود رسيده بودند و چون  يساز
بيشتر هنرمندان طراح قالي در اين دوره خود از 

اند، هنر  ب بودهو نقاشان صاحب مكت كاران بيتذه
طراحي فرش نيز به سبب آن در قالب همان 

تذهيب و هنر آرايش جلد كتاب، بر روي  يها مكتب
فرش پرورش يافت و به منتهي درجه خود رسيد و اين 
خود مديون تلاش و كوشش هنرمندان بزرگي چون 

شاهان  غيدر يبهزاد و شاگردانش و نيز حمايت ب
 . استهنردوست ايراني در آن دوره 

انس رنس با آن از كه را ايراني كلاسيك قالي اوج
-1722زمان سلاطين صفوي ( شود يقالي ايران ياد م

طهماسب  زمان حاكميت شاه ژهيو ميلادي) به 1499
-1629عباس كبير( ميلادي) و شاه 1524-1587اول (

اند. از اين دوران حدود  ميلادي) ثبت كرده 1587
 يها كه در موزهتخته فرش به يادگار مانده  3000

شخصي نگهداري  يها بزرگ دنيا و يا در مجموعه
 .شوند يم

 پادشاهان قصرهاي كنار در دوران اين در 
قبلاً  كه گوناگون مراكز وبنا شد  يباف يقال يها كارگاه

 جوشقان ، كرمان ، مشهد ، كاشان ، اصفهان ، تبريز در
 ، نشيروا نظير شمالي ايالات و هرات ، استرآباد ، يزد ،

تري بيش رونق و توسعه داشتند وجود گيلان وباغ  قره
 گرفتند.

 بلندپايه نگارگران و نقاشان ، زمان همان در 
 و قالي وسط در ترنج تركيبي وشده  خلاصه يها طرح
 كه طرحي همان يعني. كردند وارد آن در راها  لچك
 جلد روي پانزدهم قرن در وضعي زيباترين بهقبلاً 
نقوش فرش در  .رفت يم كار به دارزشمن يها كتاب

بيان اوليه خود حكايت از نوعي تزيين دارند اما 
بسياري از اين نقوش علاوه بر زيبايي حاوي مفاهيم 
نمادين نيز هستند.بسياري از نقوش موجود در 

 دربردارندهي ايراني ابداع بافنده است كه گاهي ها فرش
 )98: 1383مفاهيم و معاني خاصي هستند.(بصام،

 
 نقش ترنج در كتاب و قالي دوره صفوي

ي معنوي بر يك كتاب پس از خطاطي ، گذار ارزش
تذهيب و نقاشي با صحافي و جلد كردن آن كامل 

از ابتداي  ها كتاب.نقش اندازي بر جلد شود يم
يي كه از پشت ها نقشيي وجود داشته است. آرا كتاب
است  آمده دست بهي اوليه هجري ها قرآني جلدها

 در رايزي قبطي است جلدساز ريتأثتحت بيشتر 
ي چرمي قطبي نقش صليب همواره در وسط جلدها

نقش مياني بر  يكدر ايجاد جلد قرار داشته است كه 
اولية دورة اسلامي اثر گذاشته است  ييجلد آرا

)Gratzl, 1967 Haldane,1983, :11( . نقش ترنج
صورت ترنج ساده  م به13و  12ق/7و  6پس از سدة 

و در طول سدة  7و بر روي جلدهاي اواخر سدة ظاهر
شود. جلد نسخة خطي منافع الحيوان  ق ديده مي8
م) كه داراي نقش ترنج و 1298 -1294ق/694-699(

ترين جلدها با اين نقش به شمار  لچك است از كهن
). جلدهاي  Ettinghausen 1984:522-523رود ( مي

اسلامي ق در ايران و ديگر كشورهاي 8ديگري از سدة 
اند كه گواهي  ها به چاپ رسيده و در كتابشده  يمعرف

بر رونق اين نقش در اين دوران است 
)James,1980:105.(  يها م نقش15ق/9از سدة 

تري از لچك و ترنج بر روي جلدها ديده  پيچيده
 شود. مي
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 ي دوره صفويها شاهنامهبررسي نقش ترنج در قالي، جلد كتاب و جلد : 1 جدول

 قالي

  
 

 
 

 
 

 
 

 

تصوير 
 قالي

 بافت تبريز بافت كرمان قالي موج  دريا قالي عثماني قالي كاشان
قالي نقش اژدها

 و ترنج
 

قالي با نقش 
 طاووس و ترنج

 نام قالي قالي چلسي قالي اردبيلي قالي نقش ترنج

ه.ق 10 ه.ق1030  ه.ق1079  ه.ق 11قرن  بي تاريخ  ه.ق910  .ه.ق950   
  10ميانه قرن 
 ه.ق

ه.ق926 ه.ق901   
تاريخ 
 بافت

موزه 
 متروپوليتين

 موزه وين موزه ميهو
موزه 

 متروپوليتين
موزه پولدي 
 پتزولي ميلان

موزه پولدي 
 پتزولي ميلان

موزه پولدي 
 پتزولي ميلان

موزه پولدي 
 پتزولي ميلان

موزه ويكتوريا 
 آلبرت لندن

موزه ويكتوريا 
 آلبرت لندن

مكان 
 نگهداري

 جلد قرآن

          

جلدتصوير
 قرآن ها

 ه.ق10قرن 1094ه.ق ه.ق10قرن ه.ق10قرن ه.ق10قرن ه.ق1122 ه.ق1108 ه.ق12قرن ه.ق972 ه.ق1101
تاريخ 
 كتابت

موزه ملي ملك
اداره حفاظت و 
نگهداري ميراث

كتابخانه مجلس كتابخانه ملي موزه ملي ملك موزه ملي ملك موزه ملي ملك موزه ملي ملك وزه ملي ملكم موزه ملي ملك  مكان

سوخت-ضريي ضربي لاكي روغني ضربي ضزبي  لاكي ضربي لاكي لاكي 
شيوه 

ساخت 
 جلد

 جلد شاهنامه

          

جلدتصوير
 شاهنامه

ه.ق1000 ه.ق1048  ه.ق1021  ه.ق1021   
اواسط دوره 

 صفوي
ه.ق 935 ه.ق 1009   

اواخر  12قرن 
 صفوي

ه.ق927  ه.ق966 
تاريخ 
 كتابت

موزه رضا 
 عباسي

 مكان كتابخانه ملي كتابخانه ملي كتابخانه ملي كتابخانه مجلس كتابخانه ملي كاخ گلستان كاخ گلستان كتابخانه ملي كاخ گلستان

 ضربي روغني ضربي روغني سوخت سوخت سوخت ضربي ضربي سوخت

شيوه 
ساخت 
 جلد
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نقوش فرش در ظاهر تصويري تزييني است كه باعث 
د اما بسياري از اين شو يمايجاد حس زيبايي در انسان 

نقوش علاوه بر زيبايي حاوي مفاهيم  نمادين هستند. 
  شده بافتههرچند اكثر بافندگان از جنبه نمادين تصاوير 

رغم اينكه تاكنون فرشي با نقش ترنج  يعلآگاه نيستند. 
قبل از دوره صفوي مشاهده نشده است؛ اما به نظر 

از رسد نقش ترنج نقش كهني است كه از ديرب يم
بوده كه ريشه آن در آيين باستاني است.  مورداستفاده

ي ايراني نقش ترنج از قديم وجود داشته ها فرشدر 
است اما نه با شكل و ظاهر امروزي . بر اساس 

هاي محققان تا قبل از دوره صفوي اين نقش به  يافته
ي گلستان وجود داشته است. ها طرحشكل حوض در 

در طول فرش متعدد چند حوضي  صورت بهكه ابتدا 
شده  يلتبدبه يك حوض در مركز  بعدهابوده كه 

ي و ورود اسلام به ايران باف فرشاست.با پيشرفت فنون 
ترنج با مفاهيم مذهبي و ذوق هنرمندان مسلمان 

 ). 14-13: 1390يخت(ميرزا اميني،درآم
ين در اين مقاله به بررسي نقش ترنج در قالي بنابرا

ي دوره صفوي پرداخته ها امهشاهن، جلد كتاب و جلد 
 10قالي،  10مي شودكه مطالعه موردي در اين مقاله 

جلد شاهنامه دوره صفوي است . اين  10جلد قران و 
روند تحول و كاربرد ترنج دهد كه بررسي نشان مي

 .اهميت بسيار داشته است اسلامي در هنر طراحي آن
 

كه در جدول بالا مشخص است نقش  طور همان
يي ها تفاوتاما  قرار داردهر سه مورد در وسط  ترنج در

شود. در ابتدا به  يمديده  ها آندر بررسي  و تحليل 
شيوه طراحي ترنج در قالي  و جلد كتاب پرداخته 

 شود:  يم
ي رايج در قالي و جلد كتاب در ها نقشترنج از 

دوره صفوي است كه همواره در مركز قرار دارد و 
به نام لچك كه  در  چهارم آن با  يك معمولاً

همراه است و گاهي نيز با  اند قرارگرفته چهارگوشه
ي ترنج تفاوت و در طراحشود.  يمسرترنج ديده 

شود كه در ادامه به بررسي آن  يمهايي ديده  يتخلاق
براي طراحي و  درمجموعشود ولي  يمپرداخته 

ي قالي و جلد كتاب بر روتناسبات اندازه لچك و ترنج 
 از: اند عبارتي وجود دارد كه ا نهگا سهقاعده 
ـ درازاي ترنج يعني قسمت بيضي آن( غير از دو 1

درازاي تمام قالي  3/1سر و گردن آن ) بايد مساوي
  باشد.
 پهناي قالي باشد 5/1ـ پهناي حاشيه بايد مساوي2

ي باريك بايد مساوي ها هيحاشـ مجموع پهناي 3
  ) 134:1384پهناي حاشيه اصلي باشد.( آذر پاد،

 انواع ترنج
به چهار گروه  توان يمي رايج ترنج را ها نقش

شكل ترنج بوده و  نيتر جيراتقسيم كرد: دايره كه 
گاهي كامل يا ناقص است ، بيضي كه پس از دايره 

كه بيشتر در فرش  بيشترين استفاده رادارد ، لوزي
كه ممكن است مربع يا  چهارگوشكاربرد دارد و 

ي شاهنامه و قرآن جلدهابه مستطيل باشد.با توجه 
گفت نقش ترنج  توان يمدر اين مقاله  شده يبررس

ي جلد كتاب بيشترين كاربرد را دررو  شكل يضيب
در  كاررفته بهتنوعي كه در نقوش  نيبنابراداشته است.

 ازلحاظدر جلد كتاب نيست.  شود يمترنج قالي ديده 
جلد در قالي و  شده استفادهي ها ترنجتعداد و اندازه، 

كتاب متفاوت است زيرا در قالي گاهي بيش از يك 
شود اما در جلد كتاب هميشه فقط يك ترنج ديده نمي

 ).215: 1372ترنج در مركز قرار دارد (دانشگر،
يكي از دلايل تنوع زياد نقش ترنج در قالي اين 
است كه در زمان صفوي در اكثر نقاط ايران  بافندگان 

لاقيت خود و با الهام از سليقه و خ اساس بر ذوق خوش
گفت  توان يمطبيعت به بافندگي مشغول بودند و 

الگوي واحدي براي نقوش قالي خود   ريتأثتحت 
و بيشتر سليقه بافنده در نقوش قالي نمايان  اند نبوده

است و هنرمند اجازه دخل و تصرف كامل در قالي را 
جنس  از شتريبي دوره صفوي جلدهاداشته است.اما 

ده و  به چهار شيوه سوخت ، ضربي ، لاكي و چرم بو
است و شيوه سوخت و ضربي  شده يمروغني كار 

و شيوه كار به اين صورت  اند داشتهبيشترين كاربرد را 
يي را جهت نقش اندازي در مهرهابوده است كه 

-يي براي تزيين روي جلد ميآرا كتابي ها كارگاه
وبرداري ساختند. در اين دو شيوه محدوديت طرح و الگ

و شباهت سازي زيادي در نقوش روي جلد كتاب قرار 
يي تزيين آرا كتابي ها كارگاهداشت زيرا اين جلدها در 

ابزار و لوازم كارگاه موجود  ريتأثشده است و تحت مي
بوده است و هنرمند اجازه دخل و تصرف زيادي در آن 
نداشته است؛ اما در اواخر صفوي شاهد دو شيوه 

 كاران مذهبم كه حضور نقاشان و ي هستيجلدساز
و تا حدودي ذوق و سليقه  شود يمديده  وضوح به

هنرمند در آن دخيل است  و شباهت زيادي به نقوش 
) 1-.با توجه به تصاوير نمونه (تصويركند يمقالي پيدا 

تزيينات   ميشو يم تر كينزدهر چه به اواخر صفوي 
   .شود يمنقوش روي جلد و قالي بيشتر 
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ه.ق موزه مترو پوليتن و  10.م/16در قرن شده بافتهقالي كاشان -1-تصوير

 ه.ق موزه ملي ملك 10.م/ 16جلد قرآن به شيوه لاكي قرن

  
ه.ق موزه پولدي پتزولي ميلان 950.م/1543قالي با نقش طاووس و ترنج

 ه.ق كتابخانه ملي927.م/1520و جلد شاهنامه به شيوه روغني 

 

يييييييممممممم ققق

 
 جلده.ق م.زه پولدي پتزولي ميلان و 11.م/17ريزقرنتب قالي بافت

 ه.ق موزه ملي ملك10.م/16به شيوه لاكي قرن قرآن
 

در  كاررفته بهي ها هيآرادر اين قسمت به بررسي 
 : شود يمترنج پرداخته 

كه در جدول شماره يك مشخص است  طور همان 
در نقش ترنج قالي داراي تنوع  كاررفته بهتزيينات 

زيرا هنرمندان قاليباف محدوديتي براي   بيشتري است
؛ اما اند نداشتهبه تصوير كشيدن تزيينات نقش ترنج 

عواملي چون پيروي از  ريتأثتحت  آرا كتاب هنرمندان
 مورداستفاده، ابزار و لوازم شده نييتعي از پيش الگوها

كه اكثراً   دهنده سفارشو حتي در بيشتر مواقع سليقه 
و به دليل  اند داشتهقرار  اند بودهحكام و درباريان 

تقدس قرآن و پرهيز از هر نوع شكل انگاري از كشيدن 
ي خودداري جلدها درروتصوير حيوان و انسان 

ها در اين ؛ بنابراين تزيينات روي جلد قرآناند كرده
ي شاهنامه هم بر جلدهادوره بيشتر گياهي است.  

وه و به همان شي ها قرآني جلدهاي از الگوبرداراساس 
ي ها كارگاهدر  شده ساختهبا همان مهرهاي فلزي 

؛ اما در اواخر دوره صفوي افتندي يميي آرايش آرا كتاب

براي اولين بار شاهد ارتباط نقش روي جلد و محتواي 
ي اين دوره هستيم كه ها شاهنامهدر  متن كتاب 

ي جنگ را به تصوير كشيده و همانند ها صحنه
ي دررويت گري داستان ي دوره صفوي به رواها يقال

اند كه اين موضوع نزديكي تصاوير جلد جلد پرداخته
ي روي قالي را نشان ها طرحآن از  ريتأثشاهنامه و 

. و نشانگر استقلال تزيينات روي جلد و دخالت دهد يم
يي آنان در تزيين روي جلد شاهنامه هنرنمانقاشان و 

 ه.ق كتابخانه ملي شاهد 935است. در جلد شاهنامه 
تلفيق دو شيوه  ساخت جلد سوخت و روغني هستيم  
كه تزيينات  كل كتاب به شيوه سوخت در وسط ترنج  

به شيوه روغني بوده و تصوير  رزم دو انسان  ها لچكو 
 جلد ازدر آن كشيده شده است.  در يك نسخه ديگر 

كه  شود يمشاهنامه نيز تصوير پرنده همراه با گل ديده 
 ابقه كمي داشته است.ي پيشين سها دورهدر 

 

 
ه.ق به شيوه سوخت و روغني كه در 935.م/1528جلد شاهنامه

 وسط ترنج تصوير رزم دو انسان كشيده شده است كتابخانه ملي
 

  
ه.ق به شيوه روغني كه در وسط آن 1009.م/1600جلد شاهنامه 

 كتابخانه مجلس شود يمتصوير پرنده همراه با گل ديده 
 



            

 

115 

دور
ال
، س

ديد
ة ج

 9، 
ارة
شم

2، 
 زم

ز و
پايي

ان
ست

 
13

96
، 

اره
شم

 
ي:
پياپ

 
18 

 يبررسي نقوش گياهي در  آثار هنري دوره صفو: 2 جدول

گل و 
 بوته

 گل و بوته
 

اسليمي در 
 زمينه

اسليمي در 
 ترنج

ختايي در 
 زمينه

ختايي در 
 ترنج 

 اثر هنري

ه.ق901 * * _ *      
 
 
 
 قالي

ه.ق926 * * * _     

.م10قرن * * * *     

.ه.ق950 * * * _     

ه.ق910 * * _ *     

ه.ق11قرن * * * *     

 بي تاريخ * * _ _   
ه.ق1079 * * * *     

ه.ق1021  *       

ه.ق10قرن * *       

ه.ق10قرن  *  *  *    
 
 
 
 جلد قرآن
 
 
 

.ه.ق1094 *  *    
ه.ق10قرن      *   

ه.ق10قرن *  * *     

ه.ق10قرن * * * *     

ه.ق1122 * * * *     

ه.ق1108 *  *      

ه.ق12قرن      *   

ه.ق972 *  *      

ه.ق1101 *   *      

ه.ق966 *  *       
 
 

جلد 
 شاهنامه

ه.ق927  *  *  *   

12اخر قرن  *  *      

ه.ق 1009       *  

ه.ق 935 *        

 ميانه صفوي *  *    
ه.ق1021 *  *      

ه.ق1021 *  *      

ه.ق1048 *  *      

ه.ق1000 *  * *     
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 هال ترنجبررسي نقوش داخ
 ازگرفته در اين پژوهش، ي صورت ها يبررسدر 

ي در اسلام هنررايج در  ناتييتز وي از نقوش برخ
ها و قرآن جلد وي قالي ها طراح وبندي تركيب

كه در  شده استفادههاي دوره صفوي بيشتر شاهنامه
-ي اين تزيينات و نحوه همبند دستهاين قسمت به 

هاي قالي ، قرآن و رنجها در تنشيني و  كاربرد آن
 :شود يمشاهنامه پرداخته 

در ميان نقوش گياهي، نقش  تاكنوناز ديرباز 
ي اصلي بوده و در تذهيب ها نقش ازاسليمي و ختايي 

اند. اين دو و نگارگري اسلامي كاربرد زيادي داشته
از هفت نقش اصلي در نگارگري سنتي ايران نقش 

و يا » زندگيدرخت «است. اسليمي نمودار تجريدي 
درخت تاك است كه با  ويژه بهصورت عام درخت 

 هاي شاخهو هماهنگ  درپي پي هاي پيچشو  ها گردش
آن از  هاي گرهو  ها برگو نيم  ها برگآراسته به 

و  رويد مي، شود ميكه بند اسليمي خوانده  هايي پايه
نواز كه ميان اجزاء آن خاص و شكلي چشم بانظمي

اسليمي طرحي است متشكل  ابند.ينمود مي وجود دارد
 سر، ها ماهيچه، ها چنگدوراني زيبا كه با  هاي قوساز 

و  شود ميمناسب كامل  هاي انشعابو  ها گره، ها چنگ
يي آرا كتابگيرد. در  ميزيبايي و شكوه خاصي را دربر 

ي ها نقشو تذهيب در ادوار مختلف اسلامي همواره از 
به  اسلام ورودبا ؛ زيرا است شده يمگياهي استفاده 

ايران و رد تصويرگري، تصوير انسان و حتي حيوان 
هاي  طرحآرايش صفحات كاربرد نداشت. عنوان به

اسليمي «، »اسليمي ساده«اسليمي انواع گوناگون دارد: 
 خرطوم« ،»اژدري دهن« �»اسليمي توخالي«، »توپر
 شامل "ختايي"هاي طرح ... . و »ماري« �»فيلي

 است -ها برگو ها  ازگل اعم- گياهان زا انتزاعي نقوشي
-نسخه هايآرايه ديگر ها ونقاشي ، ها  يبتذه در كه

 اصلي تفاوت. رفت يم كار به هاي كتابت و تذهيب
ن است اي در يمياسل يها طرح با ختائي هايطرح ميان

 ترسيم را "يميسر اسل"كه در اسليمي نقش معروف به
سر " هايرحط ، هاي ختائينقش در اما كردند يم

 شامل  ساده هاييگل به را خود جاي "يمياسل
 دهد. يمها گلبرگ

يقت، بخش اعظم تزيينات در قالي و در حق
ي دوره صفوي را نيز نقوش گياهي ها شاهنامهي جلدها

كه در اين ميان، همانطور كه در   دهند يمتشكيل 
ديده مي شود، نقوش اسليمي و ختايي  2جدول شماره

. يكي از اند داشتهاين آثار  نييتز درد را بيشترين كاربر
خصوصيات  تذهيب در اين دوره  تركيب ختايي و 

اسليمي همراه با نقش محوري ترنج و در تركيب با آن 
است.  بررسي آثار اين پژوهش نشانگر اين است كه در 

ي اين دوره اسليمي و ختايي در كنار هم جلدهاقالي و 
يشترين استفاده اين دو ب جلدهاو در  اند شده استفاده

نقش  در داخل ترنجي در مركز اثر بوده است اما  در 
اند. نقش ها ،  كاربرد داشتهطرح ◌ٴ نهيدرزمقالي بيشتر 

گياهي ديگري كه در اين آثار كاربرد داشته است 
بيشتر در  جلد  ها نقشو گل مرغ است. اين  وبوته گل

است  تهقرارگرفو در داخل ترنج  شود يمها ديده كتاب
.گاهي كنند يمهم از اين نقش پيروي  ها لچكو گاهي 
ي پر از جلدهاي  ساده  و گاهي بازمينه جلدهابا زمينه 

گل و برگ همراه است.و بيشتر  به شيوه لاكي و 
و گل مرغ  وبوته گلروغني كارشده است.در قالي نقش 

 شده استفاده ◌ٴ نهيدرزمگاهي در ترنج و گاهي 
آثار  دورتادوري ها قاباهي در است.گاهي نيز نقوش گي

ي ا بهيكتكه  به اين شيوه آرايش،  اند بستهنقش 
ترنج و  لچك در  جلدهاو در اين شيوه  در  نديگو يم

ي جلدها قاب دري قرار دارند كه ا بهيكتميان قاب 
است و در مواردي  شده نوشتهقرآني ايات و احاديث 

ا ي گوناگون آرايش يافته است؛ امها گلتنها با 
آرايش يافته  ها گلتنها با  ها قابي شاهنامه جلدهادر

گفت كه در تمام  توان يماست.  با يك بررسي اجمالي 
با گل ،  معمولاًي وجود دارد كه ا بهيكتآرايش  ها يقال

آيات ، اشعار و ديگر عناصر تركيب يافته است.نكته 
ي شاهنامه از هيچ جلدهااين است كه در  توجه قابل

شايد  هرحال بهاست .  نشده استفادهقاب  ي درا نوشته
ي از نقش قالي ا بهيكتبتوان گفت كه آرايش 

است. آنچه بيشتر  داكردهيپراه  جلدهاو به  شده اقتباس
است محوريت نفس ترنج در اكثر آثار  توجه قابلهمه  از

 و داده قرارالشعاع ها را تحتموجود است كه ساير طرح
 هدف و تين ازو رمزآلود مفاهيمي نمادين  دربردارنده

تواند طراح آن و ايجاد فضايي روحاني است كه مي
 رهنموني به لقاءاالله باشد.

 نتيجه گيري
هنر اسلامي، همواره بستري مناسب براي تجلي 

طوركلي نيات هنرمندان مسلمان  به باورها و اعتقادات و
هاي تجريدي و بوده است . پس از اسلام استفاده از فرم

ه دليل نوع تعليمات اسلامي و ارتقاي فني و مفهومي ب
خواني بيشتر با حس تكنيكي توليدات هنري وهم

زيباشناسانه مخاطب زمان كه منبعث از درجه والاي 
هنرنمايي هنرمندان مسلمان ايران اسلامي در مواجهه 
بابيان رمزي و بطني  بوده و در توليد و طراحي 
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 است. در همحصولات مختلف هنري تجلي بيشتري يافت
عنوان نقشي شاخص همراه با اين ميان نقش ترنج؛ به

مفاهيمي نمادين در هنر اسلامي موردتوجه بوده و با 
است.اين  طي مراحلي چند به پيچيدگي معنايي رسيده
آييني  اي ومسئله از پيش از اسلام با باورهاي اسطوره

سپس در ادوار مختلف اسلامي در تركيب  شده و شروع
 درجه كمال رسيده اي اعتقادي مسلمانان بهبا باوره

است. اين اتفاق در دوره صفوي با خلق فضايي مقدس 
در مركز طرح و در قالب نقشي تركيبي با ساير نقوش 

شود كه عمدتاً با نيت ايجاد فضايي اسلامي ظاهر مي
وراي فضايي مادي است كه اين فضاي معنوي با توجه 

ه در اين مقاله ، به شد هاي عنوان تحليل به تعاريف و
طراحي جلدهاي قرآن و  بندي وبهترين نحو در تركيب
مانده از اين دوره هاي برجايشاهنامه و نيز قالي

 مشهود است.

 

 منابع
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