
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

  :p.yaghoobi@uok.ac.irE-mail                      ول مقاله:                                                                  * نويسندة مسئ

 

  هاي هويت، فرديت و نمايش امر بدني در داستان

  زادهجمال يكي بود و يكي نبود
  

  *2سرايي، پارسا يعقوبي جنبه1مرجان كامياب

  

  دانشگاه كردستان، كردستان، ايران. ،. دانشجوي دكتري زبان وادبيات فارسي1
  دانشگاه كردستان، كردستان، ايران. ،. دانشيار گروه زبان و ادبيات فارسي2

  
  6/3/97پذيرش:                                                 4/12/96دريافت: 

  

  چكيده
 متون نشانگاني نظم در سازهويت عنصري مثابةبه بدني امر و بدن قديم،  جهان در فرديت زدگيپس به بنا

 جهان در فرهنگي ماعي واجت هايپشتوانه آمدن فراهم با مقابل در ندارد؛ چنداني نقش فارسي كلاسيك ادبي
 بازنمايي نوشتار اين در. شد رايج آن ملزومات و بدن بر تكيه با ادبي هايسوژه هويت بازنمايي معاصر، 

 مثابةبه بدن«منظر از زادهلجما نبود يكي و بود يكي مجموعة داستاني هايابژه - سوژه هويت محورانةبدن
 و تحليل يابي،دلالت 2بورديو يرپي و 1وبلن تورستين آراي بر تكيه با ،»شناختيجامعه - نمادين موضوعي

 هايابژه - سوژه از زادهلجما راويِ رئاليستي پردازيروايت در كه دهدمي نتايج نشان. است شده تفسير
 زبان، سواد، همچون فرهنگي سرماية انواع با كه دستيبالا طبقة) الف: است شده بازنمايي طبقه سه مذكور،

 و طنز انواع با زمانهم و گذاردمي نمايش به را خود اقتدار نمايشي، مصرف انواع نيز بدني فاصلة و لباس
 ايغيرمتظاهرانه و شدهدريغ فرهنگي سرماية با فرودست طبقة) ب. شودمي اقتدارزدايي هاآن از گروتسك

- به ديگر ايدسته) ج شود.مي شاهدهم ديگران با آنان بدني فاصلة در ايبينيكم خود نيز لباس زبان،  در كه

 انواع و فرهنگي سرماية مبناي بر يابيسامان از بيشتر قبلي، طبقة دو خلاف خاموش، يا محذوف طبقة مثابة
 متأثر را هاآن مصرف وبندي، سليقه طبقه شده است. همين بنديطبقه جنسيت اساس بر مصرف، و سليقه
 بر هاسوژه فرديت بازنمايي و فرهنگي  - اجتماعي بافت با سوييهم ضمن ايپردازيروايت چنين. است كرده

 تشخص ديگر سويي كند وازمي اقتدارزدايي غالب، هايگفتمان متورم تشخّصِ از سو يك از بدني، امر مبناي
  .كندمي يادآوري را خاموش صداهاي رفتة حاشيه به بدنيِ

  
  .مصرف و سليقه بدني، امر ويت،ه زاده،جمال معاصر، داستان: يديكل يهاواژه

 پژوهشي - علمي هنامةدوما

  32-1، صص1397 مهر و آبان)، 46(پياپي  4، ش9د
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  .مقدمه1
در ريشة «ويژه انسان است. اين واژه هويت مبناي هستي و تشخصّ اجتماعي هر موجود به

). هر فردي در 5:1391(جنكينز، » زمان حاوي دو معناي تشابه و تمايز استلاتيني خود هم
هاي شخصي از بقيه يژگيخورد و بنا به برخي ديگر از وتشابه با ديگران با جامعه گره مي

برساخت هويت بر دو دسته از عناصر ثابت و سيال استوار است: عناصر ثابت  شود.متمايز مي
ها دخالت هويت شامل مناسباتي مانند جنس، سن، نژاد و غيره است كه شخص در انتخاب آن

ها يا رد آنهايي است كه فرد در انتخاب  ندارد. در مقابل، عناصر متغيرِ هويت شامل ويژگي
مختار است. نوع اخير در تعبير بورديو سليقه يا الگوي مصرف ناميده شده است. سليقه عامل 

بندي  هاست. وقتي فردي با سليقة خود دست به انتخاب و طبقه متغير و انضمامي هويت انسان
شود. به  مي بندي شده طبقهكار بردهبه ةكننده، به واسطة سليق زند، خود نيز در مقام انتخاب مي

بندي  دهند، خود نيز طبقهاي كه انجام ميبندي هاي اجتماعي به وسيلة طبقه عبارتي ديگر، سوژه
كنند (بورديو،  گذارند خود را از ديگران متمايز مي شوند و با تمايزي كه ميان موضوعات مي مي

، فضاي بسزايي را ساز مثابة عامل منزلتي و هويتها و اشيا به ، نشانه). با اين وصف29:1390
دهد (بودريار، كننده يا صاحب سليقه اختصاص ميمراتب اجتماعي، به مصرفدر سلسله

مثابة جايگاه و محور مصرف و سليقه، بالتبع پشتوانة بعد سيال بدن و امر بدني به). 77:1389
و توجه  سازي اجتماعي آن نسبتي تام با رونق هويت است كه نمايش، به اجرا درآمدگي و دلالت

  به فرديت دارد. بنا به نظر آنتوني گيدنز 
 در يول است؛ بوده ارزشمند مختلف درجات به ها فرهنگ ةهمبه طور مسلم در  تيفرد

نبود. فقط پس از ظهور  دهيوجود نداشته؛ چندان هم پسند باًيتقر فرد مفهوم يسنت يها فرهنگ
 كانون در جداگانه طور به فرد كه ودب كار ميتقس و يابي تفاوت از بعد خصوصبه ديجوامع جد

  ). 11:1386 دنز،ي(گ گرفت قرار توجه
  افزايد:  همچنين، وي مي

. باشد گرفته منشأ يغرب ييفردگرا از ديشا كه است ديجد يا مسئله يشخص تيهو يوجو جست
 اي گردد متحقق عمل در است ممكن كه دارد يا ژهيو يها شهياند و منش كس هر كه شهياند نيا

 گاهيتبار، جنس، پا وسطا قرون ياروپا در. شود ينم دهيد ديجد ماقبل فرهنگ در يكل طور به نه،
بودند. گذر از مراحل مختلف  ثابت ينسب طوربههمه  تيصفات منتسب به هو گريو د ياجتماع

 تمام در و بود شدهنهينهاد ييندهايتابع فرا ها يدگرگون نيا يول ؛گرفت يمسلماً صورت م يزندگ
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   ).111:1392داشت ( يانفعال نسبتاً ينقش فرد ها آن
بر همين اساس، گيدنز از نسبت جهان قديم و جديد، فرديت و نمايش امر بدني سخن 

  گويد:  مي
 در. ابدي  يم يخاص تياهم يبدن يكردارها و يظاهر ينماها از يبرخ د،يجد عصر دنيرسبا فرا 

 ياستانداردها تابع يكل طوربهبدن  يظاهر ينما د،يجد ماقبل يفرهنگ يها  عرصه از ياريبس
 ةليوس يا اندازه تا شهيهم لباس انتخاب و چهره آراستن طرز. بود يسنت يارهايمع بر يمبتن

اصلاَ  اي آمد يفراهم نم يبه آسان معمولاً لهيوس نيامكان استفاده از ا يول است؛ بوده تيفرد ابراز
   ).144: همانمطلوب نبود (
ها  زدگي امر بدني نيز در گفتمان انضباطي قديم، كنش وشيدگي فرديت، پسبنا به همين فروپ

هاي موجود نظام   اي در بازنمايي گويانه، نقش بايسته هاي بدني جز در شكلي كلي و وضعيت
تدريج و با گذر از دنياي قديم به جهان معاصر، توصيف امر بدني نشانگان ادبي ندارد؛ ولي به
در ادبيات داستاني معاصرِ فارسي،  هاي ادبي و غيرادبي شد. تمانبه شكلي برجسته وارد گف

، فرصتي براي اظهار آن در »3ها سوژه ـ ابژه«هاي نو و گره خوردن آن با هويت  رواج روايت
  زاده از اولين كساني است كه به بازنمايي هويت قالب سليقه و مصرف ايجاد كرد. جمال

بدني پرداخت. براي تبيين و تحليل بازنمايي  اي بدن و امرِهاي داستاني خود بر مبن ابژه - سوژه
  ناچار بايد به مطالعات بدن پرداخت.مذكور به

  

  پژوهش پيشينة.  2
 از خارج ايحوزه در كه اول دستة. گرفت نظر در توانمي پيشينه دسته دو حاضر تحقيق براي

  :باشد مفيد تواندمي نگاه نوع و منظر تبيين لحاظ به كه است شده نگاشته ادبيات
 به »هويت رسانة مثابةبه بدن« مقالة در) 1381(چاوشيان  محسن و ارمكي آزاد ـ تقي

 با آن پيوند و ساختاري هاي موقعيت از هويت هاي شكل شدن گسسته  فرضية تجربي بررسي
   .پردازد مي افراد فرهنگي هاي موقعيت

 و بدن شناسي جامعه« عنوان با ايهمقال در نيز) 1387(حميدي  نفيسه و اباذري ـ يوسف
 بدن شناسي جامعه عنوان با شناسي جامعه از اي شاخه پيدايش تا كوشند مي ،»مناقشات اي پاره

 بدن،/ ذهن تقابل بدن، شناسي هستي محورهاي حول نظري مناقشات طرح به و كنند تعقيب را
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  دازند.بپر زنانه بدن موضوع و فمينيستي ادبيات و بدن بر نظارت مقولة
 و فرهنگي رويكردهاي« عنوان با ديگري پژوهش در) 1388(شربتيان  حسينـ محمد

 در اجتماعي و فرهنگي عنصر يك عنوانبه بدن كند مي بيان ،»انسان بدن حوزة در اجتماعي
 بدن و بدني چرخش نام به هايي پديده اخير هاي سال در و يافته دروني جنبة انساني جامعة
 پذير، فرهنگ امري را پديده اين و يافته زيادي اهميت شناسي جامعه هاي انديشه در زيسته
  .است كرده اكتسابي و پذير جامعه

 فرهنگي تاريخ بر درآمدي« عنوان با خود اثر در) 1392(پور  امن مريم و ذكايي ـ محمدسعيد
را  ايران در بدن ادبي و ديني شناختي، جامعه هاي پرداخته و گفتمان مقوله اين به ،»ايران در بدن

  اند.كرده بررسي بورديو و بلومر زيمل، وبلن، ي هانظريه بر تكيه با
 بحث اينكه با امنته است، يافته سامان زادهجمال هايداستان و ادبيات بر تكيه با دوم دستة

 اشارات و توضيحات از برخي نيست، هاآن اصلي موضوع زادهجمال آثار در بدني امر و بدن
   زادهجمال آثار در بدني هويت باب در بحث از هاييگوشه با غيرمستقيم شكلي به هاآن
  دارد: خوانيهم

 بررسي و نقد« عنوان با اي مقاله در) 1388(ميرزايي  طاهره و نصراصفهاني ـ محمدرضا
 در زادهجمال هايداستان در زن نقش بررسي به »ايراني زنان دربارة زادهجمال هايديدگاه
  : قاجارند دورة زنان زاده عموماًجمال هاي قصه زنان آنان نظر در. اند پرداخته يرانيا جامعة

 نقش وي هاي داستان بيشتر در اساس همين بر. خرافاتي و سواد بي عموماً و سطحي اطلاع،كم
 به نسبت را اي سايه در و كمتر بسيار نقش زنان گرفته است و قرار مردان عهدة بر اساسي

   .دارند مردان
 آثار در زن جايگاه بررسي« عنوان با اي مقاله در) 1389( سعيدي سهيلا و علوي ـ فريده

 نويسنده دو اين آثار بين زن به نگرش تطبيقي بررسي به »بالزاك و زادهجمال گرايانة واقع
 به را زنان سنتي جايگاه نويسنده دو هر كه رسند مي نتيجه اين به نويسندگان. پردازند مي

  .اند كرده افشا را آنان زندگي روي بر داري سرمايه تأثير ديگر سوي از و اند كشيده تصوير
 يكي در زادهجمال بيان و زبان ساختار« عنوان با خود در پژوهش) 1389(عقدايي  ـ تورج 
 جاي به فارسي نويسي قصه در بار نخستين براي زاده جمال كه دهد مي نشان »نبود يكي و بود

 كار به را روزگارش مردم زندگي پوياي زبان خويش، عصر ناكارآمد و رسمي نزبا از استفاده

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 lr
r.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
5:

01
 IR

S
T

 o
n 

W
ed

ne
sd

ay
 J

an
ua

ry
 9

th
 2

01
9

http://journals.modares.ac.ir/article-14-14004-fa.html


  1397 مهر و آبان )، 46(پياپي  4، شمارة 9دورة                                                                  جستارهاي زباني

 

5 

   .كند بيان را مخاطبانش و خود تازة هاي دريافته بتواند تا گرفت
 آثار در) آميخته طنز(گروتسك « مقالة در)  1390(فشي  طيبه و سرايي جنبه يعقوبي ـ پارسا

 امر مثابةبه گروتسكي پردازيشخصيت با ونهچگ زادهجمال راوي كه دهند مي نشان »زادهجمال
   كند.مي اقتدارزدايي هاآن از داستاني، هاي شخصيت به بخشي هويت ضمن بدني

 هويت نمادهاي جايگاه« عنوان با اي مقاله در) 1391(همكاران  و خيرآبادي رضايي ـ فاطمه
 و اهميت بررسي به »زادهجمال داستاني آثار موردي فارسي؛ مطالعة ادب و زبان در ملي

 از استفاده با آثارش در زادهجمال اساس اين بر. اند پرداخته زادهجمال قلم در هويت جايگاه
 عامل يك به عنوان ها كنايه و ها المثل ضرب عاميانه، اصطلاحات همانند فارسي ادب هاي ظرافت
   دارد. تأكيد مهم هويتي

 كاركردهاي رابطة« عنوان با اي مقاله در) 1392( گروسي كيومرث و دار پشت محمد ـ علي
 مقاله اين در. اند پرداخته »زاده جمال علي محمد سيد هاي داستان شخصيتي هاي تيپ با زباني
 و خلق هاي ويژگي و ها داستان شخصيتي هاي تيپ زباني، كاركردهاي كردن مشخص براي
   است. شده نقد ها آن از كدام هر خوي
 با را هويت »ادهزجمال آثار در) آميخته طنز(گروتسك « مقالة فقط نوشتارها ميان اين از 

 است، تاكنون كرده بررسي زادهجمال داستان چند در -متفاوت منظري البته -محوربدن مبنايي
نوشتار  منظر از زاده راجمال هايداستان حاضر، تحقيق مشابه و مستقل صورت به پژوهشي

  .است حاضر نكاويده
 مقام در كه است زادهجمال از نبود يكي و بود يكي مجموعة پژوهش، اين آماري جامعة

 شكلي به ها ابژه -سوژه معرفي براي جديد، معيارهاي با منطبق داستاني نوشتار نخستين
اغلب  داستان در سه مجموعه، كوتاه اين داستان شش ميان از. كند مي تكيه بدني امر بر برجسته

) الف: زنمايي شده استبا سليقه و مصرف و بدني امر تكيه برها با  ابژه -سوژه وجوه هويتي
   4.چغندر بيله ديگ بيله) ج  سياسي رجل) ب است شكر فارسي

  

  . مباني نظري3
كم در سه حوزة معنايي متفاوت توان دستاز نظر لاك و شپرهيوز بدن و امرِ بدني را مي

مثابة موضوعي نمادين ب) بدن به شناختي پديده -شده مشاهده و بررسي كرد: الف) بدن تجربه
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) و متفكراني 336:1394مثابة موضوع نظارت ـ سياسي (ليندولم، شناختي ج) بدن به ـ جامعه
همچون مارسل موس، تورستين وبلن، گئورك زيمل، مري داگلاس، موريس مرلوپونتي، 

  وديت باتلر، آنتونيير بورديو، ميشل فوكو، برايان ترنر، جگافمن، پيباختين، اروينگ ميخاييل 
اند كه آراي هر كدام به  گيدنز از سه منظر مذكور به مطالعه و تحليل بدن و امر بدني پرداخته

اقتضاي حوزة خاص قابل تأمل است. منظر اول با نگاهي فلسفي و متأثر از پديدارشناسي 
كند؛ بدين آگاهي وي بررسي ميموريس مرلوپونتي جايگاه سوژه را به لحاظ بدنمندي و بدن

كند (مرلوپونتي، صورت كه سوژه چگونه بر مبناي بدن خود، جهان را شناسايي و تسخير مي
نگرند؛ بدني كه بر مبناي قراردادهايي محور به بدن مي). اما دو منظر بعدي با نگاهي ابُژه1393

ديگري، بدن  بنديگذارد. كيت كريگان با طبقهيابد و هويت خود را به نمايش ميخاص سامان مي
در اين  5كند.بندي مي صورت» سوژه ـ بدن«و » ابَژه ـ بدن«، »اُبژه ـ بدن«را در سه دستة 

شناختي جايي نيست. بندي ليندولم بنا به ماهيت غيرجامعهبندي، براي بخش اولِ طبقهصورت
ن تفاوت كه دهد با ايقرار مي» اُبژه ـ بدن«بندي ليندولم را ذيل كريگان بخش دوم و سوم طبقه

ديني و جنسيتي را  -هاي آيينينظارتي مورد نظر ليندولم يعني بدن -هايي از بدن سياسيبخش
  اي ديگر با عنوان دهد. افزون بر اين با طرح طبقهقرار مي» ابَژه ـ بدن«جديد  ذيل طبقة

كند هايي جديدتري مبني بر بدن زيستي، ماشيني و علمي را  مطرح ميمصداق» سوژه ـ بدن«
گويد: گيري سخن مي). برايان ترنر هم در مواجهه با بدن از سه نوع جهت1395(كريگان، 

داشتنِ «). در نظر وي 226:1396(كاريگان، » بودن بِدن«و » كار گرفتن بدنبه«، »داشتنِ بدن«
گردد كه گويي نوعي تمايز بين بدن ما و احساس ما از خود وجود دارد و به زماني برمي» بدن

هم به اين معني است كه ما در مقام » بودنِ بدن«دن وراي كنترل ماست مثل مواجهه با بيماري. ب
موجوداتي بدنمند، نيازي نداريم دستوري صادر كنيم تا ميزان اطاعتمندي بدن را بسنجيم. در 

  ها بدن» كارگرفتنِ بدنبه«اين مورد گويي بدن به لحاظ پديدارشناختي غايب است. در سطح 
پذيري هاي را كه بر اساس جامعهها و وضعيتهاي بازنمايي هستند كه كنشمثابة ابژهبه

).  در نظر ترنر نوع اخير 267-266: همانكنند (اند، معنا توليد مياند به نمايش گذاشتهآموخته
است كه با بازنمايي در فضاهاي اجتماعي و كنترل و  -در مقابل دروني -همان بدنِ بيروني

دهد. بدن بيروني به شكلي وسيع و عميق با مصرف ود، روابط اجتماعي را سامان ميتنظيم خ
 - نمادين مثابة موضوعيبدن به«). در اين پژوهش، منظرِ 276: همانگره خورده است (
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هاي داستاني چند »كار گرفتنِ بدنبه«مبناي نظري تحقيق است و چگونگي » شناختي جامعه
ها را در قالب سليقه و مصرف هايي كه راوي، هويت و فرديت آنبژهمثابة ازاده بهروايت جمال

هاي سامان داده، معرفي، تحليل و تفسير شده است. اگر چه در مواردي به شكل ضمني از بحث
اي از آراي دو چهرة اصلي مطالعات  بر همين اساس گزيده 6 شده است. جوار هم بهره بردههم

  شود.محورِ تمايز و هويت، ذكر مينمثابة عنصر بدسليقه و مصرف به
 ةطبق) در كتاب 88:1392(پردازان مشهور اين حوزه، تورستين وبلن است. وبلن  يكي از نظريه

يابي در بحث هويت و نسبت آن با مصرف و امر بدني را ذيل اين سؤال  كه سير منزلت آساتن
مثابة بودگي بهايي يا مرفهآسدر نظر وي تن كند.جوامع بشري چگونه بوده است؟  مطرح مي

حركتي دلالت كند، با مصرف و نمايش اصطلاحي براي توصيف طبقه، بيشتر از آنكه بر تنبلي و بي
هاي تاريخي متفاوت هاي مصرف و نمايش در دورهها و شكلگره خورده است  البته مصداق

ماعي است ـ براي بوده است. در مراحل پيشرفتة بربريت ـ  كه حاوي تمايزهاي برجستة اجت
هاي همچون ديواني، جنگي، شده است و شغلمردان پرهيز از كار يدي افتخار محسوب مي

شد. اين امر در مصرفي بيشتري داشت، افتخارآميز تلقي مي - ورزشي و غيره كه جنبة نمايشي
 عصر يغماگري بيشتر در قالب غارت و ربودن نمود داشت. در اين عصر زورمندي و تفوق نشانة

هاي بعد افتخار بود بر همين اساس، تصاحب قهري نشانة منزلت اجتماعي بود. در دوره
دستاوردهاي قهرمانانة عصر يغماگري جاي خود را به مالكيت خصوصي اعم از ارثي يا اكتسابي 

  ).75- 52: همانداد تا مصرف و نمايش آن به شكلي ديگر مبناي منزلت اجتماعي باشد (
آسايي يا آساي وبلن دو اصطلاح كليدي وجود دارد: الف) تنة طبقة تندر ميان مفاهيم نظري

آسايي يا مصرف نيابتي. در نوع آشكار، شخص علاوه بر امتناع از كار  مصرف آشكار  ب) تن
هاي دمِ باشد. بر همين اساس از سليقه كند در پي انواع فضايل يا فرهيختگييديِ رايج سعي مي

كند تا آورد يا تظاهر ميانواع آداب سختگيرانه و سلسله مراتبي رو ميكند و به دستي پرهيز مي
  نمايشي را  -دهد. نمود اين مصرف بدنيهاي خاص عادت ميجايي كه بدن را به رياضت

توان در قالب انواع آداب سخن گفتن، غذا خوردن، لباس پوشيدن، راه رفتن، مطالعه و غيره مي
جاي آنكه شخص خود آسايي يا مصرف نيابتي آنست كه بهتن ). در مقابل،114-92:همانديد (

كند وابستگان خود اعم زن، خدمتكاران و غيره مستقيماً به مصرف يا نمايش بپردازد، سعي مي
داني مجهز كند. در اين شكل، درست است كه وابستگان در عرصة را به انواع مصرف و آداب
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دست آمده از نمايش اينان به حساب بهنمايش و مصرف حضور دارند، منزلت اجتماعي 
  ).115-110: همانشود (شخصي كه بدان منسوبند، نوشته مي

ير بورديو است. مفاهيم ديگر چهرة نامدار مطالعات حوزة هويت، سليقه و مصرف، پي
واره، سليقه و مصرف فرهنگي، عادت كليدي بورديو متناسب با تحقيق حاضر شامل سرماية

شي جديد از مفهوم سرماية ماركس، آن را به چهار دستة اقتصادي، نمادين، است. او با خوان
ترتيب شامل منابع مالي، شهرت و روابط كند. سه دستة اول بهاجتماعي و فرهنگي تقسيم مي

اجتماعي اعم از خويشاوندي و غيرخويشاوندي است و سرماية فرهنگي شامل اشكالي از 
). سرماية 27:1395ر فضايل و آداب است (مؤيدحكمت، دانش، مهارت، تعليم و تربيت و ساي

در قالب انواع اشياي فرهنگي مثل تابلوهاي نقاشي، » يافتهعينيت«صورت فرهنگي گاهي به
  » شدهنهادينه«كتابخانة شخصي، ادوات موسيقي و غيره وجود دارد. گاهي هم به شكلي 

يابد غل و مواردي مشابه نمود ميها و مشاصورت انواع مدرك تحصيلي، گواهينامة مهارتبه
  ).31-30: همان(

ديگر اصطلاحي است كه بورديو آن را از حيث شكل، سرماية عاملان » وارهعادت« 
شده، خود نيز سازنده است؛ بدين صورت كه از مثابة ساختاري ساختهداند كه بهاجتماعي مي

هاي حال گيري كنشر شكلشود از سوي ديگر ديك طرف بر اساس قواعد اجتماعي ساخته مي
واره نظامي از تمايلات است كه اصول، باورها، و آيندة افراد دخالت دارد. به عبارتي ديگر، عادت

 زيتما). بورديو در كتاب 105:1393دهد (گرنفل، ها، سلايق و رفتار افراد را سامان ميارزيابي
داند ا حاصل تعليم و تربيت ميورزي رضمن اينكه نيازهاي فرهنگي و انواع ترجيحات و سليقه

ها همانقدر كه موضوع خود را وارهدهد كه سلايق برآمده از عادت)، نشان مي23:1390(بورديو،
هاي اجتماعي كنند. بدين صورت كه سوژهبندي ميبندي را نيز طبقهكنند عاملِ طبقهبندي ميطبقه

همين مبنا به مطالعة جامعة فرانسه در  ). بر29: همانكنند (ورزي، خود را متمايز ميبا سليقه
پردازد و سلايق افراد را در چهار حوزة تغذيه و خوراك، مهمانداري و پذيرايي، مي 1970دهة 

كند. نتيجه حاكي از آنست كه افراد بدن و زيبايي و در آخر از نظر ورزش از هم تفكيك مي
هاي چهارگانه، چه در آداب ر حوزهها دها و مصرفمورد مطالعه چه در كيفيت و كميت انتخاب

مواجهه اعم از  شكل صحبت كردن، خوردن، پوشيدن، راه رفتن و هر گونه تظاهر به شكلي 
كند: الف) طبقة را از هم متمايز مي» طبقه ـ سليقه«معنادار با هم فرق دارند. بر همين اساس سه 
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اين وصف در تلقي وبلن و  ). با507-2337: همانفرادست ب) طبقة متوسط ج) طبقة فرودست (
مثابة امري فردي ـ بدني نقش بسزايي در تمايز اجتماعي و بورديو، سليقه و مصرف به

  برساخت هويت فردي دارد كه مبناي نظري پژوهش حاضر خواهد بود.
  

   نبود يكي و بود يكيهاي  . بازنمايي امر بدني در داستان4
هاي نسل اول ادبيات معاصر  خستين داستانزاده از نجمال نبود يكي و بود يكيمجموعة 

فارسي است. در اين اثر يك مقدمه، شش داستان كوتاه و فهرستي از الفاظ عاميانه وجود دارد. 
هايي را كه برآمده  ها و وضعيت ها، كنُش زاده در اين اثر براي بازنمايي هويت سوژه ـ ابژهجمال

صورت مستقيم و غيرمستقيم بازنمايي كرده از بدن و حاوي نشانگان سليقه و مصرف است، به
ها هر كدام به صورت جداگانه نيز در تعامل با ديگران  ها و وضعيت است. بر همين اساس كنش

يافت. با » ابُژه ـ بدن« توان سه طبقه در قالب سه دسته بررسي شده است. در اين بازنمايي مي
هاي فرودست با تكيه بر دلالت اين توضيح كه هويت دو دستة اول يعني طبقة فرادست و

سرماية فرهنگي و سليقه و مصرف برساخته از آن سامان يافته است؛ ولي در دستة سوم كه با 
مثابة امر پيشيني، فرصت انتخاب و نام طبقة محذوف يا خاموش معرفي شده است، جنسيت، به

  ها را متأثر كرده است. گزيني آنسليقه
  
  7دستفرا ةطبقبدن:  - . ابُژه1- 4

  خي. ش4-1-1

 به دو شكل افشا ،»فارسي شكر است«هاي داستان مقام يكي از شخصيتدر  خيش  تيهو
ا كه رمضان در صدد نجآ . ب) فيزيك و پوشاك.صحبت كردن الف) زبان و طرز :شود يم

نامفهوم است،  رمضان يمعمول كه براريو غ يتخصص يبا الفاظ خيش د،يآ يبرم خيارتباط با ش
  : ديگو يمبا او سخن 

 ديگرد نمودار يچشم جفت كي آن يلا از و درآمد حركت به آهسته يابر ةلك مانند خيش جناب
 و باشد هاچشم آن ريز در يستيبا كه يصوت منفذ از و انداخته ينمد كلاه به يفيضع نگاه كه

آهسته و شمرده مسموع سمع حضار  ليكلمات ذ تمام نهيطمأنبا قرائت و  شديم دهيد درست
 نيالعاف و ظيالغ نيالكاظم كه مده غضب و قهر دست به را قاهر يعاص نفس عنان! مؤمن: ديدگر
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  ).34:1379زاده، ... (جمال الناس عن
 يابيخود را كنترل و ارز يها بدن گران،يتعامل با د يراربرق يافراد برا«كه نيبه حكم ا

 يبر آن ندارند، بلكه معنا يكه كنترل فرد يجيو منطبق با واژگان و اصطلاحات را كنند يم
جايي جابه) 76:1392پور،  و امن يي(ذكا »كنند يم تيريخود را ارائه و مد يها دارند، بدن نينماد

گويي شيخ، موضع مقتدرانة وي را آرام، نگاه از بالا به پايين به همراه لحن استوار و شمرده
و با آن،  اقتدار مذكور را  همس بخشيكارگيري كلام مقدس و مشروعيترساند كه با بهمي

  بخشد.شدت مي
ي به شكل بار ديگر را خود بدن و زبان اقتدار خيشيابد و نفس تداوم مياين اقتدار با اعتمادبه

  . كند يمألوف بر مخاطب عرضه مريو غ فروبسته
كلمات صادر شد:  نيقدس ا يةدفعه باز هم با همان متانت و قرائت تام و تمام از آن ناح نيا

 بي. الصبر مفتاح الفرج. ارجوا كه عما قرديگرد يداع نيزاكم االله مؤمن! منظور شما مفهوم ذهن اج
 مابه مسامع  و چه آجلاً نحو كان چه عاجلاً يو البته الف البته بأ وندديوجه حبس به وضوح پ

ت كه انتظار احسن شقوق و انفع امور اشتغال به ذكر خالق اس نيالعجاله در حي. علديخواهد رس
   .)35:1379زاده، كل حال نعم الاشتغال است (جمال يعل

  يا 
 يلا عن قصد به عمل آمده و لاجل ذلك رجا اصلاً ايلمصلحه  في: لعل كه علت توقفرمودند يم

پنداشته و بلا  كنيو لعل هم كه احقر را كأن لم  رديانتها پذ بيواثق هست كه لولا البدأ عما قر
هذا بر  يقرار دهند و بناء عل يجيأسوء احوال معرض تهلكه و دمار تدرالمرتبه و المقام ب هيرعا

 هيأو خفاء از مقامات عال علناً كتبا أو شفاهاً ريالواسطه أو بلاواسطه الغنحو كان مع يماست كه بأ
المرام  ياستمداد نموده و بلاشك به مصداق من جد وجد به حصول مسئول موفق و مقض

وسط النهار مبرهن و مشهود  يالأماثل و الأقران كالشمس ف نيمستخلص شده و برائت ماب
  .)35 :همان( ديردخواهد گ

  اي است كه از دانش شدهحاصل سرماية فرهنگي نهادينه خيشي تعمد يساز ابهام
نهفته در  يساز تياز مشروع يهآگا بادست آورده است. بر همين اساس او اي بهخانهمكتب

 زياستفاده كند تا تما يتخصص ةو اصطلاحات چند حوز ياژگان فناز و كند يم يسع ينيزبان د
  .خود را گوشزد كند ينخبگ گاهيو جا يطبقات

اقتدار وي را به نمايش  خياز سخن ش ميمستق يها نقل قولبا كه  همانقدرالبته رواي داستان، 
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  يي اقتدارزدااز وي  است داشته يگروتسك يرنگ و بويي كه ها فيتوص ريسا گذارد بامي
  ي،اقتدار و شيو نما خيبه ش دنيداستان ضمن تشخص بخش يراو ،گريد يبه عبارت كند.مي

محور او بر هم  بدن يها ييبازنما يةرا در بق يوي و ابهام زبان يناشدگ از كشف ياقتدار ناش
  :هاست نمونه نياز ا  خيش يها حرف زدن و شكل دست ةلباس، نحو فيتوص ؛ زند يم

نگاهم را به آن طرف گرداند و در آن سه  ديمحبس به گوشم رس يها گوشهكه از  يسوت يصدا
 ياست كه بر رو يديبراق سف ةاول گمان كردم گرب ةجلب نظرم را كرد كه در وهل يزيچ يگوش

 عادتاست كه به  يخيمعلوم شد ش ريخ يول ؛باشد دهيچنبره زده و خواب يخاكه زغال ةسيك
 ةچمباتمه زده و عبا را گوش تا گوش دور خود گرفته و گربمدرسه دو زانو را در بغل گرفته و 

 يا الحنكش باز شده و درست شكل دم گربه اوست كه تحت ةو شوفت فتهيش ةهم عمام ديبراق سف
  .)33:1379زاده، بود (جمال شانيو سوت هم صوت صلوات ا تيس يكرده بود و آن صدا دايرا پ

به قول خود آخوندها  ايانش بسته باشند كه مسهل به زبنيمثل ا گريكه د خيش جناب
 رونيب نيمبارك را كه تا مرفق از آست يها بردار نبود و دست دست ،القول گرفته باشد سلس

نبود از زانو برگرفته و عبا  شباهت يگوسفند ب ةدور از جناب شما با پاچ ييپرمو ثيافتاده و از ح
  ). 36: همان( زدرا عقب 

او را نشان  يو فرهنگ يمراتب اجتماعست كه سلسلها يتيوضع خ،يش فيتوص ةنحو
 ،چنبره زده يخاكه زغال  ةسيكه بر ك يا صورت گربهبه را خيشي، كه راو ي. هنگامدهد يم

در نقل  نهفتهاقتدار در اصل  ،كندتشبيه ميگوسفند  ةاو را با پاچ يها و دست كندمي فيتوص
 يمحتوا يزمان داراهم«ار خود كه و گروتسك يها فيرا با توص خيش ميمستق يهاقول

 ،وصف نيزند. با ايپس م كند وميسركوب  )9:1384(تامسون، » آور است مشمئزكننده و خنده
 ةبه طبق يو انتساب و زيتماايجاد  در صدد  انهياقتدارگرا يكرديبا رو خيشي زبان شياگرچه نما

 يطبقات گاهيجا ،نامبرده ينژست بد و انيب ةوياز ش يراو يگروتسك يپرداز تيشخص ،بالاست
  .كند يم يرا واساز يشده و مألوف وتيتثب

  
  مĤب يفرنگ. 4-1-2

الف) فيزيك، دو شكل  با زين ،»فارسي شكر است«شخصيت ديگر داستان  مĤب يفرنگ يبدنمند
در  ي. پس از آنكه راوشود يم ييبازنما ،نگفتزبان بدن و پوشاك، ب) زبان و طرز سخن

   :كند يم يمضحك معرف يتيرا شخص وي ميمستق يگزارش
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نمونه و  رانيدر ا امتيق اميتا ق گريافتاد كه د ييكذا يها مĤب ينفر از آن فرنگ كياول چشمم به 
صد سال هم رفتار و كردارشان  ناًيقيخواهند ماند و  يسواد يو ب يو لغو يلوس ةمجسم

  ). 32:1379زاده، د كرد (جمالبر خواه كر) از خنده روده طانيرا (گوش ش رانيا يها تماشاخانه
   :لباس اوست دهد، يرا نشان م مĤب يفرنگ يو بدنمند تيكه شخص يزيچ نيتر ينيو ع نينخست

به  باًيقفقاز تقر ينفت يها كه دود خط آهن يسماور  لوله يبه بلند يا خهيما با  مĤب يفرنگ يآقا
 خهي نيست و در تحت فشار انش يا طاقچه يسماورش هم درآورده بود در بالا ةرنگ همان لول

 يغرق خواندن كتاب رومان يو روشن كيتار نيكه به گردنش زده باشند در ا بود يكه مثل كنُد
  ). 32: همانبود (

نگرد گاهي بدان نگاه مياي و گهمچي» ساعتي« و به همراه رمان مĤب يرنگف زيلباس متما
جهان مدرن و مطابق با  يا قهيلاز مصرف و س يشينما ي،بنا به دلالت فرهنگ )37: همان(

 ةقي يتنگ ،هانيشده است. افزون بر ا فيكه البته طنزآلود توصي توأم با آن بوده روشنفكر
بر اين باورند شناسان  روان. برخي از اوست تياز شخص يگريد ةجنب يايگو مĤب يلباس فرنگ

نشان دهند. اما آنان  خود را جذاب كنند يم  اغلب تلاش پوشند، يكه لباس تنگ م يافراد« كه
پور،  و امن يي(ذكا »شوند يمحسوب م هم مغرور و زودرنج يعلاوه بر جذاب بودن، افراد

 شتريبوي  هايكنش برخي از فيبا توص گر،يد ياو در جا تيوجهه از شخص ني). ا264:1392
  : شود يم انينما

نخ  ياخم و تخم تمام توهمان طاقچه نشسته و با  يدر بالا مĤب يفرنگ يمدت آقا نيتمام ا در
لب و  ينداشت و فقط گاه شيخو يها يبه اطراف يياعتنا خود بود و ابداً شيرين خواندن رومان

دهان قرار  ةرا كه چون دو عقرب جراره بر كنار لان لشياز دو سب يكيتكانده و تُك  يا لوچه
 يا درآورده نگاههم ساعتش ر يو گاه شد يم دنيدندان گرفته و مشغول جو ريبود به ز فتهگر

زاده، نه (جمال اياست  دهيو قهوه رس ريساعت ش نديبب خواهد يبود كه م نيو مثل ا كرد يم
27:1379(.  
نفس است و جنبة اقتدارگرايانة مĤب حاكي از اعتماد بهها زبان بدن فرنگيدر كنار اين

  كند: شخصيت وي را به شكلي مؤكد برجسته مي
نبودن  يخود ببرند و محض خال ليبه سب خود يند دست خود را ب... جناب خان هم مجبور شد 

گذاشته و دو انگشت  نهيس يآورده و سپس هر دو را به رو دانيرا هم به م گريدست د ضهيعر
 آهاردار ةنيس شيپ يرو گريد انگشت رأسجا داده و با هشت  قهيجل نيابهام را در سوراخ آست

  ). 38: همان( ... گفت نيمكن ةلهجتنبك زدن را گذاشته و با  يبنا
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اي بالا انداخته و با هشت انگشت جناب موسيو شانه« شود: البته ضرب گرفتن باز تكرار مي
). اين 39: همان»  (زنان بناي قدم زدن را گذاشته...به روي سينه قايم ضربش را گرفته و سوت

اي يافتههاي عيينيتمĤب بر اساس سرمايهژست بدني نشانة اعتماد به نفسي است كه فرنگي
دست آورده به -سواد و زبان فرنگي -شدة  خودهمچون رمان و ساعت، نيز سرماية نهادينه

ها،  حرف انيم و اين نكته ازخود قائل است  يسالار برا اشراف يمĤب وجوديفرنگ يآقااست. 
   .شود يم انينماو زبان بدن   پوشش

. از نظر دهد يتن نم يفيتعر چيتند به هخود قائل هس يقشر برا نيكه ا يذات و گوهر
  كه  يالزامات رشيو پذ ختهيانسان فره ةو جوهر تبه ذا دهيعق ،يليتحص يسالار فااشر

 كيهر دو  ابد،ي يم شيو القاب افزا نيدر آن مندرج است و همراه با منزلت عناو يحيطور تلوبه
  ). 52:1393 و،ياست (بورد زيچ

مĤب را با تكيه بر مضمون و نحوة سخن گفتن بيني فرنگيرواي به شكلي برجسته خودبرتر
  : كندوي بازنمايي مي

 يها اند؟ من هم ساعت گذاشته نجاي! چرا ما را ازيوطن عزدوست و هم يگفت: ا نينمك يا با لهجه
 زينه چ فيتيپوز زينه چ ابمي ينم يزيآبسولومان چ كنم يخود را حفر م ةهرچه كل يطولان

 كي. ..كي يرا برا ليفام نياز بهتر پلمهيكه من جوان د ستين كيكمي ليخ اين آ. آبسولومافينگات
هزار ساله و  سمياز دسپوت يآمده؟ ول نيو با من رفتار بكنند مثل با آخر رنديبگ نليميكر

مملكت كه خود را افتخار  كي. ستيآورنده ن تعجب چيآن است ه جات وهيكه م ترريو آرب يقانان يب
كس  چيداشته باشد كه ه يقانان يها بوناليتر دياسم بدهد با ونليس تويرا كنستكه خودش  كند يم

  ). 38:1379زاده، (جمال د؟يكن ينم دايپ نجوريشما ا اي! آيبه ظلم نشود. برادر من در بدبخت تيرع
 يفرهنگ يةكه سرما يمثلاً كس ؛مبادله شوند تواننديم ها هيسرما«نكته كه  نياستناد به ا با

 لياز تحص ، مثلاً امروزه هدفكند ليتبد ياقتصاد ايو  ياجتماعية آن را به سرما دتوان يدارد م
 ،يفكوه ؛724:1374 ترز،ي(ر»دست آوردن اعتبار استبه شغل باشد، به يابياز آنكه دست شتريب

  مĤب هم از اين زمره است.. نمايش زباني فرنگي) 45:1384
لباس و  -پوشاكاست:  خياز ش شتريب يليدر ظاهر خ مĤب يفرنگ انةمحور بدن تشخص

 نكهيبا ا يراو ،خيش يپرداز تيبا شخص اسيو زبان. در ق رانهيگ فاصله هايرمان، ژست -ساعت
از همان ابتدا با طنز و گروتسك ؛ بگذارد شيرا به نما مĤب يفرنگ يص طبقاتتشخّ كند يم يسع

به عقرب  مĤب يفرنگ ليسب هيتشب براي مثال در ؛رديگ يسخره م بهاقتدار ملازم آن تشخص را 
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تر از همه افشاي اشتباهات و مهم خانه شينما يها مجسمه ااو ب هايظاهر كرداربرابرخواني  اي
شعر فرانسه كه از قضا من  يبنا كرد به خواندن مبلغ لسوفيف يآقا«گفتاري مؤيد اين ادعاست: 

به  يهوگو است و دخل كتوريو يمال شاعر فرانسو دانستم يو م دهيبار شن كيهم سابق 
 ةترجم» حفر كردن كله« بفهمد كه مثلاً توانست ياز كجا م« اي). 40:همان» (ندارد نيلامارت
آن در  يكردن است و به جا اليفكر و خ يمعنو به  ياست فرانسو ياصطلاح ياللفظ تحت
 :همان..» (. زنم يم واريچه سرم را به د هر« اي...»  كشم يچه خودم را م هر« نديگو يم يفارس

39(.  
برآمده از امر  يا هيدر مقام سرما مĤب يو فرنگ خيتظاهرات شترجيحات و وصف  نيبا ا 

ازجمله  يخاص بدن يها ژست شيبا نما يراو .هاستآن ييجو يبرتر يبرا يابزار ،يبدن
 كند يم يها سعآن يهر دو يورز و زبان يريگ خاص، فاصله يحركات بدن ژه،يو يها لباس

 خيش يالفاظ عربـ  هابر زبان آن هيبا تك الخصوص يعل اها رآن يو البته بالادست زيامتم تيهو
حال همسو با  نيدر ع .نشان دهد شده،نهادينه  يةسرما ةمثاببه ـ مĤب يفرنگ يِت فرنگلغا اي

برآمده  يبخش تيو مشروع يينما نهفته در نخبه يساز تيجهان معاصر، مشروع ياجتماع ةفلسف
  .كند يم متزلزل ،است  بخشي كه محتمل اقتدار را هيااز آن سرم

  
  جعفر خيش. 4-1-3

است. او با توجه به موقعيت سابق، به طبقة » رجل سياسي«شيخ جعفر، قهرمان داستان 
عمدتاً از  ة جعفرواژشود. فرودست تعلق دارد؛ منتها به شكلي جعلي به طبقة فرادست وارد مي

به  يخواننده حت ـ اگر شنونده كهي به طور ؛است يرانيجتماع اا نييمتوسط و پا  ةطبق يها نام
 شيبوكم تواند يم يرانيا يگذار صاحب نام توجه نكند، طبق سنت مألوف نام تيها و وضع كنش
 نمحور ايبدن ييداستان در بازنما يببرد. فراتر از نام، آنچه از ابتدا ياو پ ياجتماع گاهيبه پا

   و مصرف خوراك اوست: هيتغذ  ةويش د،آييچشم مبه يداستان تيشخص
 كي شد يدو هزار، روز م شد يبود. روز م يزن بودم حلاج و كارم پنبه يمرد شيچهار سال پ

گوشت را هر جور بود به  ريمن نان سنگك و پنج س كي شد يو شام كه م آوردم يتومان درم
  ). 45:1379زاده، (جمال بردم يخانه م

به « ؛با گوشت اندك است اديمصرف نان ز كنديجلب توجه م هيد تغذكه در مور يا نكته نياول

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 lr
r.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
5:

01
 IR

S
T

 o
n 

W
ed

ne
sd

ay
 J

an
ua

ry
 9

th
 2

01
9

http://journals.modares.ac.ir/article-14-14004-fa.html


  1397 مهر و آبان )، 46(پياپي  4، شمارة 9دورة                                                                  جستارهاي زباني

 

15 

 ؛كنند يمصرف م گريبا مواد د بيگوشت را در ترك احتمالاً تر نييبا درآمد پا يخانوارها ،ينيطور ع
 .)220:1394 امز،يلي(جرموو و و در بر دارد راي هماهنگ نينماد يمحتوا زياما خود رفتار ن

 كند يم ادياش  هر روزه يعنوان غذاغذا به نيداستان از ا تيكه شخصنيبا توجه به ا ،نيهمچن
  صورت كه  نيبرد؛ به ا يآن پ ةرنديدر برگ ياجتماع يطبقه و نابرابر يژگيبه و توان يم

از نظر  اي - كم  يليخ اياز حد  ادهيز -  يكم اريدر مع ايكه بارها شكست بخورد  ييغذا يهر الگو
 ازيمورد ن يو انرژ يمواد مغذ رايز ؛داشته باشد يجد جينتا تواند يمبدتر، در هر دو  ايتنوع، 

 نيبخش به ا نيا كند؛ ينم نيرا تأم يزندگ يبرا تر، يدر مدت طولان ديكار و شا ،يسلامت يبرا
  .)221: همان( شود يمربوط م ياجتماع يامكان در بافت نابرابر

زن و حلاج و  پنبه يجعفر مرد خي. شافتي يدر زبان و لحن و ديمحور را با دلالت بدن گريد
العقلم هر شب  زن ناقص: «شود يم ليتبد ياسيس يزنش به مرد كياست كه به تحر يا اراده يب

بلرزان، پنبه بزن و شب با  هيخا نيبرو زه زه سر پا بنش يه گفت يسرزنش را گذاشته و م يبنا
   گريد يدر جا اي  )45:1379زاده، (جمال»  به خانه برگرد يتار عنكبوت شمو پ شير

بود و هنوز از در داخل  دهيجا رس باشم شرح شجاعتم به آن دهياز آنكه خودم به خانه رس شيپ
حالا تازه  نينمود و گفت: آفر يآمد و هزار اظهار مهربان شيخندان پ ينشده بودم كه مادر حسن

شاه و صدر اعظم  بر ضد امروز كرد يكس پهِنِ هم بارت نم چيه روزي. ديشد يخودت آدم يبرا
. مردم يكن يمثل بلبل نطق م ،يشو يطرف م يلاخوريبا فوج فوج سرباز و س ،يينما يعلم بلند م

از  ي! حالا زن حاج علنياست. مرحبا! هزار آفر دهيخود صدر اعظم دهنت را بوس نديگو يم
  ).  51:همانحسادت بتركد به درك! (

  د: شويم انيو تمسخر از زبان جعفر نما ديترد يلوف در قالب نوعأنام قيتلف نيا امديپ
آقا جعفر را احضار كردند و ما هم  خينگذشت كه از داخل مجلس آمدند و جناب ش قهيدق چند
خودم فكر  شيپ ي. ولميتر داخل شدانداخته و با باد و بروت هرچه تمام نيدر آست يباد

 يصودت كدام است چه جوابو مق ستياگر حالا از تو بپرسند حرفت چ يكه مرد حساب ميكرد يم
  . )48: همان( ديخوش آ اكه خدا ر يده يم

لنگه كفشم از پا درآمد و  كي يو از دستپاچگ دميدفعه خودم را در محضر وكلا د كي«يا 
 »افتاد يم يمجلس نيبود كه چشمم به چن ياول ةپت برهنه وارد شدم. دفع كيپا كفش و  كي
و جلو در  دهيدر مجلس شن بيو غر بيعج يها ت و جملهآنچه را از كلما خلاصه«يا  )48: همان(

به او هم مسئله را  يو حت ميزنمان داد ليتحو نجايبدهم ا تيمجلس نتوانسته بودم به خرج جمع
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 يانتفاع افتاده وقت زيآتشش خاموش و از ح انيقل دياز آنكه د پس«يا  )51:همان( »ميمشتبه نمود
تا آن وقت به گوشم  »جلسه«ة. كلم»خواهد بود؟ يك هيآت ةجلس«: ديكه بلند شده بود برود پرس

  .)53 :همان» (نخورده بود و در جواب معطل ماندم
 يو بدن او  منطبق با الگو تياست كه شخص نيدر مورد جعفر ا گريقابل توجه د  ةنكت    

   :الگو انسان سه بخش دارد ني. طبق اابدي ينمود م وهيبه سه ش سيهر سيگر
من است؛ دوم، فرد  ةشنديمن و خود بازاند ةرنديتجربه و دربرگ يكانون وجودنخست، خود كه 

 يگريسوم، شخص، كه باز رد؛يگ يانسان، ازجمله زبان را در برم ياختصاص ينوع يها كه جنبه
  ).  371:1394 ندولم،ي(ل كند يم فايا يعموم ةرا در صحن ييها است كه نقش ياجتماع

 انيهر سه نوع اعم از خود، فرد و شخص را نما شيها تيها و وضع جعفر با كنش خيش
به خوراك و  شيگرا ،بودن ياسيو رجل س يحلاج ديخود در ترد ةدربار يشي. بازاندكند يم

سه سطح مذكور  يها بالا، مصداق ةژست طبق ياجبار شينما تيو درنها يدستنييپا ةزبان طبق
آن ضمن  ةشده تا به بهان ءعفر افشاج يداستان از زندگ يمحور راو بدن يياست كه در بازنما

ها را به آن يتصنع اقتدارِ ،عصرآن  ياسياز كنشگران س يلوف برخأم پيت يستيرئال ييبازنما
  پرسش بكشاند.

  
  ها. سياه كلاه4-1-4

بر  هيرا با تك يرانيمردان ا، پس از معرفي زنان ايراني» بيله ديگ، بيله چغندر«راوي داستان  
 :كنديم بنديبه سه دسته طبقه ـ است يطبقات -يدلالت فرهنگ حاويكه هاي آنان ـ كلاه

و سه دسته عمده هستند كه هر دسته حالات و  شونديبه كلاهشان شناخته م رانيا يمردها«
 زاده،(جمال» هاكلاهاهيو س هادكلاهها، سفيقرار: زردكلاه نيدارد از ا يمخصوص اتيفيك

- تها و وضعياز كنش يگريد اييبندصورتتوان به ترتيب توصيف مذكور را مي ).112:1379
اند كه ايها همان طبقهكلاهسياه .دانست» فارسي شكر است«هاي داستان هاي شخصيت

  از آن برخاسته است.» مĤبفرنگي«
ها ها، راوي بحث را با منصب شغلي و فرهنگي آنكلاهها و وضعيت سياهدر بازنمايي كنش

  آغازد: مي
چه  يدولت راتادا ة. همنديگو يها خان م به آن رانيكه در خود ا ها كلاه اهيس ةفيبه طا ميبرس حالا

دارند كه مثل  يانجمن بزرگ كي نهاياست. ا فهيطا نيدر دست ا الاتيو ا اتيدر مركز و چه در ولا
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 گريانجمن شد د نياست. هر كس داخل ا فهيطا نيو مخصوص خود ا باشد يخانه م فراموش
 يها انهكه در افس ديآ يم ويكلمه از لفظ د نياست. ا وانيانجمن د نيروغن است. اسم ا يتو نانش

 يخوب وياگر به د مثلاً يعنيكج است.  ويكار د نديگو يمشهور است و معروف است و م يرانيا
. گردد يدوستت م ييدروغ بگو شود، يدشمنت م يياگر با او راست بگو يشو ياولش م ةلقم يكن

 رامناسبت اسم انجمن خود  نيو كارشان كج است به هم ندطور همين  نچو ،هم ها كلاه هايس نيا
  ). 114: هماناند ( گذاشته وانيد

هاي در دست داشتن منصب«هايي همچون در اين گزارش رئاليستي انتساب وضعيت
ادست آسا و فرهاي وبلن و بورديو از طبقة تنكاملاً با تلقي» عضويت در ديوان«و » اداري

ها فقط يك كارمند يا مدير ساده نيستند؛ بلكه تمام كلاههمسوست. در توصيف راوي، سياه
هاست. به عبارتي ديگر، اين گروه در هيچ كار يدي كه در تلقي وبلن ادارات در دست آن

انجمن «) نشانه طبقة فرودست است، مشاركت ندارند. افزون بر اين، عضويت در 52:1392(
  داني خاص است كه طبقة طلبي است كه نيازمند آموزش و آدابعي فضيلتخود نو» ديوان

مثابة نوعي مصرف كنند و اين مسئله بهمي مجهز آسا براي تمايز از ديگران خود را به آن قيدتن
كند. اولين نمونة آن تغيير نام است كه به محض ها را متأثر مينمايشي شيوة زندگي و بدن آن

براي اينكه كسي بتواند جزو اين انجمن شود اول بايد اسمش را «افتد: اق ميشركت در انجمن اتف
شود؛ اسم حيوانات و اشياي حرب و جنگ ها داده مياي به آنهاي تازهعوض كند و اغلب اسم

). تغيير نام نوعي مصرف نمايشي است كه شخص به شكلي 114:1379زاده، (جمال...» است 
  شود.تغيير سليقة خود بدان متوسل ميجايي يا نمادين براي جابه

داني و مصرف نمايشي ها نيز تداوم آدابكلاهتوسل به زبان اسپرانتووار از جانب سياه 
  برآمده از آن است: 

مختلفه است و  يها مركب از كلمات زبان نديگو يزبان اسپرانتو كه م نياست كه ا نيا سينف ةنكت
. در كشند يما آن همه زحمت م شيو انتشار آن در پ جيوتر يشود و برا يالملل نيزبان ب ديبا
ها كه مركب  زبان آن دنيو فهم زنند يحرف نم يجز آن زبان ها يكلفُ هاست و تمام دست جيرا رانيا

ماها  ياست برا يركو ت يو عرب يفارس ةهم چند كلم يو گاه ييمختلف اروپا ةاز كلمات السن
   .)116: همانندارد ( ياشكال چيه
مراتبي وارست كه در خدمت روابط سلسله) آداب نوعي زبان اشارت91:1392گاه وبلن (در ن
  اند.كردهمراتبي را تشديد ميها با زبان رمزي، فاصلة سلسلهكلاهمحور است.  سياهو منزلت
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ها محدود كلاهورزي ويژة سياهداني ملازم عضويت در انجمن فقط به تغيير نام و زبانآداب
 كي: «ديگو يها م از آن يگروه فيدر توص گيرد:؛ بلكه ظاهر فيزيكي آن را هم در بر ميشودنمي

و كلاهشان را چند  تابند يرا م لشانيو سب تراشند يرا م ششانيرا كه ر ها كلاه اهيس نيدسته از ا
). اصلاح صورت، 116:1379زاده، (جمال» نامند يم يفكل گذارند يور م كيانگشت كوتاه نموده و 

شود با وجود تاب دادن سبيل، كوتاه كردان كلاه و كج گذاشتن كه به هويت فكلي منجر مي
ها همسو با كلاهشناختي آن، نوعي رياضت بدني است كه سياهتمامي جنبة بهداشتي يا زيبايي

  كنند.مثابة نوعي مصرف نمايشي عرضه ميسليقة طبقاتي خود و به
با دستگاه نظري بورديو بسنجيم بايد گفت كه طبقة شناسي مذكور را اگر بخواهيم دلالت

- اش دست يافتههاي طبقاتي به سرماية فرهنگي از نوع نهادينه شدهوارهها بنا به عادتكلاهسياه

دست اند و همين امر با ملزوماتش زندگي آن را متمايز كرده است. به اين صورت كه لازمة به
سواد و مدارك تحصيلي در حد متعارف است. اين  گرفتن ادارات و عضويت در انجمن داشتن

  ). 31:1395شده است (مؤيدحكمت، اسناد در تلقي بورديو همان سرماية فرهنگي نهادينه
دهندة فرادستي هاي طبقاتي نشانگفتني است كه راوي علاوه بر بازنمايي جنبة ويژگي 
همچون غارت و سركوبگري  ها را با انتساب صفاتياقتدار ملازم  تشخص آن، هاكلاهسياه

  ).115-113:1379زاده، (جمال 8 كندسست مي
  

 بدن: طبقه فرودست - . ابُژه 2- 4

  . رمضان4-2-1
است. نخستين وجه معرفي وي » فارسي شكر«هاي اصلي داستان  رمضان يكي از شخصيت

خاص گذاري اوست. در اين داستان، وي تنها شخصيتي است كه راوي با انتخاب نام همان نام
هاي اين داستان بدون نام و از طريق القابي  دهد. ساير شخصيتبه او هستي و هويت مي

هايي كه راوي داستان براي  شوند. با توجه به ويژگي مĤب توصيف مي همچون شيخ و فرنگي
رسد انتخاب نام هم تعمدي و هوشمندانه است. به قول آنتوني  كند، به نظر مي رمضان ترسيم مي

هاي ضمني  تا موجب دلالت )12:1377 برجس،(» كاري وادار كرده تش را به اضافهكلما«برجس 
شناسايي، ارتباطي ـ تبليغي و گذاري سه كاركرد يا نقش هاي مكمل شود. براي نام يا تداعي

). واژة رمضان با معناي لغوي تفتيده يا گداخته 1388اند (نامور مطلق، آستانگي برشمرده
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كند. كه راوي داستان با آن خواننده را به جهان طبقاتي سوژه وارد مياي است همچون آستانه
نه جناب، : «كندهاي زباني و لحن ويژه به وي، اين شناخت را تثبيت مي سپس با انتساب كنش

فهميديم براي چه ما  اسم نوكرتان كاظم نيست، رمضان است. مقصودم اين بود كه كاش اقلاً مي
زاد شما رعيت نيست.  نه آقا، خانه«). نيز 34:1379زاده، (جمال» اند دهجا زنده به گور كر را اين

  ).39: همان» (چي هستم! خانه شاگرد قهوه همين بيست قدمي گمرك
كند. به نظر  ها حركات چهره و بدن رمضان نيز ادعاي راوي را تأييد ميافزون بر اين

دي عبارات و كلمات مانند لبخند، محققان هر چند براي بيان حالات و حركات چهره تعداد محدو
اخم، چين به پيشاني آوردن و چشمك زدن وجود دارد، عضلات چهرة انسان به اندازة كافي 

توانند بيش از هزار حالت خاص را ترسيم كنند  پيچيده و داراي قدرت است؛ به طوري كه كه مي
ستان، حركات چهرة بخشي رمضان در اين دا ). يكي ديگر از وجوه هويت294:1374(فرهنگي، 

كلاه نمدي از شنيدن اين سخنان هاج و واج مانده بود و چون از فرمايشات جناب شيخ «اوست: 
  ) يا 34:1379زاده، (جمال...» تنها كلمة كاظمي دستگيرش شده بود گفت: 

 گمان كه بود آن مثل نشد سرش كلمه كي خيش جناب نيريش يفارس از كه مادرمرده رمضان
 است، ميعزا و اوراد ذكر مشغول اي زند يم حرف بهتران ما از و اجنه با خيش يآقا كه باشد كرده

 دنيعقب كش يبنا يواشكيگفت و  يالله لب بسم ريآثار هول و وحشت در وجناتش ظاهر شد و ز
  ). 35: همانرا گذاشت (

 ) چهره، شورِ پرده برداشتن و شورِ زبان است. وقتي94:1390در تلقي جورجيو آگامبن (
كند.  با اين وصف چهره مند ميشود آن را چهرهبرداري از طبيعت مشغول ميزبان به كار پرده

زمان است. حيراني شدگي حاوي نشانمندي و گشودگي يا دلالتگري و افشاگري همو چهره
لوحي اوست، هيچ سنخيتي با رخسار  اطلاعي وساده مندرج در چهرة رمضان كه برآمده از كم

مĤب ندارد. در واقع، حركات چهرة او به همراه ساير  دانانمايانة شيخ و فرنگي پر از تكبر و
  هايش گوياي مرتبه و منزلت اجتماعي متفاوت او با ساير افراد موجود در داستان است.  كنش
  نمدي آمده است، نيز گوياي طبقةنوع پوشش رمضان كه در تعبير راوي با عنوان كلاه 

مطالعات فرهنگي يكي از وجوه هويتي افراد، انواع لباس ازجمله كلاه  پايين اجتماعي اوست. در
» ميزان تمايز ميان طبقات جامعه را بهاي شال و كلاه ايشان ثبت كرده است«است. دلاواله 

  دهندة توان مالي و منصب دارندةهاي مختلف تاريخي دستار و كلاه نشان ). در دوران43:1370(
طبقات متوسط و پايين جامعه است. قباي چركين نيز طرز استفادة   آن است. كلاه نمدي نشانة
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وارد پس از آنكه ديد از آه و ناله و غوره چكاندن ياروي تازه« وي از آن نيز مؤيد اين ادعاست: 
  ).33:1379زاده، (جمال...» ها را با دامن قباي چركين پاك كرده يابد چشمدردي شفا نمي

 يدور زانيم مفهوم ةدربردارند كه است بدن يزبان يها نشانه گريد از يبدن قلمرو و فاصله 
 به و شود يم ميتقس  دسته چهار به فاصله به مربوط يها نشانه. است گريكدي به افراد يكينزد و

 ،مانهيصم: است شده ميتقس دسته چهار به زين فاصله اساس بر ها انسان روابط آن تبع
كردن  انيپنهان در نما ي). فاصله در مقام بعد129:1376(هال،  يو عموم ياجتماع ،يشخص
را  يو منزلت اجتماع دهد يم شيها را نما و شباهت زهاياست كه تماه تيشخص تيو هو يبدنمند

هاي داستان را بر مبناي  كند. اگر بخواهيم ارتباط رمضان با ساير شخصيت مي آشكار زين
مĤب و  ر بين شخصيت رمضان با فرنگيهاي آشكا فاصله تبيين كنيم بايد گفت وجود تفاوت

رود و حتي اين  ها از حد اجتماعي فراتر نمي اي شده است كه روابط آن شيخ باعث ايجاد فاصله
ها نوعي نگاه پايين به  شود. نگاه رمضان به آن ها مي ها موجب رانده شدن رمضان از آن تفاوت

كه با نفر سوم يا همان راوي  شود؛ اما هنگامي ها احساس نمي بالاست و هماهنگي بين آن
شود با او احساس يگانگي كند و  شود، شباهت و نزديكي انديشه و كلام باعث مي صحبت مي هم

رمضان همين كه ديد «تابد:  رابطة اين دو، نوعي ارتباط صميمانه است كه فاصلة مكاني را برنمي
زنم دست مرا  ف ميشود و فارسي راستا حسيني باش حر خير راستي راستي فارسي سرم مي

زاده، (جمال» اند گرفت و حالا نبوس و كي ببوس و چنان ذوقش گرفت كه انگار دنيا را بش داده
هاي آوايي سروكار دارد و بلندي و كوتاهي صدا،  ). نكتة ديگر، گفتار است كه با نشانه41:1379

  در روند تواند سرعت اداي كلام، زير و بمي و لحن سخن در سطح زبر زنجيري آن مي
هاي فرازباني  ). گفتني است اين نشانه42:1393و همكاران،  بهنام ( پردازي تغيير ايجاد كنددلالت

در شناسايي هويت رمضان و نشان دادن فرديت او نقش زيادي ايفا كرده است؛ زيرا راوي، 
اه خود مستقيم رمضان و شخصيت او را توصيف نكرده، بلكه با تلفيق نوعي فرازبان به همر

  ها و وضعيت رمضان، وي را به مخاطب معرفي كرده است.  نمايش كنش
 به شود كينزد ينامادر به نان طلب در كه يا گرسنه طفل مانند و دهيد فردبهمنحصررا  چاره
! ديببخش خدا به را شما آقا«: گفت و كرده يسلام لرزان و نرم ييصدا با و رفته مĤب يفرنگ طرف

- (جمال است يغش و يجن شود يم معلوم هم خيش آقا. شود ينم سرمان يزيچ ها نيچرك خهي ما

  ). 38:1379 زاده،
بدبخت رمضان ديگر نتوانست حرف بزند و بغض بيخ گلويش را گرفته و بنا كرد به هق «يا 
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  ).41: همان» (هق گريه كردن
چهره و  با توجه به آنچه گفته شد، نشانگان بدني يا منسوب به بدن همچون نام، لحن، لباس،

گزيني ـ كه حاكي از مصرف و سليقة فردي و طبقة پايين رمضان است ـ در زبان صريح فاصله
راوي نيز با تعابير عاطفي همچون رمضانِ مادر مرده، رمضان بدبخت، رمضان طفلك و 

ها  اي كه رمضان با آن محورانه شود. با اين وصف، برساخت بدن زده تأييد مي رمضان فلك
يابد، در ظاهر بيانگر به حاشيه رفتن نوعي تيپ اجتماعي در نظم  و هويت ميتمايز يافته 

- نشين كردن اين تيپِ به حاشيهاجتماعي در حال گذار است. از سوي ديگر، تكاپوي راوي در هم

گرايي ـ خود به قصد  گرايي و غرب رفته با اصحاب دو گفتمان نخبه و غالب آن زمان ـ عربي
  ازي حاشيه و متن صورت گرفته است. تررواج چندصدايي و هم

  
  ها. زرد كلاه4-2-2

ها آن مقدار كه هاي راوي از زردكلاههاست. از ميان توصيفها طبقة رمضانطبقة زردكلاه
  : محور باشد، به اين شرح استهاي بدنحاوي دلالت
كر باب هستند و نو تيو اغلب رع نامند يم »ييكربلا« و »يمشهد«ها را  آن اول كه عموماً ةدست

كار بكنند و  شتريب توانند ياند كه در تمام مدت عمرشان هرچه م به چه سبب نذر كرده دانم ينم
كنند و در  ميتقد ها كلاه اهيها و س كلاه ديسف يعني مردم گريد ةخود را بالتمام به آن دو دست ةجينت
به  كفن يو ب رنديم يم و سرما يمسئله چنان مصرنّد كه چه بسا خود و كسانشان از گرسنگ نيا

دارا  قدر نيها ا از حاصل دسترنج آن ها دكلاهيو سف ها كلاه اهيكه س يدر صورت روند يخاك م
 نعمت از يندار و يدستيته دربه مصرف برسانند ...  ورپولشان را چط دانند يكه نم شوند يم

 سنگ چيه باشند برابر هم با همه آنكه يبرا رنديميم يوقت يحت و هستند برخوردار كامل يبرابر
 هم را هاآن قبر اثر باران و باد كه كشدينم يطول و گذارندينم خود قبر يرو يانشانه و آجر و

 به را يبرادر مذكور ةطبق ،يبرادر باب در اما. شونديم يمساو هم خاك با همه و نموده محو
  ). 42-112: 1379، زادهجمال... ( كننديصدا م» داش« را گريهمد كه رسانده ييجا

در توصيف مذكور سه ويژگي وجود دارد كه با بدن و امر بدني نسبت دارد: الف) لقب  
مشهدي و كربلايي، ب) كاركردن، ج) خطابِ داش. لقب مشهدي يا كربلايي اگرچه ظاهراً حاكي از 

دهندة نوعي خاكساري و فروگذاري ذهني و جسمي است. يك سفر زيارتي است، در اصل نشان
جويد. اين رويه به گريزي مياين خاكساري بدن به شكلي نمادين، تشخص را در  تشخصدر 
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لحاظ فيزيكي براي طبقة متوسط و فرودست ـ كه بدنشان با كار از نوع يدي عجين شده است ـ 
سخت نيست. البته اين بدان معنا نيست كه طبقة فرادست اهل خاكساريِ اعتقادي نيست؛ بلكه 

هر به عمل بدني خاكسارانه در اين دو طبقه متفاوت است. علاوه بر خاكساري نوع نمايش يا تظا
ها كار يدي مضاعف است كه عموماً بنا به سختي فعاليت ها، ويژگي ديگر آنبدني طبقة زردكلاه

شود شود. افزون بر آن، ثمرة كار مضاعف هم اندوخته نميخميده و با آن خاكساري همسو مي
  با ارزش آن انواع سرماية فرهنگي كسب كند. تا شخص بتواند برابر
كار مي گيرند. واژة داش ها در خطاب به هم بهاست كه زردكلاه» داش«نكتة آخر خطابِ 

وگو بودگي و هم صميميت مشاركان گفتشكل شكستة كلمة داداش است كه هم بنا به عوام
ن نزديكي چه به لحاظ ذهني شود. كلمة داداش به لحاظ معنا حاوي نزديكي است. اياستفاده مي

فضاي شخصي هر كس با ديگري را كه از بدن « شود و گويي تشديد ميچه جسمي با شكسته
دارد. با اين وصف، راوي كه هويت ) از ميان بر مي38:1391پور،(مدني» شودوي شروع مي

طبقاتي خود،  هاي زيستي و سلائق متأثر از تشخصوارهها را بنا به عادتمحورانة زردكلاهبدن
ها را گذارد، به حاشيه رفتگي آنفاصلگي فروتنانه به نمايش ميدر قالب انواع خاكساري و بي

  كند.هم برجسته مي
 

  بدن: طبقة محذوف يا خاموش - . ابُژه3- 4
 . همسر شيخ جعفر4-3-1

زاده، بازنمايي هويت زنان در نقش هاي فارسي نسل اول از جمله جمال در داستان
اي كه در معرفي مردان ديده  محورانه نگري بدن اي اصلي، با همان دقت و جزئيه شخصيت

گردد كه واقعيت  پذيرد. اين امر بيشتر به ماهيت رئاليستي اين آثار بر مي شود، صورت نمي مي
كند. حال اگر در روايتي زن نقشي فرعي داشته باشد، اين فروبستگي در  عرفي را بازنمايي مي

شود. همسر شيخ به لحاظ پيشبرد داستان نقش بسزايي  و بيشتر و بيشتر ميبازنمايي هويت ا
  ها و تحريك اوست كه شخصيت اصلي داستان را دچار جدال و ترديد هويتي دارد. سؤال

گويد او را با نام  كند؛ اما خود در داستان، نامِ شخصي ندارد. هرگاه راوي از او سخن ميمي
پيش از آنكه به «كند:  خطاب مي» مادرِ حسني«) يا كنية 56، 54، 52، 46: 1379زاده، (جمال» زنم«

خانه رسيده باشم شرح شجاعتم به آنجا رسيده بود و هنوز از در داخل نشده بودم كه مادر 
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  ).50:همان...»( حسني خندان پيش آمد 
» لالعق ناقص«افزون بر اين، همسر شيخ از زبان شوهرش با گفتماني طردكننده و با تعبير 

  شود: معرفي مي
 هيخا نيبنش پا سر زه زه برو يه گفت يم و گذاشته را سرزنش يبنا شب هر العقلم ناقص زن

 مان هيهمسا كه يصورت در! برگرد خانه به يعنكبوت تار پشم و شير با شب و بزن پنبه بلرزان،
 دايپ ييايب برو و شده آدم داخل كم كم كند سودا ناله با نداشت آه شيپ سال كي كه يعل حاج

 يصد تومان دوهزار يبا ماه شود يمجلس م ليروزها هم وك نيكه هم ديگو ي. زنش مكرده
  ).45:1379 زاده،(جمال يزه زه پنبه بزن ديو هزار احترام! اما تو تا لب لحد با يچرخ

  توان گزارش كرد:  محورانة همسر شيخ را به اين شرح مي در اين داستان هويت بدن 
مثابة بدني خاموش عرضه محورـ مادر حسني ـ سبب شده است به خطاب كنيه نامي زن وبي

  شود.العقل به وي، به شكلي توأمان زيستي ـ فرهنگي طرد مي شود. سپس انتساب صفت ناقص
  

  يرانيزنان ا .4-3-2

 ي ـدلاك« ةواسطهكه ب يفرنگ يياز نگاه مستشارنما تي، روا»چغندر لهيب گيد لهيب«در داستان 
 فيداستان كه توص ني. اشوديم فيتوص است، به سر برده رانيماه در ا جدهه »يارمستش
القامه  متوسط عموماً ها يرانيا«استوار است:  يبدن فياست از همان آغاز بر توص يرانيا ةجامع

 ؛دوست هستند خوشمزه و خنده يلي. خكنند  يو كم كار م زنند يحرف م ادي. زدگون هستن و گندم
ها كچل هستند،  . بچهكشد يم رونيدارند كه مار را از سوراخ ب ي. زبانكنند يم اريسب  هيگر يول

 نيمملكت هست ا نيكه در ا يبيغر زيچ كي يول كنند؛يرا ول م شيو ر تراشندمردها سر را مي
 ،فيتوص ني). پس از ا110:1379زاده، (جمال ...» زن در آنجا وجود ندارد اصلاً اياست كه گو

 كي« يِداستان در ابتدا  با حكم كل يراوكند. يم ييرا بازنما يرانيزنان ا ةافتينتيفرد تيابتدا هو
 »زن در آنجا وجود ندارد اصلاً اياست كه گو نيمملكت هست ا نيكه در ا يبيغر زيچ
 يها را با نگاهآن يتيهو يزنان و خاموش يعدم حضور اجتماع كنديم يسع ،)110:همان(

  :كند ييرا در دو شكل بازنما يليتحم بتيغ نياعلام كند. سپس ا يستين ةمثاببه شناختييهست
 يزنان در فضا يكيزيف يريگيجا ةبر نحو يمبتن يبدن ي ـتيهو ابيغ يياول بازنما شكل

 تواننديهرگز نم يانتخاب ياز اماكن عموم يصورت كه در برخ نياست. بد ياجتماع ي ـتعامل
در اماكن  .)112:همان» (داخل شوند ييجا ااي يخانهوهحق ندارند در قه چيه«حاضر شوند: 
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 يرنگحضور زنان از فرط كم زين ست،ين يزياز آن گر ياجتماع يزندگ يقتضاكه به ا اييعموم
 يول شود؛يم دهيكوچك چهار پنج ساله د هادخترهايتو كوچه« فرض شده است: بتيهمچون غ

و  تيهو ينا به پوشش خاص كه همچون ماسكآنكه ب اي). 111: همان( »ستين انيدر م چيزن ه
  حضور، همچون  با وجودرا از آنان سلب كرده است، باز بدن و وجودشان  يتشخص فرد

 ةقسمت عمد كياست كه  نياست ا بيغر رانيكه در ا يگريد زيچ: «ابدييتدوام م بيغااي ابژه
و  بندنديم ياهيس يسةك يخودشان را سر تا پا تو ،شود ينصف اهل مملكت م باًيمردم كه تقر

تو كوچه  اهيس ةسيطور در همان ك نيو هم گذارندينم ايهم روزنه دنينفس كش يبرا يحت
 شوديسبب م كند،يم ادي اهيس ةسيك ةمثاباز آن به ي). آنچه راو112:همان(» كننديرفت و آمد م

 تيتوان هويبه دو صورت م زيرا ؛گم شود يتيدر مقام عنصر هو يبدن هايبدن و تفاوت
 ايولامحا كرد: شكل اول ماسك زدن است. ماسك به قول ژ ايبرآمده از بدن را پوشاند 

 (لچت،هاست تيقبول كثرت هو زينو  يگمنام رشيو پذ تيرفتن فرد نياز ب ةنشان وايستيكر
 افهيق رييتغ ينوع يو متحدالشكل كردن است. متحدالشكل نماييكدستيشكل دوم  .)19:1383

بر بدن زن  دهيدرپوش اهيس ةسيك ). 28:1389وئا،ي(كشود يماسك م اينقاب  نيانشاست كه ج
 نماييكدستي به هاپارچه كساني شكل لحاظ به وهم است پوشانده هاصورت سكما ةمثابهم به

برآمده از آن به  تيزنان و هو يوصف تشخص بدن نيبا ا .شده است منجرتمام زنان مذكور 
  .است مضاعف خاموش شده يشكل

كرده  هيآنان تك يفراخوان ةزنان بر نحو يبدن ي ـتيهو ابيغ ييدر شكل دوم بازنما يراو
 هايبه سوژه يموجودات با فراخوان نكهيبر ا يآلتوسر مبتن يياست. با استناد به سخن لو

  مندرج يو كنشگران داستان يراو يفراخوان .)67-72:1395 (آلتوسر، شونديم ليتبد ياجتماع
  را از زنان گرفته است:  يفردهم تشخص  تيروا در

پس زن  دمياولاد بود، پرس نيچند يبود و دارا قيبا من رف يليكه خ يانيرانياز ا يكيروز از  كي
 ياز حدقه درآمد و حالش به كل واروانهيد شيسرخ شد و چشمها دميتو كجاست. فوراً د

  ). 111:1379زاده، (جمال كردم ... يبزرگ يخطا دميشد. فهم گرگونيد
  بلكه ؛زنش نام داشته باشد ستيتنها حاضر ناز كنشگران داستان نه يكيمرد در مقام 

به ظاهر  يبا فراخوان يحت ،گريد يبه عبارت .در مقام شخص اشاره شود يبه و خواهدينم
با  يراو شونديزنان در مقام سوژه فراخوانده م ،. اگر هم در داستانستيموافق ن يو يخنثا
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   فهيرا ضع يداستان، و ةحاكم بر فرهنگ برسازند يمعرفت ي ـبه گفتمان اجتماع استناد
اند گذاشته »فهيضع«ها را اسم آن يو حت كننديها نمبه آن يمردم چندان احترام: «... خوانديم

اگرچه ممكن  فهيزنان با عنوان ضع ي). فراخوان112: همان( »است زيناتوان و ناچ كه به معناي
 يجا يدلسوز ر،ياما در همان تعب ؛باشد يعاطف هايدلالت يفرهنگ حاو يتضااست به اق

است كه  يبدن يفيبر توص يصفت مذكور كاملاً مبتن ،نيحقوق را گرفته است. افزون بر ا ياعطا
 داستان يراو ييوصف زنان بازنما ني. با ادهديناتوان نشان م يو جسم يزن را به لحاظ فكر

  و به دور از  بيو غا خاموشكاملاً  يبا بدن ـ مطرح شده است يستيرئال ايوهيكه به ش ـ
  .اندشده ماُبژه ـ بدن ترسييِ فرد ةقيو سل زيدال بر تما هايينشانه
  

   . نتيجه5
ويژه بنا به تحولات اجتماعي ـ فرهنگي جهان معاصر ايراني، توجه به فرديت و ملزومات آن به

آگاهي مبناي معرفي و شده است. بدنمندي و بدن بدن و امر بدني به شكلي فراگير مطرح
پردازان ايراني زاده از نخستين داستانهاي اجتماعي و متني شد. جمالفراخواني سوژه ـ ابژه

داستاني و متني بر نمايش بدن و امر بدني هاي درونـ ابژه است كه براي بازنمايي هويت سوژه
  ير بورديو مفاهيم كليدي تورستين وبلن و پي تكيه كرد. در اين مقاله بر مبناي برخي از

بندي، زاده طبقههاي جمالهاي متنيِ داستانابژهمحورانه و نمادين هويت سوژه ـ هاي بدندلالت
  ها و آگاهي عمدتاً در قالب كنشها بدنمندي و بدنتحليل و تفسير شد. در اين داستان

هاي تنظيم فاصلة بدني و برخي از شكلكردن، لباس پوشيدن، هايي همچون صحبت وضعيت
زبانِ بدن سامان يافته است كه خود در مقام نشانگان سليقه و مصرف يا وجوهي از مصرف 
نمايشي و انواعي از سرماية فرهنگي علاوه بر نمايش تمايز طبقاتي برآمده از امر بدني، نزاع و 

است. بدين صورت كه در ها را به شكلي ضمني به پرسش در آورده تخاصم مندرج در آن
  توان سه طبقه مشاهده كرد:بازنمايي رئاليستي راوي مي

را در بر  هاكلاهها و سياهكلاهمĤب، شيخ جعفر، سفيداول طبقة فرادست كه شيخ، فرنگي 
كارگيري زبان و طرز صحبت كردن است كه با پشتوانة ها بهترين ويژگي آنگيرد. برجستهمي

يابد. شيخ با تمسك به هر كدام، در قالب مصرف نمايشي نمود مي ة ضمنيِشدسرماية نهادينه
مĤب با توسل به زبان فرانسوي و طمأنينة خاص در اداي زبان عربي و تلفظ ويژة آن، فرنگي
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وار برآمده از عضويت در انجمن ديوان و حتي شيخ ها با گرايش به زبان اسپرانتوكلاهآن، سياه
كنند به شكلي نمايشي فاصلة خود را را با ديگران حفظ كنند. ده، سعي ميشجعفر با زباني جعل

هاي خاص بدني هم به تداوم نمايش مذكور همسو با زبان و لحن خاص، نوع پوشاك و ژست
كج و مĤب، سيبيل، كلاهالحنكي شيخ، پالتو و ساعت فرنگيانجاميده است: عمامة آويزان و تحت

گرفتة  و نگاه از بالا به پايين شيخ با انگشتانِ چهار ضرب برسينه ها از يك طرفكلاهفكل سياه
هاي نمايشي خود كفة تمايز افراد را به سوي تفوق آنان بر ديگران مĤب، همگي با جنبهفرنگي

-هاست. زبان، لباس و ژستسوق داده است. دوم طبقة فرودست كه شامل رمضان و زردكلاه

رادست است. زبان و رفتارهاي رمضان كاملاً خاكسارانه است. هاي اين طبقه نقطة مقابل طبقة ف
حيرتي توأم با عجز در رخسارش وجود دارد. كلاه او نمدي و قباي او چركين است و در 

كند. اين خاكساري مĤب فاصلة بدني خود را به شكلي آشكار حفظ ميمواجهه با شيخ و فرنگي
شود. طبقة سوم كه بنا به وضعيتشان، طبقة ه ميها هم ديدهاي زردكلاهدر لقب، رفتار و خطاب

تر از آنكه بر اساس سليقه و محذوف يا خاموش ناميده شدند، خلاف دو طبقة اول، پيش
مصرف متمايز شوند بر مبناي جنسيت تمايز يافته، سپس تمايز مذكور سليقه و مصرف آنان را 

هاي اين خاموشي در نام به شكلاند. حضور يافته خاموش سامان داده و در مقام هستندگاني
ها يا اسامي كه حاوي ضعف و نقص نامي يا در حالت خوب به شكل اسم افزوده در كنيهبي

يابد. به لحاظ حضور اجتماعي هم يا كاملاً غايبند يا آنكه با انواع ماسك غيبت است، نمود مي
  دهند. مذكور را تداوم مي

است، راوي سعي  اي تشخصّ فردي و تمايز طبقاتيمحورانه كه مبنافزون بر بازنمايي بدن
سويه و اقتداگرايانه كند اقتدار نهفته در تشخص و تمايز را كه نزاع و تخاصم طبقاتي را يكمي
هاي مذكور، راوي از يك سو با اشكالي از طنز و گروتسك كند. در تمام داستاننمايد، سست مي

كند.  از سوي ف نمايشي، طبقة فرادست را متزلزل مياقتدارِ برآمده از سرماية فرهنگي و مصر
رفتگان، خود به خود سبب مثابة به حاشيهديگر با نمايش وضعيت طبقة فرودست و خاموش به

ها و شود. با اين وصف، راوي ضمن بازنمايي فرديت سوژه ـ ابژهها ميجلب توجه به سوي آن
ي پرهيز و  از سلطة پيوسته به آن صدايبرساخت بدني ملازم آن، از غلبه و رواج تك

 كند.اقتدارزدايي مي
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  ها نوشت. پي6
1. Veblen Thorstein 

2 . Bourdieu  Pierre 

نشان دادن وجوه دوگانة سوژه در دو گفتمان است. سوژه در گفتمان » سوژه ـ ابژه« . مراد از تعبير3
- اي فرض شده است. از آنجا كه نميخواندهمثابة فرادكارتي در مقام عامل فعال و در گفتمان آلتوسري به

ها نشان داد، تعبير مذكور براي بازنمايي دو وجه توان مفهوم سوژه را به شكل كامل با يكي از آن گفتمان
  كار گرفته شد.زمان بهبه صورت هم

 يعني وعهمجم اين ديگر داستان سه در مصرف و سليقه يا بدني امر بر مبتني بازنمايي اينكه به توجه با. 4
 به بنا ديگر طرفي از نيست، چشمگير »الدوله ويلان و خرسه خاله دوستي قربانعلي، ملا دل درد«

  .شد حذف آماري ي جامعه از  و  نظرصرف موارد آن از دارد وجود مقاله حجم براي كه محدوديتي
و   و منفعل است: موضوع شناخت و البته در گفتمان قدرت حاوي مفهوم تسخيرشده Object)( . ابُژه5

  به معناي طردشده، محذوف است. Abject) ابَژه (
اند. براي مثال براي پرداز مطرح نكردههايي است كه دو نظريه. منظور از مبناي نظري همجوار، بحث6

  تحليل وضعيت زنان از مفاهيم ديگري استفاده شد.
ماية فرهنگي مورد نظر بورديو اعم از بر اساس نشانگان سر هاي هريك از طبقات ابُژه ـ بدن. ويژگي7

  گزيني بدني و غيره تعيين شده است.زبان، لباس، خوراك، فاصله
وار آمده است. توصيف و گزارش قابل ها چهار بار و هر بار اشاره. در اين داستان نام سفيدكلاه 8

  يافت. ها اختصاص ناي به آنها دست نداد، به همين دليل تيتر جداگانهتفسيري از آن

  

  . منابع 7
. ترجمة اميد استيس باب در ييهاادداشتي: هدفيب ليوسا). 1390آگامبن، جورجيو ( •

  مهرگان و صالح نجفي. تهران: چشمه.
ترجمة روزبه  هاي ايدئولوژيك دولت.ايدئولوژي و ساز و برگ ).1395آلتوسر، لويي( •

  صدر آرا. تهران: چشمه.
پژوهش ». اي مناقشات شناسي بدن و پاره جامعه. «)1387اباذري، يوسف و نفيسه حميدي ( •

 .160 -127. صص 4. ش 6. د زنان

. د شناسي ايرانجامعه». مثابة رسانه هويتبدن به). «1381ارمكي، تقي و حسن چاوشيان ( •
  .75-57. صص 4. ش 4
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ادبيات آبادي.  ترجمة سيد محمد حسيني جهان ».ادبيات چيست؟). «1377برجس، آنتوني ( •
 .15-10. صص 48. ش يداستان

ترجمة پيروز ايزدي،  ها و ساختارها،جامعة مصرفي: اسطوره). 1389بودريار، ژان(  •
 تهران: ثالث.

 . ترجمة حسن چاوشيان. تهران: ثالث.تمايز). 1390ير (بورديو، پي •

 . ترجمة غلامرضا امامي. شيراز: نويد. گروتسك در ادبيات). 1384تامسون، فيليپ ( •

. شناسي غذا و تغذيه: اشتهاي اجتماعيجامعه). 1394ويليامز لورن (جرموو، جان و  •
 شناسان.زاده. تهران: جامعهترجمة هما زنجاني

 . تهران: سخن.يكي بود و يكي نبود). 1379زاده، محمدعلي (جمال •

 . ترجمة تورج ياراحمدي. تهران: پرديس دانش.هويت اجتماعي). 1391جنكينز، ريچارد ( •

  . ترجمة ليلا جوافشاني و حسن چاوشيان. تهران: ني. پير بورديو). 1384( --------- •
 . ترجمة شجاع الدين شفا. تهران: علمي فرهنگي.سفرنامة دلاواله). 1370دلاواله، پيتر ( •

 . تهران: تيسا.درآمدي بر تاريخ فرهنگي بدن). 1392پور (ذكايي، محمدسعيد و مريم امن •

. ترجمة محسن ثلاثي. چ شناسي در دوران معاصر نظرية  جامعه). 1374ريترز، جورج ( •
 . تهران: انتشارات علمي. 2

، »رويكردهاي فرهنگي و اجتماعي در حوزة بدن انسان). «1388شربتيان، محمدحسن ( •
 . 151-131. صص 14 - 13. ش مطالعات فرهنگي و اجتماعي خراسان

 سة خدمات فرهنگي رسا. . تهران: مؤس1. ج ارتباطات انساني). 1374اكبر ( فرهنگي، علي •

علوم اجتماعي دانشگاه ». پير بورديو: پرسمان دانش و روشنفكري). «1384فكوهي، ناصر ( •
 .161-141. صص 5. ش فردوسي مشهد

. ترجمة سعيد صدرالاشرافي. تهران: گل شناسي مصرفجامعه). 1396كاريگان، پيتر ( •
 آذين.

مدرن، ي مدرن، پستهاشناسي بدن: نظريهجامعه). 1395كريگان، كيت ( •
 راد. تهران: نقش و نگار. . ترجمة محسن ناصريپساساختارگرايانه

هاي . ترجمة مهدي داوودي. تهران: دفتر پژوهشانسان و بازي). 1389كيوئا، روژه ( •
 فرهنگي.
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 . ترجمة محمدمهدي لبيبي. تهران: افكار.ير بورديومفاهيم كليدي پي). 1393گرنفل، مايكل ( •

 . ترجمة حسن چاوشيان. تهران: ني.شناسي جامعه). 1386ي (گيدنز، آنتون •

. ترجمة تجدد و تشخص: جامعه و هويت شخصي در عصر جديد). 1392گيدنز، آنتوني ( •
 ناصر موفقيان.  تهران: ني.

. ترجمة محسن پنجاه متفكر بزرگ: از ساختارگرايي تا پسامدرنيته). 1383لچت،جان (  •
  حكيمي. تهران: خجسته.

 . ترجمة محسن ثلاثي. تهران: ثالث.فرهنگ و هويت). 1394چارلز ( ليندولم، •

. ترجمة فرشاد نوريان. تهران: فضاهاي عمومي و خصوصي شهر).  1391پور، علي (مدني •
 سازمان فناوري اطلاعات و ارتباطات شهرداري.

  ترجمة فرزاد جابرالانصار. تهران: ققنوس. جهان ادراك.). 1393مرلوپونتي، موريس ( •
سرماية فرهنگي: درآمدي بر رويكرد نظري و روش شناسي ). 1395يد حكمت، ناهيد (مؤ •

 . تهران: پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي.بورديو

شناختي  مطالعة نشانه(» شناسي آثار هنري و ادبي ايرانعنوان« .)1388(نامورمطلق، بهمن  •
 يشياند هم نيچهارم لاتمقا مجموعه.. )عنوان هنري از قرن چهارم تا دوازدهم

: به كوشش منيژه كنگراني. تهران .نمايس يشياند هم مقالات انضمام به هنر يشناس نشانه
 .112-75فرهنگستان هنر. 

  . ترجمة فرهنگ ارشاد. تهران: ني.آسا نظرية طبقة تن). 1392وبلن، تورستين ( •
 . تهران: دانشگاه تهران.1ترجمة منوچهر طبيبيان. چ  بعد پنهان.). 1376هال، ادوارد. تي ( •

-گروتسك (طنز آميخته) در آثار جمال). «1390سرايي، پارسا و طيبه فشي ( يعقوبي جنبه •

 .254 -245. صص 3. ش 4. س شناسي نظم و نثر فارسي سبك». زاده
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