
  

- تيموري با تأكيد بر خط و خوش شيعي در هنر عصر يهاهيمادرون

 نويسي
  

  *ياسلام دوره رانيا خيرشته تار يادكتر ،يپور جوشقان نيعابد ديوح
  ياسلامدوره  رانيا خيرشته تار يادكتر ،يدستجرد يمعصومه سمائ

  
  چكيده 
ق ) عموماً در نواحي  ٧٧١ - ٩١٣(  يهاسال فاصلهمغولي بودند كه در  –تركي  ياسلسلهتيموريان 

در الوس جغتاي و آسياي  ينينشكوچزندگي يكجانشيني و  زمانهمماوراءالنهر و ايران حاكميت داشتند . تجربه 
مختصري داشته باشند. به  هرچندمركزي باعث شد تا تيمور و جانشينانش با اسلام و فرهنگ ايراني آشنايي 

هنر ايراني و مذهب تشيّع در اين زمان فرصت رشد و وحدت   لهازجمهويت ايراني  يهامؤلفههمين سبب 
بيشتري يافتند . سياست تسامح گرايانة دولتمردان تيموري ، پيوند تشيّع با جريان تصوّف و تلاش شيعيان چه در 

در بُعد اجتماعي  ژهيوبهرا فراهم ساخت تا مذهب تشيّع  يانهيزمفردي  صورتبهشيعي و چه  يهاجنبشدرون 
هنر خوشنويسي  ژهيوبهمتعدّد آن  يهاشاخهرشد بيشتري نسبت به ادوار گذشته پيدا كند . از طرفي هنر ايراني و 

مذهب تشيّع موضوع و مظروف آن را  ازجملههويت ايراني  يهامؤلفهدر اين زمان همانند ظرفي هستند كه ساير 
، در عصر تيموري در دو  شوديمقدّس شناخته . هنر خوشنويسي كه با عنوان هنري اسلامي و مدهنديمتشكيل 

شيعي ارتباط نزديك و ملموسي پيدا كرد . الهام روحاني  يهاتيشخصو  هاارزشبعُد نظري و عملي با مفاهيم ، 
شاگردي  –و الگوبرداري استادان خوشنويس از شخصيت امام علي (ع) و كاربرد فرهنگ شيعي در نظام استاد 

.  رنديگيمشيعي در بُعد عملي قرار  يهابهيكتخطي ، اشعار و  يهانسخهي و نگارش اين دوره از ابعاد نظر
و  سوكيتبيين نقش هنر خوشنويسي در نشر و نمايش معتقدات مذهبي جامعه تيموري از  باهدفتحقيق حاضر 

اين  يهانهيزمچگونگي ارتباط اين هنر با مذهب تشيّع در اين زمان از سوي ديگر ، به دنبال بررسي علل و 
توصيفي و با استفاده از منابع  –آن در دورة تيموري است. مواردي كه به شيوة تحليلي  يهايژگيو اً يو ثانارتباط 

  پرداخته خواهد شد.     هاآنو اسناد تاريخي و هنري به 
  .، تيموريان يسينوخوشهنر ، تشيّع ،  واژگان كليدي:

  
  ٠١/٠٥/٩٥پذيرش:  تاريخ                  ٠٨/٠٦/٩٣يافت:  تاريخ در

*E-mail: abedinpoorv@yahoo.com 
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  مقدمه
كه محرّك حس لذّت جويي انسان است ،  ييهاتيظرفهنر خارج از ذوق و سليقة هنرمند و 

ر ابزار و ، باورها و معتقدات يك جامعه در طول زمان است . به عبارتي با تكيه ب هاشهياند ةرنديدربرگ
به بخشي از نظام فكري و اعتقادي يك كشور در طول تاريخ پي برد. به همين دليل  توانيماسناد هنر 

و توجّه به عناصر خلقت و با ورود اسلام به  يمحورعتيطبهنر پيش از اسلام در ايران گوياي انديشة 
عباسي و بعد از هجوم مغولان  . با افول خلافت شوديماسلامي  يهاباارزشلحاظ فرم و محتوا منطبق 

مذهبي  –فرهنگي ايران نظير مذهب تشيّع از تنگناهاي تاريخي  يهامؤلفه جيتدربهق ٧در قرن 
در طي حكومت تيموريان تبديل گرديدند . به همين  ژهيوبهرايج  يهاشهياندو به بخشي از  شدهخارج

مداوم ( بدون انقطاع  صورتبههنر ايراني  شيعي در يهاشهياندنسبت و از اين زمان به بعد عقايد و 
تاريخي ) رواج يافت و در عصر صفوي بود كه هنر شيعي دوران اوج خود را سپري نمود. تيموريان ( 

مغولي ساكن در قلمرو اولوس جغتاي هستند كه در طي حكومت تقريباً  –اقوام تركي  ق ) از٩١٣ - ٧٧١
هويت ايراني را فراهم نمودند. آشنايي با  يهامؤلفهت سالة خود بر ايران زمينه تقويت و وحد ١٥٠

و در پيش گرفتن شيوة تسامح در عرصة سياسي ، از عوامل مهم ايجاد اين فضا  ينيشهرنشفرهنگ 
  توسط آنان بود. 

و ارتباط آن با  سوكيتحوّل در هنر خوشنويسي با ابداع خطوط خالص ايراني تعليق و نستعليق از 
ملي مذهب تشيعّ در اين دوره مؤيّد مطلب مذكور است. موضوعي كه مقالة مذكور نظري و ع يهاجنبه

هنر  يريگشكلبه بررسي ابعاد مختلف آن در قالب تاريخ هنر ايران پرداخته و سعي دارد تا چگونگي 
 شكيبشيعي و جزئيات ارتباط هنر خوشنويسي با تشيّع در اين مقطع از تاريخ ايران را تبيين نمايد. 

 يهامؤلفهملي چون جايگاه هنر خوشنويسي در فرهنگ اسلامي ، افزايش جمعيت شيعيان  ، تقويت عوا
شيعيِ هنر تيموري تأثير مستقيم  يريگسمتفرهنگ ايراني و سياست مشروعيت طلبي حكومت در 

اذكار ، ، اسامي ، القاب و  ثيو احادآن را در آيات  توانيمداشتند. ارتباطي كه طبق ساختار اين بررسي 
 اندشدهثبتكتيبه و كتابت  صورتبهتأليفات ، ادعيه و اشعاري كه با رويكرد شيعي و توسط خوشنويسان 

از فرهنگ تشيّع نبود. استادان صاحب  ريتأثيب) تيموري نيز  يهنرآموز، پيگيري نمود . نظام آموزشي ( 
اين مذهب و  يهاآموزهاب و هروي و مجنون رفيقي هروي آد يرعليمنامي چون سلطانعلي مشهدي ، 

حضرت علي ( ع )  خصوصبهاز ائمه شيعه ؛  يالگوبردارنظري و عملي و با  صورتبهتأثير آن در هنر را 
. نتايج اين بررسي كه با تكيه بر منابع تاريخي و اسناد هنري بوده ، دادنديمبه هنرجويان انتقال 
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هنر ديني  يريگشكلهنر و مذهب از يكديگر ،  يريذرپيتأثجوابگوي سؤالاتي درباره چگونگي  توانديم
  و شيعي در تاريخ ايران و نقش هنرمندان در اين زمينه باشد. 

  
  مذهب تشيّع در عصر تيموريان 

، از ساكنان اندگرفتهخود  گذارانيبنق ) ٨٠٧ق ) كه نام خود را از تيمور ( م٩١٣ - ٧٧١تيموريان ( 
: ١٣٩٠از بازماندگان الوس جغتاي ( فرزند چنگيز ) بودند.(رفيعي، ياشعبهمغولي ماوراءالنهر و  –تركي 

مغولي و يك ظاهر آراسته به فرهنگ  –حكومت تيموريان را دو بخش دستگاه تركي  يهامؤلفه)٢٠٤
) در بخش دوم  ١٧٤: ١٣٩٠، ٦. ( جكسن و لاكهارت،جداديماسلامي در قالب عموماً ايراني تشكيل 

ر بومي فعاليت داشتند. طبق اين ساختار تيمور در حوزة وسيع حكومتي خود بيشتر ايرانيان و عناص
سمرقند كه ذوق هنرمندان و  شهركلانفرهنگ ايراني را احيا كرد.اين موضوع از توسعة  يهاشالوده

هويت ايراني نظير مذهب  يهامؤلفهصنعتگران ايراني را بر پيشاني داشت و همچنين رونق و تقويت 
تسنّن و خلافت  ةصدسال. در اين دوره مذهب تشيّع بعد از طي فشار چندين شوديم مشخصتشيّع 

رسمي شدن در  منظوربه ينيچمقدمهعباسي و در كنار تسامح گري سلاطين تيموري فرصت توسعه و 
 مقدسهعصر صفويه را يافت. در منابع اين دوره آمده كه تيمور طي فرماني موقوفاتي را به روضة 

) وي در ٣٥٨: ١٣٤٢در كربلا و مشهد اختصاص داد. (حسيني تربتي، (ع)، امام حسين (ع)حضرت علي 
در خلق حادثة عاشورا  هياميبنظاهري همراهي شاميان با  صورتبهتوجيه حملاتش به شام هم هرچند 

) حتّي سلطان حسين ٣٩٠: ١٣٩٠؛ رفيعي،٢٣٥: ١٣٦٣را بهانة هجوم خود قرار داد. ( شامي ، 
برآمد تا خطبه را به نام دوازده امام بخواند اما مشاوران سياسي او را منع كردند.  درصدد) ق٩١١بايقرا(م

دربار  در) سادات هم از اقشار صاحب نفوذ و محترم چه در جامعه و چه ٣٢٩: ١٣٣٨(زمجي اسفزاري ، 
: ١٣٩٢(منز،  .دهديمرا جزء شوراي شهرها(كه از اعيان شهري بودند) قرار  هاآنتيموري بودند. منز ، 

نظير حروفيه و  هاآنق به وجود آمدند كه برخي از ٩شيعي متعدّدي در قرن  يهاجنبش) ١٩١
 يامامدوازدهاسترآبادي خود را  اللهفضلشيعي داشتند. حروفيه به رهبري  –نوربخشيه ماهيت صوفي 

) در حقيقت ١٧٣: ١٣٥٩دانسته و انديشة مهدويت را با قطبيت صوفيانه در هم آميختند. (الشيبي، 
افزايش يافت.  در آنشيعي  يهاشيگرا جيتدربهتصوّف در اين زمان پلي بود ميان تشيّع و تسنّن كه 

  ) ٢٣٧: ١٣٨٢(منفرد، 
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  انيموريعصر تهنر خوشنويسي در 
هنر  خيدر تاراين دوره به لحاظ تحولّات هنري كه در آن صورت گرفت يكي از اعصار شاخص 

موجود در  ينيبجهانانديشه و  ازنظرهنر هم به لحاظ ساختار فني و هم  چراكه؛  درويمايران به شمار 
هويت ايراني  يهامؤلفهخاصي گرديد. از منظر انديشه و باور بين هنر تيموري با  يهايژگيوآن واجد 

رش و نقش آن در پذي ةواسطبهايراني هنر  يريگجهت،  گريدعبارتبهبرقرار گرديد.  ياهيدوسوارتباط 
مذهب  خصوصبهتصوّف، ادبيات، تاريخ، انديشة سياسي و  ازجملهانعكاس ابعاد مختلف فرهنگ ايراني 

ق است. ابداع و ٩هنري واجد خصوصيات مذكور در قرن  يهاشاخهتشيّع است. خوشنويسي يكي از 
ر سير رواج خطوط تعليق و نستعليق در اين زمان موضوعي است كه هم در تاريخ خوشنويسي و هم د

احمد سمناني و  نيالدنظامتحوّل هويت ايراني اثرات ماندگاري بر جاي نهاد. خط تعليق به دو شيوه 
) خط نستعليق نيز كه عنوان عروس ١٤٢: ١٣٧٦. (شيرازي ، شديمسلماني نوشته  نيالدتاجشيوة 

و  افتهياملتكق توسط خوشنويساني چون ميرعلي تبريزي ٨خطوط اسلامي را گرفت ، در اواخر قرن 
) در همين رابطه خوشنويسان و نستعليق ٦٣: تايبقالب مناسبي براي زبان و ادب فارسي گرديد. (قمي ، 

هروي و سلطانعي مشهدي  يرعليمنويسان بزرگي نظير جعفر بايسنقري (رئيس كتابخانه بايسنقر ميرزا) 
، ١٣٧٩:٥٢٤؛ قزويني، ١٤٣: ١٣٧٩ظهور كردند كه در تاريخ خوشنويسي ايران ماندگار شدند. (نوايي، 

رابطه بايد از ابراهيم سلطان و بايسنقر ميرزا شاهزادگان تيموري كه به  نيدر ا) ٢٨٠: ١٣٧٥همايي، 
مختلف به مراكز هنر تبديل كردند ، ياد كرد  يهارشتهترتيب شيراز و هرات را با گردآوري هنرمندان در 

تاريخ ايران هستند، در خطوط محقق و ريحان به خلق آثار . اين دو كه از نوادر دولتمردان هنرمند در 
)شهرهاي تبريز، هرات و شيراز از ١١٨: ١٣٨٧؛ آژند، ٩٥٩: ١٣٧٢، ٢فاخري دست زدند. (حافظ ابرو، ج

در حكومت اسكندر ميرزا فرزند  ژهيوبهق بودند. شيراز ٩و ٨مراكز اصلي خوشنويسي در طي قرون 
شاهرخ در زمينه پرورش معماران ، خوشنويسان ، نقاشان و عالمان عمرشيخ و ابراهيم سلطان فرزند 

، ٣شهرت يافت. هرچند اين شهر هرات است كه عنوان پايتخت هنر تيموري را همراه دارد. (خواندمير،ج
 هارستانيدبو  هاكارگاه،  هاكتابخانه) در درون اين مراكز نهادهايي چون ٦٠: ١٣٨٣؛ ريشار، ٦١٧: ١٣٦٢

ه اغلب رياستشان بر عهدة خوشنويسان بود و در جريان تحوّل خوشنويسي اثر مستقيم هم بودند ك
) وجود اين نهادها حاكي از وجود يك نظام ٢٢٢: ١٣٤٩، ٢؛ واصفي، ج١٢٥: ١٣٥٧، ١داشتند. (خوافي، ج

م . اين نظاشوديمشاگردي از آن ياد  –در زمينه خوشنويسي است كه با نام نظام استاد  تيو تربتعليم 
. (شيمل ، شديمبه دليل ارتباط نزديك دو طرف اغلب با نظام مريدي و مرادي در تصوّف مقايسه 



  ١٦٧  يسينوبر خط و خوش ديبا تأك يموريدر هنر عصر ت يعيش يهاهيمادرون

 

 

) استفاده از هنر خوشنويسي و تأثير خوشنويسان در روابط خارجي ، نقش ٨٥: ١٣٨٦؛ آژند، ١٥٦: ١٣٦٨
؛ ١٢٧٦: ١٣٨٧، ٢منشي و دبيران دستگاه حكومت و دار الانشاء ، (يزدي ، ج عنوانبهخوشنويسان 
) وفور خوشنويسان شاعر و شاعران ١١٦٨: ١٣٧٣، ٦و٥؛ ميرخواند، ج٥٣٠: ١٣٦٢، ٣خواندمير، ج

، محمدحسن) رقابت مراكز مختلف در جذب و پرورش خوشنويسان (زكي ٦٠: ١٣٦٣خوشنويس(نوايي، 
موري ) و رواج كتابت قرآن در اين دوره ، از ديگر وجوه اهميت هنر خوشنويسي در عصر تي١٠٣: ١٣٦٣

  هستند. 
  

  علل توسعة هنر شيعي در عصر تيموريان 
مختلف نقاشي ، خوشنويسي و انواع  يهاشاخهبه لحاظ شيوة اجرا به  توانيمكه  طورهمانهنر را 

، اشكال و  هافرماست.  ميتقسقابلنوع تفكّر و مفاهيم موجود در آن نيز  ازنظركرد  يبنددستهديگر 
روني و محتوا و مضامين موجود در يك اثر از خصائص دروني آن به بي يهايژگيوهنري  يهاسبك
. ساختار دروني هنر نيز خود شامل دو بخش كلي مادي و معنوي است. معنويت از صفات رونديمشمار 

ذاتي هنر است كه پژوهشگران تاريخ هنر با الهام از همين ويژگي آن را تحت عناويني نظير هنر سنّتي 
  . اندكردهديني و هنر اسلامي تعريف و تقسيم ، هنر قدسي ، هنر 

نظير هنر شيعي  ييهاشاخهايجاد مذاهب مختلف در اسلام ، هنر اسلامي نيز به  يمقتضابه
و سليقة فرد از اعتقادات،  باذوق. هنر شيعي به بيان، نمايش و يا انتقال همراه شوديم يبندميتقس

و حوادث برگرفته از تاريخ و مذهب  هاانيجر، مراسم ، هانييآ، آداب و هاتيشخص، مفاهيم، تفكّرت
و احاديث و  هاتيشخصو القاب،  هانام. اين هنر در وجه بيروني شامل اذكار، آيات، پردازديمتشيّع 

. ويژگي ديگر پردازديمو در وجه دروني به اصول اعتقادي تشيّع مانند امامت و عدالت  شوديمحوادث 
 يهامؤلفهدگي يافتن در بستر و كالبد فرهنگ ايران و برقراري ارتباط نزديك با آن ، فرصت رشد و بالن
مقطعي از نمادهاي شيعي در هنر  صورتبهكه  هيبوآلادواري مثل  ياستثنابههويت ايراني است. 

و بعد از هجوم مغولان و سقوط  جيتدربه، شروع و شيوع هنر شيعي در تاريخ ايران  شديماستفاده 
  ) ٧٤٤: ١٣٧٥، ٢از عصر حاكميت تيموريان به بعد اتّفاق افتاد.( جعفريان ، ج ژهيوبهعباسي خلافت 
 تواندينمارتباط مستقيم دارد ،  ينيبجهانهنر با مقولة فرهنگ و  ازآنجاكه.  رواج عقايد شيعي:  ١

در تغيير و  اعتقادي و فرهنگي يك جامعه در تضاد باشد. به همان نسبت هنرمندان نيز يهاانيبنبا 
رواج هنر شيعي در  جهيدرنت. اندبالفعلبالقوه و  يهايتوانمنداجتماعي و مذهبي واجد  يهاارزشتقويت 
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جامعة تيموري ، بيانگر رشد اعتقادات شيعي در آن و افزايش جمعيت شيعيان است كه به آن اشاره شد . 
خبر از وجود زمينة اجتماعي موجود  گيري خاص در هنر جهتكينشر  گريدعبارتبه) ١٩١: ١٣٩٢(منز، 

  .دهديمآن 
 هاتيشخصگسترش تصوّف و عرفان شيعي در قالب  هانهيزم. پيوند تصوّف و تشيّع: يكي از اين ٢

دوره است كه با توجّه به  نيدر اشيعي نظير نعمت اللّهيه و صفويه –صوفي  يهاانيجر، مراكز و 
است. (الشيبي،  يرگذاريتأثتصوّف و عرفان اسلامي عامل  پيوستگي هنر و هنرمندان ايراني با جريان

) در حقيقت با اقبال عمومي به جريان تصوّف و از طرفي با صفت شيعي گرفتن آن، هنر ١٧٠: ١٣٥٩
و عنايت قرار گرفت. بايد افزود كه نقطة اتّصال عرفان و تصوف  تيموردحمابرآمده از دو موضوع نيز 

. (شيمل، شديمخلاصه (ع) اخلاقي و ديني حضرت علي يهايژگيوعكاس موجود و تشيّع در معرفت و ان
كتب و  ازجملهشيعي: در اين زمان تأليفات منظوم و منثور شيعي  يهانييآ. نشر تأليفات و ٣) ٩٠: ١٣٦٨

علي يزدي از  نيالدشرفنسخ در موضوع فلسفه، كلام، فقه، ادبيات و ديوان اشعار هم افزايش يافتند. 
: ١٣٨٥، ٢و  ١ست كه طبع شعري هم داشته و اشعارش در ابنيه يزد به كار رفت. (مستوفي، جا ينيمورخ
 يخوانروضهو قبور سادات و شيعيان، رواج  امامزادگانزيارت  ازجمله يورسومآداب هانيا) در كنار ١٨٠

لطبع در )  نيز مورد توجّه جامعه و دولت بودند و با٦٧٤: ١٣٧٥(جعفريان، (ع) تيباهلدر مصيبت 
  معماري، خوشنويسي و نگارگري شيعي اثر گذاشتند. يريگشكل

هنر اسلامي ،  يهاشاخص. همراهي و تناسب با  هنر اسلامي: هماهنگي و انطباق هنر شيعي با  ٤
و دوري از  ييگراواقعاز ديگر دلايل رشد آن بود. در تعريف هنر اسلامي گفته شد كه سبك و شيوة 

) همين ويژگي در نگارگري ٦٦: ١٣٨١. (خزائي، گرفتيمعي مدّ نظر قرار و طبي يبعدسهنمايش 
و به عبارتي محتوا و مضمونِ اثر اهميتي بيشتر از  شوديماستفاده  هاتيشخصتيموري و در نمايش 

هنر  مثابهبه- هنرهايي نظير خوشنويسي در هنر شيعي  علاوهبهنمايش و بيان جزئيات طرح دارد. 
  اركرد و جايگاه بالاتري هستند.داراي ك - اسلامي
. مشروعيت سازي : اما هنر شيعي زمينة مشروعيت سازي براي تيموريان را نيز فراهم نمود ؛ ٥

كه قبلاً هم اشاره شد توليدات هنري در ارتباط نزديك با رويدادهاي سياسي، فرهنگي ،  طورهمانزيرا 
ستند . به همين دليل در دولت تيموري حاكم بر يك جامعه ه يهايدئولوژيااجتماعي، مذهبي و 

مقدّمات توسعة فراگير هنر شيعي فراهم گرديد.مذهب تشيّع در كالبد فرهنگ ايراني فرصت رشد و 
، خود را يريگشكلبالندگي يافته و ايرانيان به دلايل متعدّد مذهبي، فلسفي و سياسي از همان ابتداي 

و در طي ادوار تاريخي مختلف ايران، مذهب  پسنيازاديدند. ، باورها، عقايد و احكام آن هاآرمانموافق 
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متنوّع طي نمود. در عصر تيموري هنر ابزار  يهاقالبو  هاوهيشتشيّع سير تحوّل و تداوم خود را به 
در  هامؤلفهاز آن وحدت اين  ترمهمهويت ايراني نظير تشيّع و  يهامؤلفهتقويت ساير  منظوربهمناسبي 

  ري بود.قالب آثار هن
  

  پيوند خوشنويسي و تشيّع در عصر تيموريان
و در دورة حاكميت تيموريان بر ايران، اين مذهب ارتباط نزديكي با  ذكرشدهبا رشد تشيّع به دلايل 

خوشنويسي پيدا كرد. از طرف ديگر خوشنويسي اين دوره نيز در كنار  ازجملههنر ايراني  يهاشاخهساير 
 توانيمكه  ييهاخصلتشيعي گرديد.  يهاخصلتاد فرهنگ ايراني واجد ارتباط نزديك با ساير ابع

، كتابت هابهيكتشيعي موجود در تعليم خوشنويسي،  يهاآموزهو  هاارزشرا در قالب خوشنويسان ،  هاآن
  نسخ، احاديث، اذكار و اسامي، آيات و ادعيه پيگيري نمود. 

  
  آيات و احاديث

هنري، مرقعّات، ديوان اشعار و  يهارساله، نسخ خطي، هابهيكتب احاديث موجود اين دوره در قال
شامل مجموعه احاديث و  (ع)امام علي» صد كلمه«. نسخة شريف اندشدهخوشنويسي  هاينگارتك

الكاتب يك  محمد نيالعابدنيزمتنوعّ كتابت شد .  يهاسبكاندرزهايي است كه بارها در اين دوره و با 
 يانسخهق نوشت. از اين كاتب ٩نسخ و ثلث همراه با ترجمة منظوم در قرن  نسخه از آن را با خط

: ١٣٩٣چليپاي منظوم موجود است. (ريشار،  صورتبه ياترجمهحديث از پيامبر همراه با  ٢٦حاوي 
ق) به نظم درآمد و ٨٩٨جامي ( عبدالرحمن) در همين رابطه مجموعة چهل كلمة امام علي توسط ١١٠

) از احاديث مشهور شيعي كه در اين دوره و ٩٥: ١٣٦٨عصر تيموري كتابت شد . (شيمل، بارها در اواخر 
است. بيشترين نمود اين » اَنَا مَدينَهُ العِلمِ وَ عَليٌّ بابهَُا« مختلف به كار رفت ، حديث  يهاقالبدر 

ي از ذوق و سليقة و ابنيه و درب امام زادگان به لحاظ وجود مفهوم باب و ناش هاوانياحديث در ورودي 
در سردر شبستان بيت الشّتاء مسجد جامع عتيق اصفهان متعلّق به دورة  ازجملهمعمار و خوشنويس بود. 

ق و به خط سيد محمود نقّاش از سادات ٨٥١ق) اين حديث به تاريخ ٨٥٨سلطان محمد بن بايسنقر (م 
جود اين حديث در تابلوي كاشي ) و٥٢٢: ١٣٥٢است. (رفيعي مهرآبادي،  شدهنوشتهخوشنويس اين شهر 

در مجموعة ديويد در  اكنونهمو  دهديمتشكيل  (ع)تيباهلامام و  ١٢را اسامي  دورتادورشمعرق كه 
كاربرد و مقبوليت آن در بين شيعيان اثني عشري اين دوره  ةدهندنشان،  شوديمكپنهاك نگهداري 
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سلطانعلي  كهيطوربهرسمي نبود.  صورتبه) كاربرد اين حديث صرفاً ٢٧: ١٣٨٤است. (شايسته فر، 
  شعر سرود.  صورتبهق) آن را ٩٢٦مشهدي (

  نقد وقتش شود خزينة علم  هر كه داند درِ مدينة علم 
  )٦٥:  تايب(قمي، 

، حديث روديماز ديگر احاديث مهم شيعي كه در بحث جانشيني حضرت علي بعد از پيامبر به كار 
نسبت به خود را مانند مقام هارون نسبت (ع)يث پيامبر جايگاه امام عليمعروف منزلت است. در اين حد

ق ٩. نمونة اين حديث به خط نسخ در تابلو كاشي معرق مذكور مربوط به قرن دانديمبه موسي 
) از آيات داراي صبغه شيعي ، آيه تطهير است كه به قلم ١٢٧: ١٣٨٤است. (شايسته فر،  شدهنوشته

ق به كار رفت. ٨در اواخر قرن (ع) از نوادگان امام صادق  محمد زادهامامي مزار خوشنويسان يزدي بر رو
استناد  هاآناز احاديث شيعي هم بودند كه در طول تاريخ خوشنويسي به  يادسته) ١٥٠: ١٣٤٥(كاتب، 

توسط ماهيت و جايگاه اين هنر در مذهب تشيّع بودند. اين احاديث كه صرفاً  ةكنندنييتع ينوعبه شديم
، در هنر خوشنويسي تيموري كاربرد و بهاي بيشتري يافتند و استناد به شدندينمشيعيان هم استفاده 

در باب اهميت حسن خط براي اقشار منعم و محتاج  (ع)افزايش يافت. از اين نمونه حديث امام علي هاآن
ن دوره آن را به نظم اي مذهبعهيشهروي از استادان  يرعليم) ١٢٨: ١٣٦٧، ٤است.(ابن عبدربه، ج

  است.  درآورده
  وگر محتاج گشتي دستگير است  شدي آرايش توست اگر منعم

  )٥٦: ١٣٧٦؛ شيرازي، ٨٨: ١٣٧٢(هروي، 
كتاب و در موضوعات هنر، ادبيات، علوم، طب، فقه و  صورتبهحديثي از ائمه شيعه  يهامجموعه

خواص الفواكه يا « و تزئين گرديد. كتاب  يبردارنسخهكلام نيز در اين دوره توسط هنرمندان خطاط 
در موضوع سلامتي جسم ، تغذيه و خواص  (ع) تيباهلشامل مجموعه احاديث پيامبر و » (ع)طب الائمه 
  ) ١٠٤٦: ١٣٨٩، ٤ق و به خط نسخ كتابت گرديد. (درايتي، ج٨٨٩در  هاوهيمگياهان و 

  
  اسامي، القاب و اذكار

ء يا اثر هنري گوياي مطالب مهمي از قبيل مالكيت، (مالك اثر)، در يك شي هالقبو  هاناموجود 
نيت(انگيزة صاحب اثر) و ماهيت آن(هدف از ايجاد) است. معمولاً گمنامي هنرمندان مسلمان و ايراني از 

و نام و امضاي (طغرا)  شدهفراموشق به بعد اين سنّت ٨و از قرون  جيتدربهبود ؛ امّا  هاآن يهايژگيو
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هم بودند كه داراي بار مذهبي، ديني، تاريخي  ييهاناماين  رازيغبه. اما شديمدر انتهاي اثر قيد  هنرمند
، آل طه، آل يس و صاحب ذوالفقار كه نزد دالشهدايسو يا سياسي بودند. مثل نام علي و القاب مجتبي، 

يك اثر هنري ماهيت و  در هاآن) از احترام و تقدّس برخوردار بودند و وجود يامامدوازدهشيعيان (
يكي از اين اسامي خاص شيعي است كه در » حوض كوثر.«نموديمشيعي اثر را روشن  يريگجهت

عناصر معماري نظير حوض موجود در باغ سلطان حسين بايقرا در هرات از  يگذارنامو  هابهيكتاشعار، 
ه يا عبارتي است كه داراي بار معنوي ) امّا منظور از ذكر، جمل٢٠٢: ١٣٧٢. (خواندمير، شديمآن استفاده 

بوده و در نزد اديان و مذاهب گوناگون متفاوت است. برخي اذكار حتّي گوياي برائت يك مذهب و يا 
ذكر مخصوص شيعيان است كه در » اللهيولاَشهَدُ انََّ عَلياً «مثال  طوربهيك دين از مسلك ديگر است. 

در برخي ادوار  كهنيا. وجود اذكاري شبيه به روديمه كار نظير اذان ب هاآناعمال و آداب مذهبي 
، اندكاررفتهبهو آثار خوشنويسي  يدستعيصنا، گنبدها، هامنارهدورة تيموريان بر روي  ازجملهتاريخي 

است كه اطلاعات تاريخي در مورد  ييهازمانشيعي در  يهاگروهسندي بر ميزان فعاليت  طرفكياز
  . از سوي ديگر حاوي نكات تاريخي در سير تحوّل هنر شيعي در ايران است. كم و يا نيست هاآن

در آثار هنري  ييتنهابهو يا  محمدتركيبي در كنار اسامي الله و  صورتبهچه  وفوربهكه  ييهاناماز 
يخ كه اين وفور براي نخستين بار در سير تار باشديم، نام علي است. لازم به ذكر  كاررفتهبهاين دوره 

وجود دارد كه آن نگارش اين نام به خط كوفي  يتوجهقابل. در اين رابطه نكته افتديمهنر ايران اتفاق 
،  اندشدهنوشتهمختلف با ساير خطوط  يهانام) حتّي در آثاري كه آيات و ١٤٧: ١٣٤٨، ٢است. (افشار، ج

 توانديم(ع)خط توسط امام علي نام علي به خط كوفي و متمايز از بقيه است. شهرت ابداع و تكامل اين
ق) در حاشيه ٨٣٦يكي از دلايل احتمالي اين موضوع باشد. در اين رابطه در ايوان مسجد جامع يزد (

، ٢، نام علي با خط كوفي تكرار شده است. (جعفريان، جاندشدهنوشتهامام كه با خط نسخ  ١٢اسامي 
بود كه  ييهاروشحروف و كلمات، از ديگر  يمصورساز) نقاشي خط يا هنر شكيل سازي و ٧٤٣: ١٣٧٥

. ( قليچ خاني، كردنديمخوشنويسان اين دوره نظير مجنون رفيقي هروي ، اسامي را با آن كتابت 
) هرچند به اعتقاد برخي شيوع اين روش در عصر صفوي و قاجار شكل گرفت. به عقيدة ١٧٨: ١٣٧٣

در تركيه و  بكتاشيِ ق دارد كه بعدها در سلسلة تصويري نام علي به سنّت حروفيه تعلّ ييبازنماشيمل 
م كه در آن نام علي به شيوة ١٥عثماني ادامه يافت. وي در اين راستا از نسخه خطي مربوط به قرن 

) در آثار خوشنويسي اين دوره القاب ٢٠٨: ١٣٦٨، شامل. (كنديم، ياد  شدهنوشتهخط كوفي شطرنجي 
در كتيبة » اميرالمؤمنين«و » اسدالله الغالب« ازجملهاست.  شدهدهدانسبت  (ع)متنوّعي هم به امام علي

امامزاده عبدالله بن الواحد شهيد(ميرشهيد) در خمچه آباد هرات و با خط ثلث است. لقب دوم در اين اثر 
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تعليقات) در اشعار خوشنويسي شده بر روي  ٩٦: تايب. (واعظ هروي، شوديم (ع)مربوط به امام حسن 
به » كاشف الغطاء، سلطان كربلا، الشهيد المجتبي«اين دوره هم با ذكر القابي چون  يهاهبيكتبرخي 

) توجّه به اين نكته ٨٠٣: ١٣٥٢است. (رفيعي مهرآبادي،  شدهپرداختهخاص پيامبر  تيباهلتوصيف 
ب لق چراكهضروري است كه القاب از ماهيت مذهبي و اعتقادي بيشتري نسبت به اسامي برخوردارند ؛ 

براي تعريف و  اشيقلبصفتي است كه هنرمند يا خوشنويس آن را به انتخاب خود و با انگيزه و ايمان 
نشان  ترملموسرا بهتر و  ياثر هنر. به همين علت القاب ماهيت برديمتوصيف موصوف خود به كار 

قابي هستند كه ال» مطلق و كلامسرو ارم، ولي والي، امام برحق، آيت حق «. در اين زمينه دهنديم
. دهديمنسبت (ع) خوشنويسي در اين زمان به امام علي مذهبعهيشمجنون رفيقي هروي از استادان 

(ص) ) در پايان آثار اغلب خوشنويسان عصر تيموري ضمن دعا و ثناي پيامبر١٧٩: ١٣٧٣(قليچ خاني، 

» و طيّبين نيمطهر  آله طاهرين، اهل الكساء، آل طه، آل يس،«خاص او هم تحت عناوين  تيباهل
. در اين باب ابراهيم سلطان فرزند شاهرخ در پايان مصحف بزرگ خود با خط ثلث اندشدهفيتوص
) نكتة ٩٦٠: ١٣٧٢، ٢ستوده است . (حافظ ابرو، ج» آله الطيبين الطاهرين«پيامبر را با لقب  تيباهل

سنّن است. در آثار معماري تيموريان در در ميان اهل ت(ع) بيتاهلتاريخي اين اثر و آثار مشابه وجود حب 
شعري با  ازجملهدر قالب شعر و نثر وجود دارد.  (ع)تيباهلدو شهر اصفهان و يزد اسامي و القاب متعدّد 

سلطاني در مدرسة نصرآباد اصفهان  نيالدشرفمضمون توكّل به آل الكساء در همة امور به خط ثلث 
كه در فرهنگ شيعي جايگاه پيوند قرآن » حوض كوثر) «٨٢١: ١٣٥٢ق) است. (رفيعي مهرآبادي، ٨٥٥(

اسامي خاص شيعي است. مجنون هروي ضمن برشمردن  ازجمله،  شدهيمعرف(ميراث پيامبر) بيتاهلو 
: ١٣٧٣. (قليچ خاني،  كنديمبه جايگاه او و خاندانش در آن اشاره  (ع)خصوصيات خوشنويسي امام علي

خوشنويسان و معماران  ييهنرنماو  ييفرساقلمدر اين دوره ميدان وسيع  (ع) ) امّا بارگاه امام رضا٣٥
وصف » خاندان بهترين پيامبران«را به اوصاف متعدّدي همچون  بيتاهلبود كه امامان و  مذهبيعيش
 يهابهيكت در قالب) اوصافي كه ميرعلي هروي با خط نستعليق و ١٢٢: ١٣٨٤. (شايسته فر، كردنديم

  . كنديمرا هنرمندانه عرضه  هاآنمنظوم 
  سلام علي آل خير النبيين  سلام علي آل طه و يس

  )٧٩: تايب(قمي، 
و القاب موجود در آثار  هانام ةدر حوزاسامي دوازده امام و چهارده معصوم از موارد بديعي است كه 

. اين  انددشدهيتولويژگي  ؛ زيرا در ادوار قبل از آن معدود آثاري هنري با اين رديگيمقرار  انيموريهنر ت
موضوع بيانگر نكاتي نظير رشد جريان تشيّع اثني عشري است كه به دليل قرابت با فرهنگ ايراني از 
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. در منار دانيال فارس اسامي امامان شيعه به همراه نام روديمتقويت هويت ايراني به شمار  يهانشانه
در  يامامدوازدهبه اعتقاد برخي دليلي بر وجود تسنّن  پيامبر و سه خليفه اول به خط معقلي آمده است كه

منظوم خود به  ليرساويژه در  طوربه) از خوشنويساني كه ٣٤: ١٣٨٧اين زمان دارد. (ميرزا ابوالقاسمي، 
  ، مجنون رفيقي هروي است.اندپرداختهذكر و منقبت دوازده امام 
  مولاي دوازده امامم  گوياي دوازده مقامم

  )١٧٨: ١٣٧٣(قليچ خاني، 
يافت ، شهر يزد است.  يتوجهقابلشهرهاي مذهبي اين دوره كه تشيّع در آن گسترش  ازجمله

يكي از دلايل آن وجود آثاري چون مسجد جامع يزد، محراب مسجد جامع روستاي قلعه بشنيغان، كتيبه 
با نام دوازده امام با خطوط  ق) همراه٨٧٨محمود ( نيالدجمالق) و ٨٩٧اردكاني( نيالدقطبقبر حاج 

) اين اسامي گاه ١٤٤، ٨٤، ٧٧: ١٣٤٨، ١؛ افشار، ج٧٤٢: ١٣٧٥، ٢نسخ و نستعليق است. (جعفريان، ج
. شاهزاده فاضل يزد از نوادگان امام رفتنديمنسب نامه امامزادگان ، سادات و ساير افراد به كار  صورتبه

و  شدهحكق است، بر روي كاشي معرق ٩ه قرن است . نسب نامه وي كه مربوط ب (ع)موسي كاظم
) در هرات و در امامزاده مير شهيد نسب ٧٤٥: ١٣٧٥، ٢. (جعفريان، جبردارداسامي امامان شيعه را در 

تعليقات)  ٩٦: تايب. (واعظ هروي، رسديم (ع)به خط ثلث وجود دارد كه به امام حسن مجتبي يانامه
. (سمرقندي، رسديمكه به پيامبر  شدهنوشته يانامهسمرقند نسب در مزار خواجه عبدي در  بارهنيدرا

در معدود آثار هنري دورة تيموري وجود دارد، سند ديگري  هرچند)  نام چهارده معصوم نيز ١٧٤: ١٣٦٧
در باب ارتباط خوشنويسي و تشيّع است. از آثار نادر موجود در اين زمينه مقبرة خواجه علي 

  )٧٣٥: ١٣٧٥، ٢ان، جق) است. (جعفري٧٩٢صفي(
دين اسلام اذكار مختلفي وجود دارند كه از ارزش و اهميت يكساني  ازجملهدر اديان مختلف و 

. شهادت به  شونديم يبنددستهبرخوردار نبوده و بسته به نوع كاربرد، مضمون و نزديكي به مباني دين 
سبت گواهي به پذيرش ولايت امامان يگانگي خدا و نبوت پيامبر در رأس اذكار اسلامي است. به همين ن

امام اوّل در فرهنگ شيعي از اهميت بيشتري نسبت به ساير اذكار برخوردار است ؛ چراكه از اين  ژهيوبه
. بنابراين  كنديمدو مورد يكي مرز بين مسلماني و كفر و ديگري مرز بين شيعه و غير شيعه را معيّن 

  . هاستآنگر ماهيت مذهبي وجود اين اذكار در آثار هنري نيز بيان
ق و در بقعة دارالبطيخ اصفهان ٩) از وزراي قرن ٨٥٩شهيد،  يرعليم( يرعليمخواجه جمال الدّين 

به خط بنائي بر روي قبر وي ، » اللهيول، علي اللهرسوللا اله الا الله، محمد «مدفون است. وجود عبارت 
رشد تشيّع در ميان دولتمردان  ةدهندنشان اولاً ) ٧٩١: ١٣٥٢، گوياي چند نكته است. (رفيعي مهرآبادي، 
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است. ثانياً محدودة جغرافيايي اثر وجود اين  ترعيوساين دوره و بالطبع تسرّي آن در جامعه و در مقياس 
. مؤيّد اين مطلب وجود عبارت سازديمق را منعكس ٩انديشه در نواحي ايران مركزي و اصفهان قرن 

قبر موجود در بقعة شاه محمود (در بندر آباد) و محلة  يهاسنگر شهر يزد نظير فوق در ابنيه، آثار و قبو
ق، در بقعة شاه خليل ثاني( در شهر تفت) با خط نسخ و در محراب مسجد شاه ولي با ٨٩٣فهرج به سال 

) سبك كاربرد برخي اذكار و ٧٤٣: ١٣٧٥، ٢؛ جعفريان، ج٤١٧: ١٣٤٨، ١فن حجاري است. (افشار، ج
مذهبي و اجتماعي موجود در جامعة تيموري  يهاانيجررا به  هاآنآثار خوشنويسي وابستگي  اسامي در

شيعي بود كه اغلب  –صوفي  يهافرقهاز ذكرهاي رايج در  (ع). براي نمونه تكرار نام عليدهديمنشان 
صرفاً جنبة  . هرچند كاربرد اين ذكر توسط هنرمندان در موارديشديمدر مراسم سماع صوفيانه استفاده 

تكراري آمده  صورتبهزيبايي داشت. در اين رابطه در ايوان مسجد جامع يزد نام علي با خط كوفي 
بار) كه در خانقاه شاه خليل ثاني ٣بار)، موسي جعفر و حسين(٣بار)، علي(٤(محمداست. يا اسامي 

رايج در بين شيعيان امامي است. ش از معدود اذكار بيتاهل. ذكر درود و صلوات بر پيامبر و اندكاررفتهبه
جامعه نظير ابراهيم  فرادستدر هنر خوشنويسي تيموري اين ذكر حتّي توسط خوشنويسان از اقشار 

. وي يك جزء قرآني را كه با خط ثلث و به منظور اهداء به آستان  رفتيم كارق) هم به ٨٣٨سلطان (
صلوات )«٩٦٠: ١٣٧٢، ٢. (حافظ ابرو، ج دهديميان نوشته، با صلوات بر پيامبر و خاندانش پا (ع)امام رضا

نيز ذكري معروف به صلوات بر چهارده معصوم است كه در معدود آثار اين دوره نظير كتيبة » كبير
  )٧٣٦: ١٣٧٥، ٢. (جعفريان، جشوديمق ديده ٨٥٥مسجدي در تون به تاريخ 

  
  اشعار

تشيّع همراه شد، ادبيات منظوم يكي ديگر از مسيرهايي كه در آن هنر خوشنويسي با مذهب 
صورت  يسينونسخهو  هابهيكتخوشنويسي ،در قالب  يهارساله صورتبهمذهبي است. اين همراهي 

مضامين آموزشي و تعليمي و ديگري مدح ائمه بودند.  دودستهپذيرفت. به همين ترتيب اين اشعار داراي 
، وجاهت ايراني بيشتري يافته و شدنديمت وقتي اين اشعار با خط نستعليق كتاب كهنيانكتة ديگر 

. مجنون رفيقي هروي از شاعران مذهبي و نستعليق نويس افتييمافزايش  هاآن يسازتيهوكاركرد 
  . سروديممعروف، اشعارش را با رويكرد مدح امامان شيعه 

  سرماية عمر جاودان است  است آخرالزمانمهدي شه 
  )١٧٩ :١٣٧٣( قليچ خاني،               
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يكي از مشهورترين اشعار در تاريخ هنر خوشنويسي، شعر سلطانعلي مشهدي است كه عصر 
از اولين  توانيم. اين شعر را سازديمتيموري و خوشنويسي اين دوره را نيز از ادوار ديگر متمايز 

خطوط، و در مراتب مختلف از ابداع  وضوحبهاشعاري قلمداد نمود كه پيوند اين هنر و  تشيّع را 
در  ازجمله. سازديمفني منعكس  يهاآموزشاخلاقي خوشنويس، ابزار ، امكانات و شرايط و  يهايژگيو

  . دانديمآن را از بهترين الگوهاي خوشنويسي (ع) باب خط امام علي
  قلمي ديگر است و دست دگر  خط كجاست حد بشر چنانآن

  )١٣٧٢:٧٤؛ هروي، ٦٥: تايب( قمي، 
د تا ساير خوشنويسان نظير خواجه شهاب الدّين مرواريد شاگرد سلطانعلي هم نشر تشيعّ سبب ش

اغلب  اگرچه) ١٠٦: ١٣٨٤ضمن سرودن اشعاري ارادت خود را به ائمه شيعه ثابت نمايند. ( سام ميرزا، 
داشتند، اما نمونة شاخص اين موضوع كتاب خاوران نامة ابن  زيآماغراقاشعار شيعي عصر تيموري قالب 

ق كتابت شد ٩خوسفي است. اين كتاب توسط خوشنويس گمنامي به خط نستعليق عالي در قرن  حسام
) اشعار ٤٨: ١٣٨١و توسط ساير هنرمندان و صحافان و نقاشان تزئين گرديد . (خوسفي بيرجندي، 

، نيز بخشي از فعاليت  رفتنديمبه كار  هابهيكتمذهبي عربي كه معمولاً به خط ثلث و بر روي 
. در اين رابطه در مدرسة نصرآباد اصفهان اشعاري با موضوع دادنديميسان اين دوره را تشكيل خوشنو

سلطاني خوشنويس اصفهاني و مربوط به دورة  نيالدشرفبه زبان عربي ، با خط ثلث  بيتاهلتوكّل بر 
  شاهرخ موجود است. 

  و فاطمه الزهرا و المرتضي علي  محمد المبعوث و ابنيه بعده
  )١٨: ١٣٥٥؛ هنرفر، ٨٠٣: ١٣٥٢عي، ( رفي

است كه در دو  (ع)از وجوه مهم پيوند خوشنويسي و تشيّع در عصر تيموري اشعار در مدح امام رضا
 ييهنرنما. بارگاه امام هشتم محل سكونت، آموزش و شونديم يبندميتقسو كتابت  يسينوبهيكتقالب 

ق) خوشنويس مشهور در ٩٣٥هروي( يرعليم يهابهيكتاغلب خوشنويسان اين دوره بود. اشعار و 
  در دارالسياده و محاذي بالينگاه امام، گواهي بر مدعاي مذكور است. ازجملهاين مكان  يجايجا

  رضا شد لقب چون رضا بودش آيين  كز خدايش  الرضايموسعلي بن 
  ) ١٢٢: ١٣٨٤؛ شايسته فر، ٨٠: تايب( قمي، 

دّدي بودند كه حتّي در حد سرودن يك بيت شعر سعي در ، خوشنويسان متعيسينوبهيكت رازيغبه
ابريشمي و خواجه فخرالدين اوحد مستوفي از آن  محمدبيان ارادت خود به آن امام را داشتند. مولانا 

هنرنمايي و اظهار  محلهم (س)آستانه حضرت معصومه بارهنيدرا) ٤٤٦: ١٣٨٢.(سمرقندي، اندجمله
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) آثار ادبي هم وجود داشتند ١١٩: ١٣٦٩اهيم استرآبادي گرديد. (افندي، ارادت خوشنويساني چون ملا ابر
شيعي در قالب شعر فارسي به هم گره  يهاتيشخصمضامين فني خوشنويسي با اوصاف  هاآنكه در 

ارش را به اين خصلت آراسته ، اشع(ع). مجنون رفيقي هروي در ذيل وصف امام عليخوردنديم
  )١٦٣: ١٣٧٢هروي، است.(

  
  ليفاتتأ

، ادعيه، ديوان نامهمناجاتاست كه در موضوع فقه و كلام،  يليرسامنظور از تأليفات، كتب، نُسَخ و 
هنري و ديگر عناوين بر مبناي تفكرات شيعي و با ابزار هنر خوشنويسي  ليرسااشعار، 

 نيترمهمخوشنويسي حاوي اصطلاحات فني اين هنر و مناقب امامان  يهارساله. اندشدهيبردارنسخه
 ازنظرعصر تيموري  يهارسالهق به بعد، ٦قرون  يهارسالهحلقة ارتباطي اين دو هستند. در مقايسه با 

نقطه  كهيطوربهنوشته شدند.  مذهبيعيشيافتند و بيشتر توسط هنرمندان  يتوجهقابلتعداد افزايش 
منشعب از فرهنگ شيعي روحي هنرمند اغلب  يهايژگيودر باب آموزش و  هاآننظرات موجود در 

است. سند متقن در اين خصوص ، رسالة منظوم صراط السطور است كه سلطانعلي مشهدي در آن 
  . كنديم (ع)اصول و فروع علم خط را منتسب به حضرت علي

  پس بود علي ز اوّل  سند علم خط به حسن عمل 
  )٧٦- ٦٥(قمي، بي تا: 

امام  ١٢در فصلي مستقل به مدح » الخطرسم «و » آداب الخط«مجنون هروي در دو رسالة 
) ١٧٨: ١٣٧٣اين دو رساله با آثار شبيه به خود است . (قليچ خاني،  يهاتفاوت. موضوعي كه از پردازديم

شامل نعت پروردگار، پيامبر، امامان شيعه و آموزش  هارسالهاغلب اين  يكللازم به ذكر است فرمت 
تأليف شده بيشتر و  يهارسالهق وجاهت شيعي ٩ر قرن . در نيمة دوم و اواخشوديمخوشنويسي 

هم در  ييهاكتابهروي ظهور كردند.  يرعليمخوشنويساني صاحب تأليف نظير سلطانعلي مشهدي و 
تحفه . «ذكرندقابلموضوع خوشنويسي تأليف شدند كه در راستاي اثبات فرضية تحقيق حاضر مهم و 

ق است كه آن را در بيدر ٨٥٨سادات حسني در سال  نوشتة يعقوب بن حسن شيرازي از» المحبّين
هندوستان و به نام اميرزاده حبيب الدين محب الله از نوادگان نورالدين نعمه الله كرماني نوشت. 

از عنايات  يمندبهرهرسانده و اميدوار به (ع) بخشي از مستندات خود را به عبارات و احاديث حضرت علي
) خارج از حوزة هنر، تأليفات ديگري در موضوع تاريخ، فقه، ٣٠: ١٣٧٦(شيرازي، ائمه اثني عشر است. 
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و كتابت شدند. در اين خصوص آثار علّامة حلي  يبردارنسخهكلام و ادعية شيعي نيز توسط خوشنويسان 
ق ٩وي بالغ بر هفتاد بار در قرن » قواعدالاحكام« است. كتاب  ذكرانيشاحلي در حوزة فقه و كلام 

منهاج الكرامه في اثبات «) در موضوع امامت اثر ديگر او با نام ١٣٠: ١٣٧٤د . (طباطبائي، كتابت ش
امام) در سال  ١٢(تاريخ » يمحمدتاريخ «ق به همراه كتب ديگر در اين رابطه از جمله ٨٧٨در » الامامه
ي نظير با رويكرد عرفان شيع ييهاكتاب) ٦٧٥، ٦٦٦: ١٣٧٥گرديد. (جعفريان،  يبردارنسخهق ٨١٩سال 

از » ارشاد الاذهان«و » الالفين « ق)، با خط نستعليق و ٦٣٨از محيي الدين عربي(» التحيه اثني عشريه«
) در موضوع ادعيه،كتاب ١٢٦٣: ١٣٨٩، ٤از علّامة حلي هم در ساري كتابت گرديد. (درايتي، ج

شد كه در  هروي نوشته يرعليمبه خط نستعليق عالي توسط  (ع)منسوب به حضرت علي نامهمناجات
) يكي از آثار شاخص خوشنويسي اين دوره در باب ٣٥٢: ١٣٥٥. (حبيبي، شوديمارگ كابل نگهداري 

 ياگونهبهاست كه نويسنده » خاوران نامه«زبان و ادب فارسي، ديوان اشعار ابن حسام خوسفي با نام 
 - الب داستان تخيليدر ق كهيطوربه؛  پردازديم (ع)حضرت علي يپردازتيشخصمتمايز در آن به 

 ةاضافبه. اين ويژگي سازديمو باستاني ايران مرتّب  يااسطوره، زندگي آن حضرت را با تاريخ  ياافسانه
در موضوع هويت » اثر تركيبي«فرهاد شيرازي، خاوران نامه را به  يهاينقاشخط نستعليق پختة آن و 

  )٤٨: ١٣٨١ايراني تبديل نموده است . (خوسفي،
  

  ادعيه
مختلف، كتبي با مضامين دعا و منسوب به امامان  يهاكتابخانهر فهرست نسخ خطي موجود در د

 هاآن نيترمهمق و با خطوط نستعليق ، نسخ و ثلث كتابت گرديده است. از ٩وجود دارد كه در قرن 
 دستنيازااست كه داراي مضامين عرفاني و در ميان شيعيان معروف بود. » خواص ناد علي«دعاي 
دعاء صنمي «و » دعاء الصباح«به خط نسخ و ثلث، » دعاء السيفي= الحرز اليماني«به  توانيمادعيه 
و در اين دوره نوشته شدند، اشاره كرد. از  (ع)به خط نسخ كه همگي منسوب به حضرت علي» قريش

هايي به خط نسخ جلي است. دعا» حرز كامل لعلي بن حسين بن علي« (ع)ادعية منسوب به امام سجاد
هم توسط خطاطان تيموري كتابت گرديد. در اين خصوص بايد از تأليفات دانشمندان و  (ع)از امام صادق

ق) و شعر تركي ٦٧٢از خواجه نصير الدّين طوسي (» الصلوات اثني عشريه«شاعران ايراني مانند دعاي 
- ٦١٠: ١٣٨٩، ٤، ج. (درايتياندشدهجامي در وصف دوازده امام ياد كرد كه به خط نسخ خوشنويسي 

تيمور است كه به  قبرسنگاز اين موارد دعايي به خط ثلث و با مضامين شيعي بر روي  ترمهم) ٦١١
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اين دعا، سند ارزشمندي در باب گسترش  شكيب) ٣٩: ١٣٨٤دستور اُلُغ بيك نوشته شد . ( شايسته فر،
  مختلف حكومت تيموريان است. يهاحوزهتشيع در 

  
  زش خوشنويسيفرهنگ شيعي در آمو

 يريفراگرايج و مهمي كه كودكان و ساير اقشار جامعة تيموري بعضاً ملزم به  يهاآموزشيكي از 
آن بودند، فراگرفتن فن خوشنويسي بود. اين مهم با افزايش كاركرد خوشنويسان و ابداع خطوط جديد 

هنگي نظير تشيّع فر - اجتماعي يهاانيجرمثل نستعليق ارتباط مستقيم داشت. از طرفي هم رشد 
بودند. هنر خوشنويسي و نظام آموزشي آن نيز از اين تأثير  رگذاريتأثدر نظام آموزشي  انحاءمختلفبه
به دو  هركدامنماندند. استادان خوشنويسي اين دوره هم در دو بخش نظري و عملي كه  بينصيب

. در قسمت نمودنديمن منتقل شيعي را به هنر جويا يهاآموزه،  شدنديمقسمت فني و اخلاقي تقسيم 
معتقد بودند كه ريشة ابداع خط (خط كوفي) و طريقة نگارش برخي حروف به حضرت  هاآن،  يفن

. يعقوب بن حسن شيرازي در تحفه المحبّين در خصوص گرفتن اصل خط از نقطه، گردديبرم (ع)علي
. كنديمآن حضرت استناد  قلم خوب و زمان كتابت به احاديث يهايژگيونمونة اعلاي خط كوفي، 

هروي در مداد الخطوط و سلطانعلي مشهدي در  يرعليم) همان موارد را ١٤٧، ١١٩: ١٣٧٦(شيرازي، 
  . كنديممنظوم اشاره  صورتبهصراط السطور 

  كرد پيدا و داد نشو و نما  مرتضي اصل خط كوفي را 
  )٢٤٢: ١٣٦٣، ٢و١(بياني، ج

خوشنويسان را از كتابت شش  (ع)تكيه بر سخن امام سجاد سيمي نيشابوري در رسالة جوهريه با
) سواي درستي يا نادرستي احاديث، وجود كلام ائمه شيعه در ٧٣، ١٦٣: ١٣٧٢. (هروي، دارديبازمحرف 

در ميان هنرمندان » علم خط«فضاي آموزشي هنر اين زمان موضوع قابل تأمّل است. رواج تعبير 
 هاآن زعمبه. علمي كه دانستنديمعلمي  يهايژگيورا واجد  كه خوشنويسي دهديمتيموري نشان 

) تعبير علم، بيانگر وجود نظام آموزشي فراگير در ٢٣٨: ١٣٥٥امام اوّل شيعيان بود.(حبيبي،  گذارشانيبن
اين زمينه است. وقتي ماهيت اين علم شيعي باشد، قطعاً نظام تعليم و تربيت آن را هم تحت تأثير قرار 

آداب  ستيبايمرسيدن به خط مطلوب  منظوربهد. اماّ خوشنويس ضمن فراگيري اصول فني و خواهد دا
؛ آدابي كه لازمة آن كسب فضائل اخلاقي و معنوي بود . استادان  گرفتيفراماين هنر را هم 

خوشنويسي ضمن اجراي عملي آداب معنوي در زندگي فردي، در بحث آموزش به شاگردان نيز 
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لازم  يهانهيزمنّت و سيرة عملي پيامبر و ائمه شيعه داشتند . سلطانعلي مشهدي تمامي به س ينگاهمين
را در شخصيت  ينينشگوشهبراي دسترسي به خط مطلوب نظير پاكي درون، عالم و عارف بودن، انزوا و 

  )٢٣٨: ١٣٥٥؛ حبيبي، ١٣٧٢:٧٣. (هروي، نديبيم (ع)امام علي
  

  خوشنويسان
همراه است. سخن گفتن از يكي بدون ديگري متن را ناتمام و بيان را  هنر با هنرمند همزاد و

از همه انديشه و باور هنرمند است. به همين  ترمهمو  همت. هنر زائيدة دست و ذوق و دينمايمناقص 
مذهبي هنرمندان آن دارد . حكايتي كه به قلم  يريگجهتدليل هنر شيعي عصر تيموري نيز حكايت از 

ق بود ٩و ٨. در طول تاريخ هنر ايران از قرن شديمصاوير نقاشان و آثار معماران روايت خوشنويسان، ت
با معيارهاي  پسنيازارو به افزايش نهاد و هنر خوشنويسي  مذهبيعيشكه جمعيت خوشنويسان 

يافت. يكي از دلايل مهم رشد اين جمعيت،  يترمنسجممذهب تشيّع منطبق گرديده و ساختار مذهبي 
شاگردي بين هنرمندان،  - استاد نظامبهاستادان بنام تاريخ خوشنويسي به اين مذهب بود. با توجه  اقبال

نظام  مثابهبه؛ زيرا در اين نظام  ساختيممذهبي استاد بالطبع شاگرد وي را نيز متأثّر  يهاشيگرا
هم الگو و رهبر مريدي و مرادي در تصوّف يك استاد علاوه بر آموزش، در آداب و رفتار و باورها 

مختصر در باب نوع باور،  هرچنداطلاعاتي  توانديمشاگردش بود. بررسي زندگي خوشنويسان اين دوره 
جايگاه آن در هنر و نزد هنرمند و نقش آن در زندگي اجتماعي و هنري وي را نشان دهد. ميرعلي 

و  نيمحقق، به عقيدة  شوديمواضع خط نستعليق هم شناخته  عنوانبهتبريزي (قدوه الكتاب) كه 
در رؤيا چگونگي ابداع خط  (ع)بوده و با ديدن حضرت علي مذهبيعيش، عصرشهمخوشنويسان 

  )٥٩: ١٣٦٨. (شيمل، رديگيفرامنستعليق را 
  به علي رسديمنسبش نيز    نسبتش بوده با علي ازلي

  )١٩: ١٣٧٣(قليچ خاني، 
و شبيه به  دانديمديون ارادتش به آن امام همچنان كه سلطانعلي مشهدي سرماية هنري خود را م

  . كنديمداستان آموختن اسرار خط در خواب را بيان  يرعليم
  شهرت خط او ز نام عليست  بنده سلطانعلي غلام عليست

  )٢٣٨: ١٣٥٥؛ حبيبي، ٢٤٣: ١٣٦٣، ٢و ١(بياني، ج
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نجرة فولاد به خاك بود. بعد از مرگش هم در نزديكي پ (ع)از آداب روزانة وي زيارت امام رضا
ابريشمي  محمدمولانا  كهيطوربهسپرده شد. شاگردان او نيز در اين زمينه به استاد خود تأسي جستند . 

هروي از ديگر شاگردان وي  يرعليم) ٦٢: تايبدر باب اعتقادات و محل دفن وي اشعاري سرود. (قمي، 
ر و رسالاتش به شيعه بودن خود و تأثير آن در در زمرة سادات حسيني بود. وي در قالب آثار، القاب، اشعا

خادم «در دار السياده و بالينگاه امام هشتم موجود است.  بيتاهل. اشعار او در مدح كنديمكارش اشاره 
رؤياي مذكور، داستان  بيترتنيابه.  دهديمدر آثارش به خود  يكه ولقبي است » آل، ميرعلي حسيني

يافته و نشان از وسعت  پروبال، توسط خوشنويسان عصر تيموري مشوسقصحتشايعي بوده كه سواي 
باورهاي شيعي در اين زمان دارد. مجنون رفيقي هروي  از خطاطاني است كه در جايگاه مؤلّف، مدرّس 
و مدير دبيرستان توانست نقش مهمي در اشاعة تفكّر امامت ايفا نمايد. سمت دبيري دبيرستان هرات را 

در  توانستيمدر اين سِمَت  شكيبر حسين تيموري گرفت و جايگزين پدر شد. هم از سلطان مظفّ
) ساير  ٥٠ – ٥٧: ١٣٧٢باشد. (هروي،  نيآفرنقشمذهبي عالمان و هنرجويان  يريگجهتتعيين 

هرچند با بيتي شعر يا نگارش يك كتيبه ، ارادت خود را به  كردنديمخوشنويسان اين دوره هم سعي 
اوحد مستوفي، خوشنويسي است كه در مدح امام هشتم  نيفخرالددهند. خواجه ائمه شيعه نشان 

  اشعاري سرود. 
  خضر سكندر آئين و شاه فلك جناب   الرضايموسعلّام علم دين علي بن 

  )٤٤٦: ١٣٨٢(سمرقندي، 
ق) و ٩١١خواجه شهاب الدّين عبدالله مرواريد (بياني) خوشنويس عصر سلطان حسين بايقرا (

كه  كرديمي نظير مونس الاحباب، تاريخ شاهي و منشآت است. وي در عصري زندگي صاحب آثار
است.  پررنگمذهب تشيّع در شرف رسمي شدن بود. به همين دليل نظرية امامت در آثار و اشعارش 

  )١٠٦: ١٣٨٤(سام ميرزا، 
  

  نتيجه
ق) مجموعه ٩١١- ٧٧١در عصر حاكميت تيموريان بر ايران ( ژهيوبهبعد از سقوط خلافت عباسي و 

، پيوندِ جريان تصوّف و »روضه الشهداء«شرايطي نظير افزايش جمعيت شيعيان، تأليف آثار آئيني مانند 
شيعي چون حروفيه و نعمت اللهّيه ، رشد نفوذ و جايگاه اجتماعي  - صوفي يهاجنبشتشيّع و ايجاد 

يران به مذهب تشيّع و رسمي شدن اقبال عمومي جامعة ا سازنهيزمسادات و تسامح مذهبي دولتمردان، 
هويت ايراني با  يهامؤلفهآن در عصر صفوي گرديد. مجموعة اين عوامل سبب ارتباط نزديك ساير 
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گرديد . خوشنويسي يكي از اين » يعيهنر ش« نو مانند  يهامؤلفه يريگشكلاين جريان رو به رشد و 
هنر قدسي  عنوانبهبالاتر از هنر ديني و  يامرتبههنري است كه در فرهنگ اسلامي، در  يهاشاخه

تبريزي، سلطانعلي  يرعليمق با ابداع و رواج خطوط تعليق و نستعليق توسط ٩. در قرن  شوديمشناخته 
هنر خوشنويسي صبغة ايراني بيشتري به خود  - از استادان خط اين دوره  - مشهدي و ميرعلي هروي

، آغازِ ارتباط وسيع و مستمر آن با مذهب تشيّع (شيعه گرفت. چنانكه براي نمونه و از زاوية مذهبي
خوشنويسي مروّج و  سوكياز اين زمان (دورة تيموري ) دانست. از  توانيمامامي) را با اندكي تسامح 

شيعي به جامعه گرديد. اين مهم از طريق نشر  يهاگروهمعارف، اصول، القاب، شخصيت هاو  معرف
كتيبه و كتابت و در قالب معماري و  صورتبهو اشعار خاص شيعي،  احاديث، آيات، اسامي، ادعيه 

ق و در نقاط ٩و محتوي شيعي در قرن  هابهيكتانجام گرفت. وجود بناها و نسخي متعدّد با  ييآراكتاب
مختلف جامعه ايران جداي از اثبات اين مدعا، گوياي نشر مذهب مذكور قبل از روي كار آمدن صفويان 

يگر در اين زمان خوشنويسي به لحاظ ماهيت هنري خويش نيز رنگ و لعاب شيعي د ياز سواست. 
از  الخطرسممنظوم و منثور صراط السطور از سلطانعلي مشهدي، آداب الخط و  يهارسالهگرفت . 

ميرعلي هروي و كتاب تحفه المحبّين يعقوب بن حسن شيرازي  به لحاظ  يهاسرودهمجنون هروي و 
ا، شيوة نگارش، نوع نگاه فني و اخلاقي به اين هنر و از منظر سرايندگان و نويسندگان نوع اشعار و محتو

، اسناد مهمي در نمايش ماهيت شيعي هنر خوشنويسي اين هاآن مذهبعهيشنويسندگان خوشنويس و 
 - منظومة تاريخي و نگارش(ع)بايد به كتابت اشعاري در مدح امام هشتم ژهيوبه. در اين رابطه انددوره

نظام آموزشي رايج در ميان   يهايژگيواشاره نمود. (ع) وران نامة در مدح امام علي شيعي خا
مذهبي پيدا كرد.  استادان اين دوره چه در بخش نظري  يهاآموزهخوشنويسان نيز هماهنگي نزديكي با 

براي  سوكياز  كهيطوربه. كردنديمعملي فرهنگ شيعي را به هنر جويان منتقل  صورتبهو چه 
و از طرفي هم با  كردنديمبيين مراحل تاريخي و فني خوشنويسي به احاديث  و آيات مذكور  استناد ت

تأسي از سيره و سنن زندگي ائمه و اولياء، خود و شاگردان را ملزم به رعايت آداب اخلاقي و ديني مثل 
ند كه هنر . اين عده از نخستين هنرمنداني هستنمودنديم ينينشگوشهپاكي درون، صداقت و 

مذهبي تأثير پذيرفته و الگويي براي خوشنويسان ادوار بعدي  يهاارزشاز آبشخور  شانيوزندگ
  گرديدند.  
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