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 مطالعه فرهنگی موسیقی و اسلام از منظر مردم شناسی موسیقی

 )از عصر باستان تا دوره اسلامی(
 

 طاهره مهربد

دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکز، دانشجوی مقطع دکترا رشته مردم شناسی  

 tahereh.mehrbud@gmail.comپست الکترونیک:

 
 چكیده

است و در سوق دادن انسان به  یو آرامش خو بیتهذ هیاست، ما نشیم هماهنگ آفراز نظا ینشانه ا یقیموس

 ییعظمت آرزو یقیدارد. موس ییبسزا ریتأث یاسیو س یاجتماع اتیآرام و هماهنگ در جامعه و بهبود ح یزندگ

هنر  و یقیوسکاربرد م یکتابخانه ا یپژوهش با روش اسناد نیدر ا نگارنده کند. یگوشزد م یرا به و یمنزلت آدم

 عت،یاز مظاهر طب یاریبس قرار داده است. یمورد بررس یقیموس یاز نگاه مردم شناس رانیرا در بستر جامعه ا ییآوا

 ی¬درختان، چهچهه های¬برگ انیباران، وزش باد از م زشیآبشار، ر ی. صداکند¬یم جادیرا ا یقیموس یندا

 عتیطب ازرا  یقیموس یآمد، مبان ایاصوات به دن نیا انیدر م است. انسان عتیطب یاز نوا ای¬نغمه کیبلبل، ... هر

 جمعی دسته یو آوازها مذهبی صورت به جاًیکه تدر ی خواندرا م ییآوازها انیپرستش خدا یآموخت و بعد برا

ن از چنا ینید یهانییآ یدر اجرا اتیو ادب یقی،مـوسییایآسـ مـردمان خصوص ها و بهتمام ملت انیم دردر آمد. 

 مخصوص به خود به اجرا در اتیادب ای یقیبدون مـوس ینییآ چیگذشته ه برخوردار است که در یتینقش و اهم

بوده  یقیبخش هنر و موس نیترمهم ینییو آ یـنید یقیملل،مـوس نیا انیکـه در م است لیدل نیبه هم .دمآینم

 اشت.د ینید ریغ ای یااسطوره یقیر با مهارت در موسبراب یتیاهم زین یقیمهارت در نواختن آلات و ابزار موس است.

شده  زین یگـوناگون یو منشأ آثار هـنر داشته وجـوداز جمله اسلام همواره مختلف  انیدر اد «ینید یقیموس»

  است. 

 موسیقی، موسیقی دینی، موسیقی اسلامی، موسیقی حماسی، موسیقی ملی. واژگان كلیدي:

 

  هقدمم

 یها،گونهمختلف یهاها و زماناست که هرچند در مکان ی/فرهنگیکیولوژیمـوجود ب کیبه مثابهء  (Anthropos« )انسان»

 انیفرهنگ خاص و چه م کیدرون  ها،چهگونهنیا انیکـه م یشماریبـ یهااند،اما شباهتشده ـدهید آن از یمتفاوت اریبس

 جهانشمول یموجود باشند.و اگر انسان را موجود نینشمول بودن اجها یایگو توانندیشوند،میگوناگون مشاهده م یهافرهنگ

در  تنها ی.اما جهانشمولمیاوریجهانشمول به حساب ب ییهاتیمـوجود زین ،رایقیاو،از جمله موس یهنر یهانشیآفر دیبا م،یبدان

 میاشخواسته ب اگر داد. شیردنظر نمامو دهءیپد یهانهگو یرا در تمام یعناصر مشترک ایقبول است که بتوان عنصر قابل یحالت

تداوم و اشتراک را  ینوع یعنیشکل آن باشد،  نیتریدر ذاتـ یجـهانشمول نیکه حامل ا میابیرا ب یعنصر یقیدر موس

 کیها به تن تیآن نشان دهد،در نها اشکال«نیتردهیچیپ»و  نیدتریگرفته تا جد یقیموس اشکال«نیترساده» و«نیتریمیقد»از

 ای«ارنگ»به لیتحل نیدر آخر بتوان را یسـت.اگر نقاش«صـدا»و آن سازدیرا م یقیادعا کرد ذات موس توانیکه م میرسیمعنصر 

 دانست. ( vox نی)در لاتصداکیتنها  دیشکل آن با نیدارترشهیدر ر زیرا ن یقیخلاصه کرد،موس ( Pictura نی)در لاتریتصو

است  یادهیپد زیگرفته است. پس فرهنگ ن و شکل کـرده یزندگ «ایگو»و  «نینگار» یندر جها خود شیدایپ از آغاز انسان

 .گرددیها(و آواها)صداها(مشخص مکه همواره با نگارها)شکل
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از  یاریاسـت.در بـس داشته قرار هاتیموقع نیدر بالاتر تیانسان یکه از ابتدا دارد ژهیو یمکان ،صدایانسان یشناساسطوره در

 صـدا آغـاز شـده است: کیجهان با  نشیر،آفریسـاطا

 شنی.صدا گاه با خـود آفـراست آوردهیآه...از خود برم کیخنده، کیاد،یفر کی،کلام کی،سرود کیبا  دگاریکه آفر ییصدا

 پنداشته شده است. یـکی

 یاز حضور و کـارکرد آن در زنـدگ یبازتاب دیامر را با نیا ،کندیحمل م یشناساسطوره در را یبار بزرگ نیاگـر صـدا چـن

را در  یانسان انهءینـمادگرا راثیمـ عـمدهء ،بخشزبان یعنی یابزار اساس کیشدن به  لیسو با تبد کی.صدا از دانست هاانسان

البد و ک شید خورا با کالب انسانآهنگ و رقـص( شـکل رابـطهء حرکت)ضرب با خود بیدر ترک گرید یو از سو کندیخود حمل م

 دهکریها را مشخص مانسان تیشـکل کار و خلاق ژهیوو بـه ـستیها را با فضا،شکل زانسان و رابطهء استقرار شکل گران،ید

 یمدائم در تما ی،حضورو صدا حرکت بیکه چگونه ترک دهدینـشان مـ رمتمدنیغ لیقبا انیدر م یزندگ وهءیبر ش ی.نگاهاست

از اشکال گذران اوقات فراغت  کیچیه یو حت کارها از کیچی،هیزنـدگ عیاز وقـا کیچیهـ بایآنها دارد.تقر یزندگ مراسم و مناسک

 شیو رقص پ یقیموس ،یستیاشکال ز نی.و در امی(نباشریو رقـص)صدا و تصو یقیمـوس کنندهنییتع نقش که در آن شاهد ستین

و  گریکدیبا فضا،با  هاانسان در رابطهء یذات یعنصر و«یعیطب»یادهیشـوند،بـه عنوان پددرک  «هـنر»یتزاعان مفهوم که دراز آن

 .شوندیم دهیبا خداوند فهم

در  شتریب یشعر به منظور ماندگار نیسروده شده است. ا ییباستان در قالب شعر هجا رانیا یاسیو س ینیاز متون د یاریبس

اشعار را داستان  نیا شتریمضمون ب .دیگردیم انیب یقیساز و آواز و موس با همواره یاز دستبرد راهزنان فرهنگ یذهن و دور

 .دادیم لیتشک یحماس خیو تار هایشرح قهرمان ،یپادشاهان باستان ه،یاول یگاهها سکونت نش،یآفر

 شده است.  زین یگـوناگون یو منشأ آثار هـنر داشته مختلف وجـود انیدر اد «ینید یقیموس»

تصوّر برخی که گمان نموده اند ، اسلام با هنر و زیبائی و خواندن و احساس و لطافت ذوق سازگار نیست و روح برخلاف 

تقدس را دوری از زیبائی می دانند، باید گفت اسلام مکتب روح و عواطف و احساسات پاک فطری است و قوانین و احکام آن با 

 آهنگ موزون فطرت هماهنگ است.

 رآن کریم می فرماید:خداوند سبحان در ق

 (2١اسراء «)قُلْ مَنْ حَرَّمَ زینَةَ اللّهِ التّی اَخْرَج لِعبادِهِ وَ الطَیّباتِ مِنَ الرزق...»

 بگو ای پیغمبر ، چه کسی زینت های خدا را که برای بندگان آفریده ، حرام کرده و از روزی حلال منع کرده است. 

ی جهت بهره مندی و ابزاری برای هدایت و تعدیل اوست لذا افراط در بهره وری از این همه زینت و جمال بر در و دیوار هست

زیبایی ها و پذیراشدن خواهش های نفسانی و محاسن را به استخدام رذایل درآوردن مذموم است چنانچه فرو بستن چشم و گوش 

تن ست در سایه فقه پویا و بالنده و با در نظرگرفاز دریافت زیبایی ها و حرام پنداشتن حلال ها هم پسندیده نیست بلکه شایسته ا

 زمان و مکان به بهزیستی مادی و معنوی پرداخت.

هم  از جدا توانندینم ،یمهم هنر هشاخ کیعنوان بـه «یقیموس»انسان و  یزندگ هعنوان برنامبه «نید» ،یکل ینگاه در

 از یضمن برخوردار نخورده را داراست کهدست یاز کتاب یداربرخور تیمز ،یآسمان انیاد گرینسبت به د یاسلام نییباشند. آ

 یو ترنم آن مـشهود بوده است. تازگ یمؤمنان به تغن لینزول آن، م لیدارد و از اوا نیو آهنگ یهنر یکامل، نظم تیمصون

 دیخود به سمع همگان رس نزول یروزها نیآن، از نخست یآهنگ آسمان لطافت و هازبان گریزبان با د نیو تفاوت لحن ا یشگیهم

 کنند.  یدارشتنیسبک آن خو شینتوانستند از ستا زیو معاندان اسلام ن

 ییقایموس یهاتیو از جمله ظرف یو هنر یفرهنگ یهاتیظرف یحاو تواندیکه بر اصالت خود بماند، م چندان نیزبان د

که چندان بدان پرداخته  ییهاشده و از موضوع یررسب ینگاه فقه با در اغلب موارد «یقیموس»نسبت به  «نید»باشد. موضع 

ضر، حا همقال و نگاه یفقه یهابموکول به کتا یقیموس تیحرمت و حل لیاست. تفص یقیموس« هنر»و  «نید»نشده، نسبت 

 برآمده از آن است. یهاو نغمه یو تغن ینید ییآوا یقیبه موس یو هنر یخیتار ینگاه
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شرح اجمالی از واژه موسیقی سعی کرده در جهت پاسخگویی به پرسش های پژوهش کاربرد  نگارنده در این نوشتار پس از

 موسیقی را در بستر جامعه ایرانی از ادوار گذشته تا دوره پیش و پس از ورود اسلام مورد مداقه قرار دهد.

 پرسش هاي پژوهش

 است؟ داشـته انیرانیا انیدر م یگاهیاشعار(چه جا انیقالب ب نی)به عنوان مهمتریقیموس

 اند؟بوده ی)رامشگران(تنها اهل طرب و نوازندگاگرانیخـن ـایآ

 داشته است؟ یقیبر موس یریاسلام تأث ایآ

 روش پژوهش

روش در این پژوهش اسنادی کتابخانه ای می باشد. محقق سعی کرده با مطالعه کتب و منابع موجود، به توصیف و تبیین 

 ت یابد.جامعی پیرامون موضوع پژوهش دس

 پیشینه پژوهش-4

در رابطه با هنر موسیقی تاکنون آثار تحقیقی زیادی به صورت کتاب و مقاله صورت گرفته است. باوجود این، شایسته است 

 که درباره سیر تاریخی و چگونگی تحول موسیقی تحقیقات آکادمیک بیشتر صورت پذیرد.

 ه اشاره می کنم:در اینجا به عناوینی چند از منابع موجود در این حیط

توسط انتشارات همشهری به چاپ رسیده.  12٨١موسیقی ایران از آغاز تا امروز: این کتاب به تألیف غلامرضا جوادی در سال 

 این کتاب یک دوره کامل موسیقی در ادوار مختلف ایران و خارج از ایران است. 

 .12١١از آغاز تا امروز توسط انتشارات دلسا در سال  و کتابی دیگر تألیف علیرضا اکبرپور با عنوان دوره های موسیقی

اسلام تألیف سوری ایازی توسط انتشارات سازمان میراث فرهنگی  از پیش آثار روایت به ایران در موسیقی پیشینه بر نگرشی

 .1283به سال 

 .12۱۱سرگذشت موسیقی ایران تألیف روح الله خالقی توسط انتشاران ماهور سال 

و خنیاگریو موسیقی در ایران تألیف  12١1ی تألیف جفری بریس، ترجمه مهدی جوانفر نشر مهدی به سال داستان موسیق

 به چاپ رسیده اند. 12١٨مری بویس، ترجمه بهزاد باشی توسط انتشارات آگاه به سال 

 

 مفهوم موسیقی-5

 یعنی ،یونانی کیکلاس مهتوأمان از کل ، هر دو به طور یسیدر زبان انگل Music هکلم نیو همچن ،یدر فارس «یقیموس» لفظ

Musike تکنه کیموز» هو کوتاه شد افتهی فیخود شکل تخف نیمشتق شده اند؛ که ا »Musike Techne مهارت ها  ی، به معنا

 الهگان هنر است. ایموزها  یو هنرها

 یبشر یدر جوامع کنون «یقیموس» نیو همچن یمانند شعر، درام، آواز، رقص، نقاش یمیمفاه رندهیهر سه واژه مزبور، دربرگ

نغمات و  یبه معنا یدانسته اند؛ که موس «یق»و  «یموس» هکلمه را، مرکب از دو واژ نیمسلمان عموماً ا دانانیقیموس هستند. 

 بودن است. ندیتلذّذ و خوشا یبه معنا «یق»الحان، و 

با  یاله ارس فیتأل یط«  یحسن کاشان» به نام  ینامگم دانیقیبوده اند؛ چنان که موس لیقا ییمعنا نیبه چن زین انیرانیا

 است: داده ئهابرداشت را ار نیهم قاًی، دق«التحف»عنوان 

 ، موزون و ملّذ بود. ینغمات باشد، و ق شان،یبه لغت ا ی، موس «یق»و  «یموس» یونانیمرکب است از دو حرف  ،یقیموس»

ها و نغمات، دانش سازها و آوازها، غنا و خنیاء ترکیب صنعت آهنگپس موسیقی عبارت از نغمات موزون است. موسیقی یعنی 

 (١١، 12۱1نواز. )بینش، صورت گوشاصوات به
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 حیمفات» شیدر کتاب مشهور خو یخوارزم حال آنکه از سویی دیگر ندارد.  یقول، منشاء علم نیرسد که ا یبه نظر م اما

 مختلف و موزون الحان باتیکه درباره ترک است علم دانسته کیرا  یقیاست، موس یقمر یکه متعلق به قرن چهارم هجر« العلوم

 است. یقینوازنده آلات موس یبه معنا قور،یموس ای قاریواژگان موس دیافزا یکند؛ و م یبحث م

 موسیقی علم شناسایی الحان است و شامل دو علم است :"نویسد، العلوم میابونصر فارابی در احصاء

 علم موسیقی نظری.  -3و  علم موسیقی عملی -ا

ی هاامروزه نیز موسیقی دوشاخه دارد، موسیقی نظری که اصول علمی و ریاضی موسیقی را شامل است و در حقیقت از شاخه

  "آیدشمار میشود و دیگری موسیقی عملی که فن بهفیزیک صوت محسوب می

ها از نظر ملایمت و چگونگی ر آن از چگونگی نغمهموسیقی علمی است ریاضی که د"گوید: ابوعلی سینا در کتاب شفا می

 ."شود و تا معلوم شود که سخن را چگونه باید تألیف کردها بحث میهای بین نغمهزمان

الجمله عبارت است از صناعتی که صناعت فی"نویسد: می التاجةدرالدین محمد شیرازی در کتاب معروف خود علامه قطب

 تیام الحان به آن بشود و آنچه بدان کامل شود و آن سه قسم بود: مشتمل بر الحان و آنچه ال

اول صناعت اداء الحان یا به تصویب انسانی یا با آلات. دوم، صناعت تألیف الحان است و این دو قسم عملی  بود. سوم، صناعت 

 نظری موسیقی است.

روح به جهانیان و بال به تفکر و جهش به تصور موسیقی یک ناموس اخلاقی است که "گوید: افلاطون در تعریف موسیقی می

 و ربایش به غم و شادی و حیات به همه چیز می بخشد.

باشد و سیقی به معنای گره. گویا نوازنده با که در زبان سریانی به معنای هوا می "مو"بعضی معتقدند، موسیقی مرکب از 

 شود. خوش تولید می کند و صوتنظر خویش بر هوا ایجاد گره میابتکار عمل و دقت

شوند ی آدمی خارج میموسیقی اصوات و نغمات موزون و متناسب است که دارای وزن هستند و از سازهای موسیقی یا حنجره

 گذارد. و در شنوندگان و مستمعان تأثیر می

ر سان است. موسیقی دهای قدیم انموسیقی یکی از فروع علم ریاضی است، صنعت ترکیب اصوات است. آواز و آهنگ از یافته

 کار رفته است.ترین اعمال بشر که عبادت است، بهراه مقدس

گویند موسیقی لفظی است یونانی و معنی آن الحان است. بعضی از حکما معتقدند که موسیقی یعنی علم. موسیقی عبارت می

اند میان ای که متخلخلخر و احوال ازمنهاست از علم ریاضی که بحث کند در آن از طول نغمات، از آن حیث ملایم است یا متنا

گویند که موسیقی عبارت است از صناعتی که مشتمل بر الحان و ها تا معلوم شود که چگونه تألیف کرده شود. بعضی دیگر میآن

نغمات  عگوییم موسیقی عبارت است از جمآن چه التیام الحان بدان کامل شود و به تصویب انسانی یا به آلات موسیقی. پس می

چه ملایم که بر بشری ترکیب کنند و در دوری از ادوار ایقاعی. موسیقی علم الحان است و هرچه منسوب به الحان باشد و آن

الحان بدان موقوف باشد و کامل شود به اعتبار آن که مستعد محسوس شدن باشد. موسیقی لطف و اشرف باشد چه آن را به ذوق 

 دریابند نه به تقلید. 

اند، متضمن معنای راحت و سلامت هستند. رسی عموماً واژگانی که به معنای موسیقی یا مستقیماً در ارتباط با این واژهدر فا

از و دلگشا، نوانگیز، روحبخش، روحشود، بدین ترتیب هستند، دلنواز، دلکش، جانکار برده میهایی که برای نوای موسیقی بهصفت

ی هندهدی آواز یا آوازساز کاربرد دارند و نشاناز هفتاد درصد دربارهباشند. این صفات بیشبخش میآسمانی، بهشتی، ملکوتی و روح

 این حقیقت است که موسیقی بر قلب و اعصاب تأثیرات مثبت دارد.

ی سیلهو کند و بهها و تمایلات روحی را بهتر از هر زبانی بیان میموسیقی زبانی است که احساسات و عواطف قلبی و اضطراب

ارد ی صدا وهایی که در طول زندگانی اول بار به وسیلهی طبیعت مادی، از غم و شادیهای گذشته از کلیهاین زبان تجدید خاطره

ی هایهای بدبختی و حرمان که در ما تأثیر نموده، خاطرهها و نالهایم، از ضجههای محبت آمیزی که ما شنیدهبر ما گشته، از آهنگ

ها در مخیله و بطون ما نقش است و به مجردی که یک ترکیب از موسیقی یا صدایی آن رنگ و حالت را داشته باشد یناز تمام ا

 گردیم.اختیار متأثر میبی



 7931تابستان  ک،یسال اول، شماره  

  

13 
 
 

 

 

 

 

 

 ي پیدایش موسیقی تاریخچه -6

هاست. مگانه که موسیقی مؤثرترین و گویاترین وسیله برای عواطف و تمنیات درونی آدتردیدی نیست در بین هنرهای شش

دانیم که فرهنگ هر قوم عبارت رو تاریخ پیدایش آن را با تاریخ ظهور انسان، انسان صاحب احساس باید یکی دانست. میاز این

عمل می هایی که افراد در راه تسلط یافتن در طبیعت و رسیدن به یک زندگی دلخواه بهها و مجاهدتاست از مجموع کوشش

 ها است. ترین آنی این کوشش و تکاپو است و موسیقی لطیفین جلوهترآورند و هنرهای زیبا عالی

های طبیعی و انعکاس این آثار، هنر را که یکی از عوامل بشر با درک زیبایی از طبیعت الهام گرفت و با تقلید اشکال و آهنگ

کس نمود. غم و شادی و عواطف و های گوناگون منعوجود آورد و آن را به صورتمهم ابراز احساسات و بیان زیبایی است به

احساسات انسانی مفاهیم واحدی است و اختلاف در طرز بیان و توصیف آن است. به عبارت دیگر پیدایش موسیقی از هرچه و 

همراه ساز بوده است. تنوع حالات انسان با رخداد و حوادث بههرکسی که بوده تداوم آن با انسان در طول تاریخ همراه و هم

 ی آن شده باشدگیری شاید هزاران نمونههای گوناگون در گوشه و کنار این دنیای بزرگ، موجب شکلت و باورهای انساناعتقادا

وجود آمده و انسان همراه خود، هزاران ابزار و ساز و آلات و ادوات موسیقی را خلق کرده است. رقص، شعر، موسیقی، با بشر بهبه

طور آزاد مانند حیوانات، در ظلمت جهل و و بند و به گذاشت و در آغوش طبیعت بدون قیداز هر زمانی که پا به عرصه وجود 

کرد، دارای احساسات و عواطف و واجد تأثیرات و حالات نفسانی مانند: بیم، امید، غم و شادی، میل و نفرت و نادانی زندگی می

 احساسات خود بوده است. سایر کیفیات درونی و در دوران زندگی نیز پیوسته محکوم عواطف و 

د، دست آورای نمایش دهد و وزن را از صداهای منظم و مختلف طبیعت بهاز زمانی که بشر توانست انفعالات خود را به وسیله

 وجود آورد زیرا که جهان پراز اصوات است و عالم خلقت بر توازن و انتظام استوار است. موسیقی را به

ویسد: نی پیدایش موسیقی میتولوژی کوچک که برای معلمین موسیقی نگاشته است، دربارهلئوپولد دوفن در کتاب خود آن

وجود آمده است و درواقع همان روزی که انسان توانست ی موسیقی به عهد کهن ارتباط دارد. موسیقی صوتی با سخن بهریشه"

 آید. شمار مییقی بههای خود را با صدا نمایش دهد، مبدأ موسها و رنجبرای نخستین بار خوشی

ی صداهای منظم و مختلف طبیعت است و هر صوتی حالت و وضعی را مجسم نموده و موجب پیدایش موسیقی انسانی نتیجه

از آنکه بشر به تمدن نزدیک گردید با اختراع آلات و ادوات موسیقی از الحان و نواهایی که در سازهای خاص گردیده است و پس

کرد، تقلید نمود و با سرودهای مذهبی به نیایش ارباب انواع پرداخت و موسیقی را دلپذیری را ایجاد می ذهن او حالت مطبوع و

 رکن اصلی دین قرار داد.

انگیز و عطر گلها و الحان مطبوع، های گوناگون و بهار فرحهای سرسبز و خرم و رنگبشر از مناطق دلکش طبیعت و کوه دشت

اط و حالت انبسبرد و بهها لذت میرخشندگی خورشید و ستارگان و آسمان زیبا و شفاف و امثال اینپرندگان و دیگر حیوانات و د

کرد. عواطف و انگیز و صدای وحشتناک و آثار ناگوار جوی وحشت میآمد و بالعکس. از تاریکی و مناظر هراسنشاط در می

گر لوهصورتی جبایست بهوامل که پیوسته با بشر همراه بود، میاحساسات و ادراکات و مکنونات باطنی و انفعالات ناشی از این ع

 یتوانست باشد. بنابراین انفعالات درونی و عواطف و احساسات و تأثیرات خود را به وسیلهشود و آن صورت جز کردار و گفتار نمی

ساخت که نمودار آن، آواز، شعر و  ترین، وسیله برای بیان احساسات و هیجانات است، آشکارصدا و حرکات و کلمات که مناسب

 رقص بود.

ا تولد و باشد، بناگفته پیداست که تولد پیدایش آهنگ موسیقی که برخاسته از نظام گسترده طبیعت و جهان آفرینش می

 باشد. ی گیتی و حیات توأم و مقارن میپیدایش نوع انسان و در پهنه

نظور مش هنگامی که انسان، نخستین بار برای اولین بار از مواد طبیعی و بهی پیدایش سازهای آن به هزاران سال پیو تاریخچه

ی آدمی است. سازهای موسیقی بیش از ترین سازهای موسیقی همانا حنجرهگردد. قدیمیتولید صوت استفاده کرد، باز می

ا هتقویت حرکات بدن در پایکوبیی ریتمیک بودند که برای ترین سازهای موسیقی، سازهای سادهسال قدمت دارند. کهن33١١١

اشند. بی بسیار کهن میمورد استفاده قرار گرفته و با کوبیدن دست و پا همراه بوده است. بسیاری از سازهای ضربی، دارای تاریخچه
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وند شمیرس و بعدها فلز برای ساختن سازها در عهد باستان که در مراسم آیینی و اعلام خبر استفاده استخوان، سنگ، چوب، گل

تر فرهنگی در خاورمیانه و اروپا منجر به ابداع سازهای بسیار پیچیده شده. های پیشرفتهرفته است. با پیدایش تمدنکار میبه

هایی به یادگار گذاشته است که نشانگر آن است که تا چه حد تنوع ادبیات و منابع تصویری آن زمان از سازهای موسیقی نمونه

 ه است. در سازها وجود داشت

 

 موسیقی در ادوار گذشته -1

ی آفرینش موسیقی توسط انسان، نقشی است که در یک غار ماقبل تاریخ در آریژ برجای مانده است. این نخستین نمونه

دهد که با پوست حیوانات خود را پوشانده و در تعقیب یک گوزن شمالی است. شکارچی، کمانی نقاشی یک شکارچی را نشان می

کند، بلکه کمان را با دهان باز نگاه داشته و آن را مانند رد، ولی از آن برای پرتاب تیر به سوی گوزن استفاده نمیدر دست دا

دهد. درواقع شکارچی، سعی نوازد، یعنی زه کمان را به صدا درآورده و با تغییر شکل دهانش، اصوات را تغییر میزنبورگی می

 کند.  "دوسحر و جا"کار گوزن را کند با اینمی

های آفرینش موسیقی در آن عصر بوده ترین انگیزههای اولیه حکم جادو را داشته و سحر و جادو مهمموسیقی برای انسان

ی جمعی ایشان، دارای چنان قدرتکوبی دستهاند که فریاد زدن، دست زدن، بر سینه کوفتن و پایاست. قبایل اولیه اعتقاد داشته

بباراند، بیمار را شفا بخشد و گیاهان را برویاند. در واقع آفرینش موسیقی مخلوق ذهن خود انسان و یقیناً تواند باران است که می

کرده است که موسیقی بخشی از قدرت خدایان را برای آمده و انسان اولیه احتمالاً فکر مینظر میمانند هدیه از جانب خدایان به

 (۱، 12١1خشد. )بریس،بکردن حیوانات وحشی به او میکمک به رام

 هایها را در جنگلشناسان آنهای سومری است که باستاندهد، لوحهترین سندی که از وجود ساز و موسیقی خبر میقدیمی

ختن نواها بهاند. در این لوحهها انجام دادههای فراوانی برای خواندن این لوحهگران کوششالنهرین یافته و پژوهندگان و کاوشبین

ی اهمراه با سرود آفرینش اشاره شده است و مشخص است که این قوم پیشرو و هنرمند باستانی، دارای موسیقی پیشرفته چنگ

، 12٨2ی مذهبی داشته است. )ایازی،اند و البته بیشتر موسیقی و آلات آن جنبهبوده و با آلات موسیقی مختلف آشنایی داشته

هزار و پانصد سال پیش  3تا  1د هنوز اجتماعات بزرگی تشکیل نداده بودند و در حدود از میلای ششم پیش( سومریان تا هزاره11

ر تها را از تمدن مصر قدیم و هند قدیم کهنهمین جهت تمدن آناند. بهالنهرین درست کردهها را در شمال بیننخستین ساختمان

 (131، 1213دانند )نفیسی،می

-النهرین میانه )سومرجنوبی بین ˚نام خوزیان )ایلام( که در بخش شرقی دمی بهالنهرین را مرترین تمدن بینقدیمی

 (2١، 12۱۱پور، دادند. )ضیاءاکد(سکونت داشتند تشکیل می

د. گویا بو "شوباد"ی او موسوم به هیأت اکتشافی به گوری دست یافت، این گور متعلق به یک پادشاه و ملکه 1١3۱در سال 

اند. گور پادشاه غارت شده بود اما از آن ملکه دست نخورده جا دفن کردهدو را باهم در یکه باشد و آناز شوهرش مردملکه پس

ها همه حاکی از کمال هنری بود و های طلا و نقره و کاسهانگیز بود. تعداد فراوان جامبود. اشیایی که در گور پیدا شد حیرت

ای را دانست، اما چنگ چیز دیگری بود که تماشای آن هر بینندهاحب آن نمیهارا صکس سومریداد که هیچمهارتی را نشان می

 (3٨، 12٨١؛ جوزی،11، 12۱١؛ گالپین،12١، 12٨2؛ ایازی،3١٨، 1211ساخت. )روایت،متحیر و مبهوت می

معابد خدایان  ی )چهارم ق.م( برپا کردند. داخل اینالنهرین معابد خود را در هزارهی بینمردمان بیشتر شهرها در جلگه

اند و برای نشان دادن عظمت ها در پرستش خدایانشان سرود سروده( تمام ملت3١، 12٨١متعددی برای ستایش بودند. )حجاریان،

همراه عبادات خود سرود سر اند. از دیرباز تا امروز مردمان جوامع گوناگون بهها بر زبان جاری کردهاین خدایان آوازها و نغمه

( 31، 12٨۱کنند )خلیل جبران،های متعال میدانند و بخور و عود و شمع و اسپند نذر قدرتن را بر خود واجب میدهند و آمی

شناسان بیشتر عمرشان را دانان و ستارهجا که این معابد مرکز روشنفکری آن روزگار بود، کاهنان و رهبران مذهبی، ریاضیاز آن

اند که های مذهبی از میان رهبران مذهبی انتخاب شدهد. در ابتدا رهبر سرایندگان مناجاتانگذراندهجا در انزوای کامل میدر آن

خوانان کلیسای مسیحیت در اروپا به شکل اصناف گفتند. این رهبران سراینده مانند آوازهمی "گالا"آنان را به زبان سومری 
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اند در این مکان اسرار مقدس روحانی خود را دادهمی خانه معبد به خود اختصاصیافته، جایگاه خاصی را در مکتبسازمان

مانند ی آموزش دقیق موسیقایی بوده که آموزش آن چون آوازهای کلیسای مسیحیت بهآموختند، اسراری که دربرگیرندهمی

و غالباً  شدرکیب میبندی تشد از یک مصرع یا یکاند. عباداتی که در معابد انجام میآموزش یک هنر به زمان طولانی نیاز داشته

شد و هردو ابزار موسیقایی هم مانند فلوت )تیگ( دهل )بلغ( تنبک )لیس( هم برای سوگواری )که به زبان اکدی ارشما( گفته می

اند و با مرور زمان، مفهوم موسیقایی خود را هم با نام سازها تکمیل کردههای مذهبی را همراهی میو دایره )اداپا( مزامیرخوانی

ق.م( از بین رفته و این هنگامی  1٨2١ی حکومت اول بابلیان )گونه مراسم عبادی ساده پیش از روی کار آمدن دورهاند. اینودهنم

شد گرفته است. نامیده می "کسیوب"تری بوده و های کاملبندی )ارشما( که مناجاتاست که جای آنان را سرودهای تک

ی فعّالیت معبد بود که مرکز حیات فرهنگی و معنوی شهر به شمار وسیقی در حوزه( در سومر نیز م3١-١3، 12٨١)حجاریان،

ای مقتدر و ثروتمند بودند، سرودهای دانان که طبقهها به آن وابسته بودند. کاهنان و موسیقیخانهرفت و حتّی مدارس و کتابمی

خواندند و نوع ابزار ها را با ابزارهای بادی یا طبل میترین مراحل آنساختند که متّکی بر حیات خدایان بود و مهمنیایشی می

گرفت یا به ماهیّت مراسم بستگی داشت. به همین ترتیب آوازهایی در ستایش بسته به خدایی بود که مورد پرستش قرار می

ری ناپذیطور جداییبهریزی کردند که ی یک سنت دعاخوانی را پیشد. سومریان اساس و پایهخدایان یا در سوگ آنان خوانده می

 (1١١، 12٨3به موسیقی وابستگی داشت. )بهزادی،

ی کیتارای ، ق.م( که یک خواننده و نوازنده33١١ترین آثار هنری که از آشور برجای مانده نشان شهرآور است )یکی از قدیمی

کنند. چندین مهر متعلق به نه اجرا میدهد که قطعاتی را به اصطلاح برای رفع افسردگی در مجلس شاهابزرگ )الگر( را نشان می

اند. در چنین مکانی نه فقط کیتارای بزرگ، شدهکار گرفته میها بهدهند که در مجالس جشنهمین دوره، سازهایی را نشان می

یقی مذهبی ی موسهمان اندازه که شیفتهاند. آشور در همان آغاز بهکردهبلکه چنگ )زگال( چقچقی و چغانه نقش خود را اجرا می

ی موسیقی غیرمذهبی هم بوده است. موسیقیدانان دربار برای شادمانی قلوب مردم قطعاتی را برای عامه هم اجرا بود شیفته

ها، خنیاگر دربار مقام بالایی داشته و این از لباس و موقعیت آنان مشهود است. ( برای آشوری١2، 12٨١اند. )حجاریان،کردهمی

اند. شتهاند تقدّم داگرفتهواسطه بعداز خدایان و شاهان قرار میاشراف متقدم قرار گرفته بود و بر دانایان که بی جایگاه آنان در میان

های زمینی ( و در هرگونه جشن و مراسمی حضور نوازندگان مشهود بود. درواقع موسیقیدانان در خدمت هدف23، 12٨١)ملکی،

 (11، 12٨2و مادی نیز قرار گرفتند. )ایازی،

در تورات کتاب دینی قوم یهود آمده که حضرت داوود پیغمبر آن قوم، صدای خوبی داشته و سرایندگان و نوازندگان بسیاری 

پادشاه  "شائول"( داوود تحت حمایت 12١، 12٨2ی داوودی معروف شده است. )فروغ و دیگران، اند و نغمهدر خدمت او بوده

پرداخت. داوود بعداز آزرد، میربط به مداوای  بیماری مالیخولیایی که گاه شائول را مییهود قرار گرفت و با صوت خوش و نوای ب

 (2١١، 12٨1شائول به پادشاهی یهود رسید.)ستایشگر،

 لحن داوودی چنان محبوب برد                                                    لیک بر محروم بانگ چوب برد 

 رسید                                                 گوش آن سنگین دلانش کم شنید لحن داوودی به سنگ و کُه

 کوه با داوود گشته همرهی                                                          هردو مطرب مست در عشق شهی 

 پس چرا داوود را او یار شد              گرنه کوه و سنگ با دیدار شد                                          

 (131، 1،دفتر 12۱2)مولوی، 

 

 دوره پیش از اسلام -8

 نقش گوسانان در حفظ روایت هاي ملی و حماسی -8-7
 در حفظ زیمشغول بوده و پس از آن ن یو نوازندگ یبه کار شاعر رانیاز اسلام در ا شیکه از پ یمهم اجتماع یاز گروهها یکی

ه ک یگروه نه تنها در آغاز ادب فارس نیهستند؛ ا اگرانیخن ایگوسانان  اندداشتهی اقابل ملاحظه ،نقشیمل یشفاه یهاحماسه

 اند.داشته اشتغالی حماس ینقل داستانها ژهیبه و یادب تیامروز به فعال بعد و تا به یهادر دوره یحت
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 کار به یفارس اتیّدوبار در ادب «گوسان»یواژه( 3١، 12١٨) «یقیو موس یاگریخن»در کتاب سیبو یمر قاتیاساس تحق بـر

 ییأده،منشیکه اکنون مـعلوم گرد-است یاسعد گرگان نیالد فخر مشهور اثر«نیو رامـ ـسیو»یمورد آن در مـنظومه کیرفته که 

 نـهاآ ینـواگر بـرا گوسان کید و انبزم نشسته ن،دریبا همسرش و برادرش رام ،همراهموبد است که شاه یو آن هنگام-دارد یپارت

 (3١13-3١23، 1211)فخرالدین اسعد گرگانی،  .خواندیبه آواز م را یاشعار

نام خاص  کیکرد و هم آن را  ریتعب عام اسم ـکیگوسان را هـم  توانیم اتیاب نیشواهد موجود،در ا بنابر

 یمعن«نوازنده»واژه که احتمالا نیکه ا دهدیمـ حیتـوض اسـت،او درست گمانیب که است دهیرا برگز یاوّل«پاتکانوف»دانست.

 واژه نیاز آن مشتق شده است، او،هم یو گسن ارمن شودیمهجور محسوب م یهااز واژه امـروز یفـارس  کلام ،دردهدیم

کـه  کندیشود و خاطر نشان مـ خوانده (gusan) گوسان دیبا آن یکه به جا کندیم شنهادیپ«اسـتلبرگ»خواند،امـّایم«کسن»را

 .است واژه مشتق شده نیاحتمالا از هم زین یگرج (magosani) یمـگسن

 و القصص کشف کرد: خیمجمل التوار»کتاب از ـلیذ یواژه را در پارهـ نیاز ا یگرید مورد«یلی.بوی.دبلاچ»

رامشگر شراب  یآنک مردمان ب ،جزافتین رنـج و سـتوه چی[و کس را هـ]بهرام گور[همواره از احوال جهان خبر]داشتاو»

دوان بود.پس،از هن اگری،خنیپهلو زبان به گـوسان خواستند و گوسان یاز و و نـوشتند نامه هند بفرمود تا به ملک ،پسیخوردند

 .واندشانینژاد ا ند،ازیهنوز بجا که«ـانیلور»زن و مـرد.و امدندیمطرب بـ هزار دوازده

 (١١، 121٨)ملک الشعرای بهار،  «.کـنند یمردم رامش اندک شیپ گانیو چهارپا داد تا را ساز را شانیا

 یمردم عـادّ  نیاند که در بگرد بودهدوره یو خوانندگان ،نوازندگان«گوسانان»شود،یعبارات مشاهده م ـنیدر ا کهچـنان

 اند.بوده ها مشغولو افسانه تینقل حکا و ی،خوانندگینوازندگ کار جـامعه)اندک مردم(به

ر قابل توجّه است.د اریدست داده که بس گوسان به یدرباره یمانو شـده یدو تکهء کوچک بـازساز یرو از را یانکته نگیهن

 :آمده است نیدربـارهء گوسانان چن مـتن نیا

 .«آوردیبـه دسـت نم یزیهرگز چ و خود داردیاستان را پرآوازه مب و قهرمانان شـاهان یکـه ارزشـمند گوسانان مانند»

 (23، 12١٨)مری بویس ، 

 )عناصرشاهان و قـهرمانان بـاستان یارشها پرآوازه کردن را گوسانان فهءیقطعهء کوچک،وظ نیدر ا شودیملاحظه م کهچنان

 اسـت. یکهن مـلّ یتهایش مهم آنان در حفظ روانـق دهـندهء نـشان خود ـنیو ا کندیمـ انی(بحماسه یاصل

شمرده  یابسته ،کاستدوران آنـ یطـبقات یاند،امّا برخلاف همهء کاستهابوده باستان رانیا یطبقات یاز جمله کاستها گوسانان

 گوسان مبدّل گردد. ـکی بـه باشد شده متولد گوسانان که در صنفآن بدون یحتّ است توانستهیم و هـرکس شدهینم

 نقش یتـا اواخـر عصر ساسان شانیا گانیپارتها و همسا یکه گـوسانان در زنـدگان رساندیهـم م یمجموعهء شـواهد بـر رو

 اند.کرده یباز یاقابل ملاحظه

 :سدینویدربارهء گوسان م سی.بوم

 یخـاصّ تیّنزد مـردمان از مـحبوب ازات،ویربـار از امـتد ،دریهنرمند بـه عـنوان سرگرم کنندهء پادشاه و مردمان عادّ نیا»

هد ع یآوردهاکنندهء دست گو،نوازنده،ضبط،طنزپرداز،داستانسرا؛نوحهافتهییم حضور برخوردار بوده؛او در گورستان و در بـزمها

 یاجتماع قیدر نـظر اوّل،مـوقع دقـ کـه شدیمـ او باعث تیّبـوده اسـت.در واقع خود گسترهء فعال شیباستان و مفسّر زمانهء خو

ی مشتر یو مورد رشک واقع شده و گاه خوردندیحسرت مقام او را م گرانید یجلوه کند.گاه آورجهیاو سـرگ یعیطـب زیو ن

 ،وینـفر ـکیو  تـنها یابوده است،گاه خواننده و نـوازنده بدنام یهانـاخواندهء خانه همانیو مـ هایفروشیو ناخواستهء مـ مزاحم

 است. نواختهیرا م یمتنوّع یسازها ای خواندهیکه آواز م بوده گروه نوازندگان کیاز  یعـنصر یگـاه

 و شعر دوران پارتها یقیکه چرا موس کند هینکته را توج نیا تواندی،مدرجه از تنوّع نیبه فرض،هم

حال،نوازنده و متخصّص در  نیدر ع توانستینم یاشاعر حرفه کی قدر کهاست،آن تنگاتنگ در هم بافته شده بوده چنانآنـ

نوازنده به نسبت -گوسان به عـنوان شـاعر ،یگریمانند هر جامعهء د یپارت جامعهء .درنباشد مختلف و آوازخوان ینواختن سازها

 یتاجها سرشناس و دارندگان یبس ندر روزگار خودشا شانیاز ا ی.برخشدیبرخوردار م از شهرت و احترام اشیفرد یاستعدادها
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 ر و گروهارکست یهااز آنان دسته یکـنند. بـرخ ییدر برابر شاهان هنرنما ییبه تنها توانستندیو چنان بودند که م افتخار بودند

ودند که هم ب گرید ین،کسانانیا یو سوا کردندیم ییبزرگ و ثروتمندان هنرنما و در برابر مردمان دادندیم لیرا تشک یانیهمسرا

 (13)همان،  «.بودند افتهیشـهر  یو در اماکن عـموم انییروستا انیتنها در م و داشـتند یامـحقّرانه یآشکارا زندگ

در  یبزرگ،شواهد و مدارک فراوان رانیا در یاگریسنّت گوسانها در شمال،از درخشش خن یادامه ی،سوایدوران ساسان یبرا

 کهن به صورت یدر فارس اگریهن یاسـت،واژه بـوده«وازیهن»و«اگریهن»ظاهرا هـنرمند نیا یبرا انهیم یح فارسدست است.اصطلا

افراد  نیبه ا زین (came-gu« )گوچامه» و (ramisgar« )رامشگر»عصر اصطلاح نیا .درمانده است یباق (Xunyagay) اگریخن

 اشتغال نضم یدربار ساسان در«ساینک»و«بـاربد»رینـظ اگرانیخن نیاز ا یبرخ مینیبیم دوران نیکه در ااست،چنان شدهیاطلاق م

 . اندسرودهیاجرا م یبرا زیرا ن ی،آثاریکار نوازندگ به

که  یسانآنان بودند ک نیاند بلکه در بنبوده و نسب اصلیگرد و بدر گذشته تنها آوازخوانان دوره اگرانیگذشت،خن چهآنـ بنابر

 .شدندیپادشـاهان مـ و غـم اوقات سرور نینشو هم میافته،ندی راه به دربار شیخو اقتیـشان دادن لبا ن

 ـنانیو ا  بوده اسـت یحضور آنان در دربار الزام یدر هر اتفاق میگفت شتریکه پگسترده بود و چنان اریکار گوسانان بس دامنهء

آثار  نیا نیب داشتند،دریرا مناسب آن حـال آمـاده مـ یو اثر بودندیشاهان م یحرو حال و آمادهء مواجهه با هر وضع ستیبایم

 ،همیپهلوان یاگریبه خن دادن . گوشخواند«یپهـلوانی اگریخن»آن را دیکه با میخوریبر م یاگریخن ایخاص از سرود  یبه نوع

 دنیجنگ یبرا هنوز که او دیگویکه زال بـه رسـتم م مینیبیشاهنامه م یبخش.در روزگار پهـلوانالهام و هم بوده نیآفریشاد

 یسرود(بگذارند و در جا ی)پهلوانیقهرمان یقیبزم و گوش دادن به موس ییفقط به برپا را خودش اوقات دیجوان است و با یبس

را (را فی)رامشگریاگریخن که مینیبیمتزلزل است،م اشهیّروح کندیدر شب نبرد احـساس م نهیچوب گاه که بهرامآن گرید

 (3۱-3١)همان، «.بخواند یدژ،شعر قهرمان نییرو یپا او در یآوردهاو دست اریخوان اسفنداو از هفت یتا برا خواندیم

 نیا شده است که هیقاف«سرود»با«رود»در شاهنامه آمـده،واژهـء «سرود یپهلوان»بیکه ترک یاست که در سه بار نیا جالب

 نیه اک اندخواندهیبه آواز م ایسرود  صورت و به رود ایو  یچون نا یرا با ساز یپهلوان یمهم تواند بود که سرودها نیا انگریخود ب

 به یمورد هم فردوس کی در کهنیا بخشد،ضمنیم یشتریب قوّت اگرانیبا رامشگران و خن را اشعار نوع از نیخـود ارتـباط ا

 اسـت: (آوردهـیسرود )شعر حماس یهمراه پهلوان زیشگر را نصراحت واژهء رام

ود *** سر یبا پهلوان یارایرود ب :کامروزگفت یسرود *** به رامشگر یو به رود بگفتند بر پهلوان یرستم به نا یسخنها

 ) سرودی بران سرو برداشت رود همان ساخته پهلوانزننده

 (3١2،1١١2،1٨١۱ ،صفحاتشاهنامه

*** 

از عهد  هک میکن اسـت و اگـر قبول روشـن یبه خوب یو حماس یپهلوان یانهاتو گـوسانان بـا داس اگرانیخن ،ارتباطنینابراب

 لّمااند،مسخواندهیمردم م یو سرگرم یشاد یداستانها را برا نیو ا گشتندیروستاها م و از گوسانان در شهرها یادسته انیساسان

 امّا شد نابود یدربار یاگریخـن یوهی،شـیسـاسانحکومت  یپس از نابود

 .نمودندیم بعد منتقل نسل به نهیبه س نهیشاهان و پهلوانان را س یداستانها نانیماند و ا یآنان پا بـرجا بـاق یگرددوره رسم

د مور یو اشعار حماس افتادندیراه م گرید یبه مکان یمکان از بـوده که نیگرد چـننوازندگان دورهـ-شاعر نیکار ا یوهیش

 چنان گوسانان نیا یژگیاز و یکی.اندکردهیم ی)چنگ،بربط،رود و...(همراهیبا ساز را آواز و اندخواندهیمردم را به آواز م یعـلاقه

 حـال بـا متناسب نانیمختلف و معمولا ا موضوعات تسلّط بر یعنی آنهاست گفته شد جـامع الاطـراف)مـستطرف(بودن که

 .خواندندیم آنها یو برا نمودندیبگذارد انتخاب م ریبر آنان تأث شتریرا بتواند ب یمخاطب،موضوع

 رونیبه زر سرخ کنند.از ا بدل هنر خود را کهنیشان امردم بوده و هدف تیّ مشغول انیراو ـنیشـغل ا»گـفت: توانین،میبنابرا

 (32، 12۱3)خالقی مقدم،  .«انددادهیم رییرا هنگامه به هنگامه تغ شانیوهی،شخود انیتماشاچ هو خواست قهیسـل از یـرویپ به

 نیو خواننده و نوازنده،آخر ندهیسرا ی.رودکاست زیپرو دربار خسرو یشاعر وهءیادامـه دهـندهء ش یرودکـ انیعهد سامان در

 (23، 122٨)اشرف زاده،  است. میقد رانیا یدربـار یشـاعر سـنت ندهءینما نیمهمتر دیو شا



  یو جامعه شناس یدر علوم اجتماع يمطالعات كاربرد یتخصص یفصلنامه علم

 

3١ 

 

 

 

 

 

 

 نیا گری(،دانیدربـار غـزنو در یفرخ ریمند است و اگر هست)نظبهره کیشاعر به ندرت از آواز خوش و ساز ن گریپس، د نیا از

 اند،چنانقل شدهجدا و مست گریکدیاز  یاسـلام یدر دورهـ یاگریخن یبعد سـه ابـعاد هـنر د،چـونیآیهنرها به کارش نـم

 که: دیسرای مباره  نیدر ا زیناصر خسرو ن که

 را یاگریبگرفت خن زین یکی یگـرفت ـشهیرا تـو پ یشاعر اگر

 اند:و گدا آمده اند و در زمرهء فصّالاز هـم جدا دانسته شده اگریو خـن یکـه در آن شـاعر،راو یانـور تیبـ نیا ای و

 یو فصّال و گدا اگریو خن یتو را شاعر و راو وانیبود گر نبود مجلس و د چه

 (۱11 وان،صی)د

داشتند  یحافظه و هنرشان سع یاری اند که بهبوده یمـلّ  یهاحماسه یدر تمام دوران تسلّط اعراب،حافظان اصل گوسانان

 نانینشده بود،بازار ا ایاح یادب فارسزبان و  که هنوز یو تا زمان ندینما حفظ شیمردم را با گذشتهء خو یخیو تار یملّ یوابستگ

 یدر فرهنگ تواندی،میبرخوردار بود چرا که اصولا حماسهء شفاه یشتریمسلّما از رونـق بـ

گردد،حماسهء  انیب لهءیوس نیکه خط مهمتر نینداشته باشد و هم یاساس کامل دهد که خط در آن نقش اتیح ادامهء

شدن و استفادهء ناهماهنگ  ختهیجامعه در فره یبخشها یو هماهنگ تجانس ا توجهّ به عدمب افت،امّایخواهد  ـانیپا زینـ یشفاه

 دیبا،یجـامعهء سـنّت کی یبخشها تیّدر اکثر دیگـوناگون و شا یخط و زبان نوشته،و فقدان سواد و خط در بـخشها از و ناموزون

 نیترشرفتهیجامعه،گاه در پ یو بسته به نوع نهادها است یفیو ک یطولان اریروند بس کیخط، شیدایبا پ یسنت شفاه رییگفت تغ

 (2١-3١، 12١٨)مختاری،  .شودیمـ ـدهید یشفاه تیو نقل و روا ادامـهء سـنت زین هاجامعه

 یتمدّن شهر کی که یاسلام تمدّن گرفتن شهیسو و ر کی از رانیا دهقان در یرفتن طبقهء اشراف نیبه هر حال با از ب امّا

خود  شهءیپ به سابق قیبه طر توانستندینم گرید زیگرد ندورهـ یبعد،گـوسانها یهادوره در غلبهء ترکان زیو ن گرید یاست از سو

 نیرفـتن ا نیاز ب ،دراسـلام از پسـ ژهیشدن مردم به و ن،باسوادی.علاوه بر ادادندیوفق م دیخود را با وضع جد دیبا وادامه دهند 

 میدانیطور که منبود.همان ریتأثیگروه ب

اشت و د خاص طبقهء انحصار سواد و معرفت بـود که قبلا تعلّق به دو سه ران،شکستنیاسلام در ا یاجتماع از اصلاحات یکی

نموده  افیرا ا ینقش مهم یشفاه اتیّادب یو نابود فیتضع آن و به تبع ینوشتار اتیّادب یریگمـسلّما در شـکل زیامر نـ نیا

 تیبـ حافظه باشد و چند هزارخوش دیبا که هر چند یو رواج ادب مکتوب(،راو ییدایپ یعنی)یوضع نیچـن  ـکیاست.چرا که در 

 و ردیکـمک بگ زین خواندن فنّ از تواندیم یمناسب بخواند ول یمجلس شعر یاز بـر بداند تا بتواند به اقتضا شـعر

 یانخوو شـاهنامه ینقّال یهاکه حرفهچنان دیگـرد رانیا در یاگریو استحالهء خن یباعث نابود یادیود زتا حد دیامر شا نیهم

 (3١، 12۱3)خالقی مقدم،  .دیزایم یاز خاکستر گوسان رانیا در یخوانیو گوراوغل یخوانهیو تـعز

و  اتیحفظ روا نهءیدر زم یاسلام در دورهء ژهیگفت که نقش گوسانان به و یستید،بایگرد انیکه تا کنون ب آنچه بنابر

ارزش  شانیگذشتهء آنان بوده و نه تنها برا خیدر حکم تار انیرانیا یبرا که یاتیبوده اسـت.روا تیّحائز اهم اریبس یملّ یهاافسانه

 پشت سر آنها بوده است زین یملّ شیستا ایتقدّس  ینوع یداشته که حتّ یو ملّ یخیتار

 تیّاکثر نیدر ب یفارس تا روزگار تسلّط و رواج کامل خط و زبان زیو ن یمجدّد زبان فارس یایاح زمـان تـا انیراو نیا و

روزگار ما  نیشکل و نـوع عـملکرد تا هم ریینرفتند که با تغ نیب از نه تنها زیپس از آن ن و اندرا بر عهده داشته فهیوظ نی،امردم

 اعصار کهن. ینه به آن گستردگ البتّه اندمشغول شیبه کار خو

 نیرا در بـ یمـذهب ،اشعارشتریب که اندگرد بودهدوره انیاز راو یگروه انیعهد سلجوق در یگوسان افتهءی رییاز اشکال تغ یکی

 «یبمناق»درآمده بودند عهیش ذهبم از آنان که به یاکه به دسته اندخواندهیو برزن م یکو دری اعتقادات مذهب به مردمان باورمند

 .اندگفتهیمـ«یفـضائل»انداهل سنّت بوده قتیطر به که گرید یگروه و به

 یآنـها بـه راحـت از هـمسان بودن توانیبا گوسانان وجـوه مـشترک تا بدان جاست که نـم انیخوانان و فضائلمناقب نیب

بودند و  هدیگرو از دو مذهب غالب زمان یکیبه  رانیاسلام در ا و گسترش غلبه ه بـااند کـبوده یگوسانان قتیدر حق نانیگذشت.ا
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 ـهب بـار نیو البتّه ا رفتندیم یبـه شهر یاز شـهر گوسانان همانند شیخو یـنید یو باورها زمانهبه وضع موجود  تیبـا عـنا

 تناسب شانیکه با اعتقادات مذهبرا  یی،داستانهایملّ یهاها و افسانهخواندن حماسه یجا

 رینظ ینید یتهایّرا که مربوط بـه شـخص یاشـعار ـایداسـتانها و  انین،مناقبیب نی.در اخواندندیم و بـرزن یکـو داشت،در

شاعران  از اشعار شیخو یداستانها نیو مسلما در ب اندخواندهیمشتاقان م یبود،برا ائمهء اطهار ریو سا-السـلام هیعـل-یعل

 شان را در مـخاطبان دو چندانکـلام ریتا تأث جستندیبهره م زیبـرجستهء زمـان ن

 .سـازند

 فیواط گریعوام النّاس و کودکان د تا»خوانندیداستانها را آنان بدان خاطر م ـنی،اعتقاد داشتند که اخوانانمـناقب مـنتقدان

کـه  یـگریهر برداشت د ینـکته سـوا ـنیا از«نـبوده یآدمـ چیاست مقدور ه کرده)ع(یعل چهآنـ کـه ندیرا از راه ببرند و فرا نما

 ییداستانها کهنیگرفت و آن ا توانیمهم م جهءینت کی داشت توانیم

دور  انشیا یجنگها زی)ع(و نیعل تیّشخص رامونیپ کهـنیا یـکیداشته اسـت  یژگیحداقل دو و اندخواندهیم انیمناقب که

 نایقیراه بود که  نیو از ا اندکردهیم انیب زیآم و اغراق یحماس یاوهیبـه ش را خوانان داسـتانهامـناقب کهـنیا ـگریو د زدهیمـ

 توانیکه بدون شک م ییداستانها وجود آمدند به یشفاه ینید یهاحماسه نینخست

 ت.دوران بعد دانس یها«نامه دریح»یبـرا یسرآغاز ایرا مقدمه  آنها

 یحماس یبا داستانها ربازیاز د که بود گوسانان خاص تیّ،ذهنیحماس میبا مفاه ینید یداستانها ختنیدر آم یعامل اصل دیشا

 که خاصّ  ییهارا با اغراق و مبالغه عیّ بزرگ مذهب تش یتهایّآنـان،اعمال و کردار شخص تـا دیامر باعث گرد نیو هم داشت وندیپ

 .زدیاز آنان سر مـ یااسطوره یکه اعمال ندیآ وجود بهی نید-یحماس ییتهایّ راستا شخص نیو از ا زندیآم ،درودب یحماس یداستانها

 

 آشنایی اعراب پیش از اسلام با موسیقی و شروع دوره اسلامی با موسیقی ایران -8-2
بود. با این الحان احساسات جنگجویان را بر الحان موسیقی رزمی از روزگار باستان بین اعراب به ویژه سپاهیان آنان معمول 

می انگیختند و در میدان جنگ ))رجز خوانی(( می کردند} رجز یکی از بحور شعری اعراب است{ که خود نوعی موسیقی به 

قی یشمار می آمد، آهنگ دیگری نیز داشتند که مانند رجز بود؛ تند خوانده می شد و به آن ))نصب(( می گفتند اما از آلات موس

ظاهرا جز طبل و بوق چیز دیگری نداشتند از موسیقی بزمی الحانی داشتندکه آن را ))غنا(( می نامیدند و با شعر ادا می کردند 

شعر در عصر جاهلیت بین اعراب رواج داشته و از موسیقی جدا نبوده است. اعراب که صحرای خشک و سوزان عربستان را با شتر 

ن شتر لحنی می خواندن که به آن ))حدا(( )یا حدی( می گفتند و آهنگ چهار نعل اسب را در طی می کردند ضمن حرکت کاروا

تاخت))حباء(( می نا میدند. ))غناء الرکبان(( نیز به آواز سوزانی اطلاق می شد که در ضمن مسافرت میخواندند. عرب موسیقی 

و خوی خشن و ناهموار عرب بادیه نشین صحرا گرد بود.  بزمی نداشت و اگر هم مختصر غنایی داشت، متناسب با عادات و اخلاق

مردان و زنانی نیز بودند که در مجالس عزا یا شادی و عروسی حاضر می شدند و با لحن و آواز مناسب مجلس نوحه سرایی یا 

یافت: مرثیه  طرب انگیزی می کردند و در موقع نشاط کف می زدند کم کم الحان دیگری در بحور گوناگون میان اعراب رواج 

خوانی و خواندن آواز هایی متناسب با زمان)شادی که با دف)دایره( و مزمار)نی( و زدن کف اجرا می شد و به آهنگ آن می 

 رقصیدند(؛ و از آلات موسیقی نیز دف و مزمار به موسیقی عرب راه جست.

گشته و عرب را به آواز الحان سازهایی نخستین کس در میان اعراب دوران جاهلیت که به غنا و دانستن موسیقی معروف 

 م( است.١3١چون چنگ و نای و بربط و طنبور و ون یا ونج و غیره آشنا کرده است، ))اعشی بن قیس(( )فوت:

ون یا ونج چوبی بود که بر روی آن تاری از فلز کشیده و در زیر دو سر همان چوب دو کدوی خالی نصب می کردند. مسعودی 

))کنکله(( با این تعریف یاد کرده وکنکله معرب  کنکره هندی است امروز نیز به همین نام در هندوستان معمول در مروج الذهب از 

 است. فرهنگ شعوری می نویسد: زنبوره فارسی همان کنگر و کنکر هندی است. نزاری قهستانی گوید:

و زنبوره / غچک و نای و ونج و طنبوره((. ))پس کند زهره سازها همکار / ای پی جشن این مبارک سور. دف و چنگ و رباب 

 روزبهان شیرازی نیز گوید که: 
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 )) درگ جانم چو کنگر می نوازد / نه ظاهر بلکه در سر می نوازد((. 

 )نقل از تاریخ ادبیات همایی به نقل از گنجینه معارف(.

اعشی به سبب ارتباط با دربار ملوک حیره و اعشی اسامی این سازها را نیز با اندک تغییری در اشعار خود به کار برده است. 

ایران با موسیقی و سازهای ایرانی آشنا شد. زبان فارسی را فرا گرفت و در زمان انوشیروان به مداین نیز سفر کرد. آشنایی او با 

ت غنا را ابتدا نزد موسیقی ایران و سازهای ایرانی ازلابلای اشعاری که سروده آشکار است. از این مقدمه بر می آید که عرب آلا

ایرانیان دیده و موسیقی را بیشتر از آنان اقتباس کرده است. در زبان عربی لفظ بربط را نخستین بار در اشعار اعشی می بینیم. 

 (33۱-33١، 12٨١)جوادی، 

 

 یدر دوره اسلام یقیموس -3

که  دیینپا یرید یرا متوقف کرد. ول مختلف یخلق هنرها ریکوتاه مس یبه دست اعراب، زمان انیساسان یشاهنشاه سقوط

 یدارا یکه قرون متماد ییهنر کشورها هیبر پا یاسلام ی. هنرهادندیمغلوب گرد یگوناگون کشورها یفاتحین، علاقمند به هنرها

 ،ینایشد. )ک یزیر یدوره قبل از اسلام پ یبا الهام از شیوه هنر زین رانیبودند، شکل گرفت و در ا یتمدن درخشان و کهنسال

123١ ،32) 

 یقیپربار موس هنیشیهمه، پ نینماند با ا یقیموس یبرا یتا مدتها فرصت یو استقرار خلافت اسلام یاز سقوط سلسله ساسان پس

باره فراموش و نابود شود.  کی یقیمانع شد که موس زیدر دوران سلطنت خسرو پرو ژهیبه و انیو رواج پردامنه آن در عهد ساسان

 هایشانیرو پ هایبا همه افسردگ زیپراکنده بودند ن رانیدر سراسر ا یسلطنت ساسان یسالها نیرکه در آخ یگرانخوانندگان و رامش

 منتقل کردند. گریبه نسل د یاز نسل نهیبه س نهیو اصطلاحات آن را س یقیو موس دندیدست از کار نکش

 ( 122، 12٨١ ،ی؛ جواد 1-3، 123١ مشحون،)

 دنیمجال شن گرید انیرانینماند و اغلب ا انیرانیدر ا یحالت نشاط و طرب رانیب بر ااعراست که در موقع حمله ا درست

اله مفرح نداشتند. ن یداشتند و اگر سازها و آوازها هیو خنده نبود ماتم و گر یاگر عروس یمطربان را نداشتند ول زینغمات فرح انگ

 یو ماتم و حزن و فرح تفاوت یدر شاد ،یبه نظر فن یقیه موساست ک نیداشتند. مقصود ا زجانسوز و دل گدا یها و زمزمه ها

ه ک مینیب یرا م یو اندوهناک یجا حالت افسردگ کیدهد و در  یجا حسن انبساط و طرب را نشان م کیکه در  نیا تیندارد نها

 ،یینونده است. )هماخاص در نفس ش یریتأث یدارامخصوص و  یو احساس یحالت ندهینما یقیاز شعب الحان و نغمات موس کیهر 

121١ ،21١)  

 یو مازندران و نواح لانیگ سالها به دور مانده بود )چون نقاط دوردست خراسان و نیا یدادهایکه از دسترس رو یاتیولا در

دادند و شالوده  یخود ادامه م یهنر یو نوازندگان همچنان به کارها دانانیقیدور از مرکز خلافت( موس یو دره ها یکوهستان

به خصوص  رانیدر شرق ا دیرا با یرانیا ژهی( منشأ فرهنگ و122، 12٨١ ،یکردند. )جواد یرا حفظ م یعهد ساسان یقیسمو

عرب و  یگروهها یختگیدادند. از آم شیمنطقه را مهاجران عرب در صدر اسلام افزا نیا یبوم تی. جمعکردخراسان جستجو 

 گران،یآمد. )سوچک و د دیآن پد یویدن یو جلوه ها یو مسائل مذهبدر قلمر اسلامی ˚ یرانیا یفرهنگ ینوع یمحل تیجمع

12٨١ ،11١) 

شود  یکه شخص وارد م یخانه ا قهوه دوست دارند و در هر یلیاهل مشرق ساز و آواز را خ: »دیگو یگوستاولوبون م چنانکه

 (1٨١، 121١« )و تار و طنبور بلند است. ین یصدا

شد، از  یغناء و ساختن آلات طرب کرد و احکام شرع اسلام با شدت اجرا م میه تحراسلام حکم ب ن،یراشد یعهد خلفا در

 .مانده بود فقط منحصر به ترنم اشعار و ترجیع قرائت قرآن گشت یباق یرونق شد و آن چه از تغن یب یقیجهت بازار موس نیا

 |(22، 12٨١ ،ی)جوز

 یقیاستنباط کرد که در آن دوره موس نیتوان چن یداشته شد م روا یقی)ص( بر موس امبریکه در زمان پ یمیتوجه به تحر با

 امبریبود که پ دهیانجام مراسم لهو ولعب اعراب گرد زیو ن یگساریو م یبند و بار یب یبرا یبود و ابزار افتهیمبتذل  یگونه ها
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 میرا ناروا دانسته اند و تحر یقیگونه موس نیا یدیق یفساد و ب یها شهیبر کندن ر یو برا تاسلام را به مخالفت وا داشته اس

ا به مردم ر زیبا سرودن اشعار شهوت انگ زین یخواندند و گاه یاز ظهور اسلام در برابر بتها با ساز و آواز م شیکرده اند. اعراب تا پ

 گاه با چیه یکرده ول میرا تحر یقیقسمت از موس نیاسلام ا عتیشرجهت  نیکردند و از ا یم قیزشت تشو یو کارها یهرزگ

 (13١، 12۱۱ ،یاست . )راهگان دهیلحن خوش مخالفت نورز

لمس . دینیرا نب بایز یزهایو نگفت چ دیآورده: خداوند چشم را آفر یقیموس میالعلوم در تحر اءیدر کتاب اح یمحمد غزال امام

 یت غذاهاو نگف دیذائقه را آفر ،دییخوش را مبو یهایو نگفت بو دیرا آفر ییایبو د،یرا لمس نکن فیلط یزهایو نگفت چ دیرا آفر

 (3٨٨، 12١١.) دیخوش را مشنو یو گفت نواها دیگفت که گوش را آفر انتو ی. چگونه مدیخوش را نخور

موقع عهد رفاهیت و  نی( ا32، 12۱1 ،یگردد. )صارم یبرم یامو یبه زمان خلفا یاسلام یقیموس کیدوره کلاس نینخست

 و انیمغن جیرو به تدر نیو عشرت بودند از ا شیبه ع لیما هیام یسلاطین بن شتریو عشرت شد و ب شیو ع یخوشگذران

خدمتگزار عرب  یاز آنان در ضمن اسراء و موال یداخل شدند و برخ ینو روم با امن و امان در حوزه مسلم رانیا دانانیقیموس

 (21۱، 121١ ،یی؛ هما 3٨،  1133 ن،یگشتند. )عابد

و اشاعه مظاهر فسق و  یو تجمل پرست یفرهنگ رفاه زدگ جیخلافت خود را در ترو یها هیاپ میتحک یاز راهها یکی انیامو

و  انیاع یسرگرم لهیهم وس یقی. شعر و موسدندید یم یقیجلسات و محافل موس ییو برپا یو هنر یفجور در غالب مجالس ادب

را رونق  یقیو بازار موس دندیرس ییبه نان و نوا خوش صدا و هنرمند توانمند یوهکرد و هم گر یاشراف و زراندوزان را فراهم م

افراد  کردند و یگونه مجالس را برپا م نیرا داشتند در منازل خود ا هیمغن زکانیکن دی. افراد متوسط جامعه که توان خردندیبخش

آوردند. شعر  یبود، در م و رقص و آواز یگساریبا م مراهکه ه یقیشعر و موس یو کم درآمد جامعه، به ناچار سر از باشگاهها ریفق

 |(312، 12٨١ ،یرانیبه سرعت رشد کرد. )ا ینابسامان و ناهنجار فرهنگ یفضا نیدر ا یقیو موس

به دست  یادیعرب را تا حد ز یاجتماع اتیو پر احترام خود در ح عیرف گاهیدوباره جا دانیقیو موس یقیدوره موس نیا در

بالا  اریاز طبقات بس یاری( و بسیآزادشدگان )موال راینحصر به غلامان باشد. زنبود که م یحرفه پست گرید یقیآوردند. موس

اشراف و  یکرده بودند. دربار پادشاهان و خاندانها لیرا به حرفه خودشان تبد یقیوسداشتند که م یقابل ملاحظه ا یهاییدارا

اهل  یبه دنبال ساز و آواز رفتند و برا شتری( و ب1١1، 12٨١ ،یو نوازندگان بودند، )جواد دانانیقیخواستار موس شهیثروتمندان هم

 انیاز دربار ینمودند و عده ا نیملاقات و راه دادن آنان مع یابر ینیکردند و مانند شاعران اوقات مع نییتع یطرب ماهانه و مقرر

ها و  زهیبردند و جا یخود مرفتند، آنان را با  یآنان مأمور ساختند و هر وقت به شکار و گردش م یبه کارها یدگیرس یرا برا

از شاعران پول و  ادتریاز شاعران نزد خلفا آمد و شد داشتند و ز شیب خوانندگان دادند، سازندگان و یبه آنان م اریبس یانعامها

ب رو ط یبود و واضح است که بذل و بخشش در حال مست ییمایگرفتند . چرا که سازنده و خواننده از لوازم بزم باده پ یم زهیجا

 (1١12، 123١ دان،یز یباشد. )جرج یم یاز حال عاد شیب

کردند و ثروتمندان،  یم یقیموس سیخانه خودشان را محل تدر دندیرس یاز نوازندگان که در حد نخبگان خلاق م یبرخ

دختر خواننده در آن روزگار بدون  یخانه آبرومند چیه رایفرستادند، ز یبه آن جا م دنید میتعل یدختران خواننده خود را برا

 نبود. 

سم ر« شنود» فاتیدر تشر هیام یجالب توجه بوده است. در دربار بن ارین دوره بسیدر ا ،یقیموس دنیرسوم مربوط به شن

نبود و  یقاعده کل نیا یکردند ول یم تیرعا یشد( را تا حد یم دهیکش یشاه و نوازندگان پرده نازک انی)که م یپادشاهان ساسان

با وجود زنها هم  یحت یشده اند. ول یحاضر م یقیدر مجلس موس فهیبا خل زیشده که زنان حرم ن یاجرا م یمفقط هنگا اًظاهر

از  کی چیاز دربار خلفا نوازندگان با ه خارج پرده را بالا برده اند. اما دنیدهد که آنها هنگام شن یهست که نشان م یموارد

 دست رو به رو نبودند. نیاز ا یرسم یتهایمحدود

 یسرودند و با نواها یم زیطرب انگ یدر آن هنگام با نواها یداشتند و اشعار یلهو و لعب توجه خاص لیبه وسا یعصر عباس رد

 به یرقص ابزار خاص یگفتند و همراه آن برا یم« کرج»شد  یاز شعر محسوب م یبه آن اشعار که گونه خاص دندیرقص یآن م

رگ که و ب نیز یدارا ،یچوب یاسبان یداشتند و آنها عبارتند از : تمثالها ییها یدست بو چو دندیپوش یبردند که آن را م یکار م
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اسب  دیو به وسیله آنها تقل دندیپوش یگونه جامه را م نیکردند و زنان رقاص ا یم هیو تعب زانیآو ییقباها یآنها را به کناره ها

و  اهیمهمان یکه آنها را برا گرید یها چهیاز انواع باز نهایا انندمدادند و  یمهارت نشان م ختنیکردند و در تاختن و گر یم یدوان

 کرده بودند. هیته یو جشنها و سرگرم هایعروس

ها و  فراوان بودند، صله میو تکر میبردند که مورد تعظ یو خواننده و نوازنده به سر م یقیدربار خلفا صدها نفر استاد موس در

از دوران پر افتخار و دربار پر نظم و  انیآداب و رسوم را عباس نی. قسمت اعظم اشدیم میدارباب فن تق نیبه ا یفراوان یها هیهد

 بودند. ردهاقتباس ک انیشکوه ساسان

ز دوران توجه خلفا را ا نیرواج نهضت ترجمه در ا کنیقرار داشت. ل انیرانیتحت تأثیر نفوذ ا یعباس یدربار خلفا نیبنابرا

اسحاق  بن عقوبی»توسط  یبه عرب یونانی یقیسوق داد. ترجمه متون موس یقیت مهارت موسبه سم یلهو یقیپرداختن به موس

 یهیدشد. ب یعلم یگذار هیپا «ابیزر»و « زلزل»و  «یاسحاق موصل»به دست  یقیرا تحول ساخت و موس یقیموس یتئور «یکند

ده امثال رکه دست پرو زین زکانیهر چند کن رند،یخوان را در دربار خلفا بگ یلهو یها نهیق یجا یحرفه ا انیاست حضور مغن

 شیمهارت را به نما تیاز خود نها یقیهنر موس یبودند، در اجرا یاسحاق موصل

 (333، 12٨١ ،یرانیگذاشتند. )ا یم

داد به شهرهای ها به سیر طبیعی و سادة خویش ادامه میها و جنگلموسیقی ملی ایران که در نقاط دور افتاده و در پناه کوه

ی لابزرگ و میان دانشمندان با جنبة علمی در حرکت بود، تألیف کتاب و رساله در این فن بهچه صورت مستقل و چه در لابه

 ها رواج یافت. المعارفدائره

با اینکه چیرگی و کشتار و تاراج و خرابی قوم وحشی مغول بزرگترین ضربت را برپیکر فرهنگ و هنر ایران وارد آورد و با 

ای هشود، اما از آنجا  که دنبالة سدهکه عصر مغول یکی از ناگوارترین دوره تاریخ ایران و کشورهای اسلامی محسوب میوجوداین

های درخشان نهضت علمی وادبی و هنری دورة عباسی و عصر طلایی تمدن ایران بود، نتوانست مانع از روند علمی و ادبی دوره

بی گوناگون از جمله موسیقی تا سدة  نه هجری ادامه پیدا کرده، چرا که بسیاری از های علمی وادپیشین گردد و نوشتن کتاب

دانشمندان این دوره )مغول( پرورش یافتگان پیش از مغول بودند و آنان به تعلیم و تعلم ادامه دادند و به سبب تعدد این نمایندگان 

 (3۱1، 12۱2نشد. )مشحون، علم و ادب پیامدهای ناگوار و مخرب استیلای مغول به زودی ظاهر 

ها چراغ علم و هنر ظهور دانشمندان و علمی ریاضیدان که به همت خواجه نصیرالدین طوسی و کانون علمی او در مراغه مدت

ناس شایران را که موسیقی نیز از آن جمله بود، با پرتو درخشان خویش روشن نگاه داشته بود. طوسی ایرانی اهل خراسان و ستاره

الدین آرمون که اهل بغداد بود و اجداد او در ارومیه آذربایجان ای در خصوص موسیقی نگاشته است. صفیمراغه، رسالهسلطنتی 

ران الدین در ایالدین محمئ الجوینی درآمد صفیسکونت داشتند بعد از سقوط بغداد در خدمت یکی از وزیران مغول به نام شمس

 (33١وسیقی به زبان عربی و فارسی نگاشته بود. )فارمر، کرده و دو رساله بسیار مهم مزندگی می

-( یکی از بهترین شاگردان خواجه نصیرالدین طوسی و صفی131٨-121١الدین شیرازی )دو نظریه پرداز بزرگ دیگر، قطب

او  شاهکارهای المعارف علمی به زبان فارسی برای امیر گیلان نوشته است که یکی ازالدین آرموی بودند که نفر دوم یک دائره

 (33۱شود. )همان، محسوب می

های امیر تیمور و کشتار و تاراج و خرابی عصر او، کشمکش جانشینانش بسیاری از آثار علمی و ادبی و با اینکه لشکرکشی

ری تیمو توان گفت دنباله عصر علمی و هنری دانشمندان عهد مغول و تربیت یافتگان آنان تا اواخر دورةهنری را نابود کرد، می

کشیده شد. دورة تیموری همچنان که از جهت ادبیات و هنرهای دیگر مورد اهمیت واقع شده است، ازنظر موسیقی نیزحائز اهمیت 

 است. 

اکنون در مشرق ای که تفارابی بزرگترین موسیقیدان ایرانی است و کتابی که او به نام کتاب الموسیقی نوشته بزرگترین رساله

عت موسیقی کند و سپس طبییقی نوشته شده است. در کتاب موسیقی الکبیر فارابی ابتدا موسیقی را تعریف میزمین راجه به موس

 شود، را موردو تأثیری که ازنظر روانشناسی در روح انسانی دارد و تصوراتی که از شنیدن یک نغمه در ذهن شنونده حاصل می

ای دارد و در زمان فارابی که هنوز موسیقی پایة محکمی العادهاهمیت فوقشناسی دهد، این مباحث از لحاظ موسیقیبحث قرار می
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نداشت، کشف این نکات علمی و فنی عقیدة بدیعی بود. پس از فارابی کتاب او یگانه منبع علمی و موسیقی ایران در ترکیه، ایران 

هـ( با وجود تغییرات کوچکی هنر پایه  23١د )گذرو کشورهای عربی واقع شد. اکنون که بیش از هزار سال از تاریخ وفات او می

 (31-1١، 121۱و اساس موسیقی، و موسیقی علمی شرق بر روی تحقیقات فارابی قرار دارد.)جرحانی، 

سینا نیز که فیلسوف بزرگ ایرانی است از موسیقی اطلاعات فنی نداشت ولی چون در حکمت قدیم، موسیقی قسمتی از ابن

 (13-21، 1213کتاب شفا بخشی را برای موسیقی اختصاص داده است. )فروغ،  سینا درفلسفه بود، ابن

 «کنزالتحف»نام المعارف موسیقی و یک رسالة مهم موسیقی به زبان فارسی بههـ( یک دائره۱23-1221محمد ابن المولی )

 شویم، آلات و ادواته ما متوجه میرا که در طول قرن پانزدهم میلادی نوشته شده بود را تکمیل کرده است. در این کتاب است ک

 موسیقی مجلس ایرانی در طول دورة ایلخانی و تیموری عبارتبودند از: عود، رباب، چنگ بزرگ، قیچک، نی و طنبور.

 ابن غیبی یک  نوع کمانچه و یک نوع طنبور و دف و رباب و نی و نقیر را به آن اضافه کرد. 

ی ا، مهد علم و دانش از غرب به شرق منتقل گشت. عبدالقادربن غیبی مراغهپس از اینکه سمرقند پایتخت تیموریان شد

پردازان موسیقی در دورة تیموری ابن الالحان نوشت و یکی دیگر از نظریهنام جامعدان، تئوری و عملکرد موسیقی را بهموسیقی

 (32١سعید بوده است. )فارمر، 

ادی آلات موسیقی به فهرست ایران اضافه شد. آلات موسیقی بیشتر از آن ها، مقادیر زیبا هجوم مغولان، تیموریان و ترک

ها اشاره نمود. تعدادی از نقاشان ایران وسائل و آلات موسیقی را در هستند که بتوان در هنر دورة مغول، تیموری و صفوی به آن

 ها بودند.زنگی از سازهای متداول آن دورهاند. عود، چنگ، کمانچه، نی، سنج، دف و دایره های جشن و نبرد نقاشی کردهصحنه

، رباب، اند: عود، تنبور، سنجبندی کردهزیله در الکافی آلات و ادوات موسیقی را بدین شکل دستهسینا در کتاب شفا و ابنابن

 (3١3انبان، قانون، سنتور سرنا، کرنا، ارغنون و شاهرود. )مشجری، کمانچه نی، نی

زیستند، تشکیل دولت صفویان و رواج تشیع و  توجه علم و هنر که در دورة مغول و تیموری میپس از گذشتن عصر بزرگان 

های علم و صنعت و هنر، دورة انحطاط علمی و ادبی در بعضی از به علوم دینی و مخالفت شاهان این سلسله با بعضی از رشته

ی در موسیقی تألیف نشد و از این زمان است که موسیقی های هنری آغاز گردید. از سدة نهم هجری به بعد کتاب با ارزشرشته

فه اعتنایی به حکمت و فلستوجهی قرار گرفت. بیملی ایران رو به سراشیبی نهاد، شعر و ادب و موسیقی در عصر صفوی مورد بی

 انحطاط نهد. )خالقی،و عرفان که با موسیقی و شعر و ادب پیوستگی دارند نیز سبب گردید تا این رشته از علوم و هنر رو به 

1211 ،31-١٨) 

سرعت گذشت و استادان تربیت ویژه جنبه علمی آن که از اواخر سدة هشتم هجری آغاز شده بود،بهسیر نزولی موسیقی به

یافته اواخر عهد تیموری و دربار هرات که به عصر صفوی انتقال یافته بودند با اوضاع و احوالی که پیش آمده بود، بدون وارث 

یقی هنر در گذشته و با رفتن آنان و سیاست مذهبی شاه اسماعیل و مخصوصاً شاه طهماسب و رفتار این پادشاه با اهل هنر حق

ذکر است که روزگاری که در پایتخت با اصل موسیقی دورة فطرتی در موسیقی ایران پیش آمد که از پنجاه سال دوام یافت. لازم به

شدگان عصر تیموری و کانون هنری هرات به تشویق ویژه خراسان و ماوراءالنهر تربیتز مرکز، بهشد در نواحی دور اچنان رفتار می

و حمایت حکمرانان محلی و بزرگان و اهل ذوق دلگرم بودند و از توجه و پاداش آنان برخوردار بودند. دورة فطرتی که ذکر شد، 

 (۱1-۱2، 1213بیشتر در مرکز ایران محسوس بود. )خالقی، 

عباس صفوی خود اهل موسیقی بود و به این هنر توجه بسیار کرد و در گردآوردن و  تشویق و رفاه حال موسیقیدانان  شاه

نام ظهور کردند، اما این نهضت هنری دیری نپایید و پس از این پادشاه بزرگ، دگربار، دانان بهکوشید و در اثر توجه او موسیقی

را فرا گرفت و ظهور معدودی از استادان فن از انحطاط کلی آن جلوگیری نکرد و در اواخر  ابرهای تیره آسمان هنر موسیقی ایران

سامان، موسیقی از رونق های شاه اسماعیل و شاه طهماسب و اوضاع نا بهدنبال ستمگریعصر صفویه شیرازة آن از هم گسست. به

خریدار دیدند و جان خود را نیز در خطر یز چون این هنر را بیخریدار گردید. علاقمندان موسیقی نافتاد و از متاع آن کاست و بی

دنبال دیگر علوم و فنون که مورد پسند زمان و دارای خریدار بودند، رفتند بسیاری از مباشرین دیدند، از آن دست کشیدند و بهمی

ز مزاحمت و تعرض مخالفان و دشمنان، عملی موسیقی که مغضوب اولیاء و بستگان و مطرود اجتماع شده بودند، نیز برای پرهیز ا
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یا هنر خود را پنهان داشتند و یا از آن دست کشیدند. نتیجه آنکه موسیقی علمی در بوته فراموشی افتاد و متروک گردید و 

تدریج محدود شده و از میان رفتند و تشویق و حمایت شاه عباس نیز هرچند از سرعت سقوط آن ضابطین این امر و فن به

 (3٨١، 12۱2ری کرد، اما نتوانست از سیر قهقهرایی آن بکاهد. )مشحون، جلوگی

 

 موسیقی ایرانی اسلامی -71

ایرانی در شناخت و دریافت موسیقی به آنجا رسیده است که هر حرکت برگ و هر جفای خار و جستجوی پیوسته جویبار و 

هایی از امان بلبل، برای او در حکم پردهوی بیی جنگی و سکوت سنگ در آغوش کوهستان خاموش، بوی گل و هیاههم همه

ی خود را میبیند و در همه جا ی موسیقی جهان و هستی، در همه چیز جلوهسنفونی بزرگ طبیعت و آفرینش است. این شوریده

 یف در نزد ایرانی، همههای لطیبیند.این اندیشهجمال او نمیچیز را بیآید و هیچیاد او برنمیشنود و یک دم بیهای او را مینغمه

ی فریاد همیشگی با ترنم عاشقانه است. و این هم همههای عشق بیکرانی است که همواره به هستی و آفرینش و جهان داشتهجلوه

ی شان با نوای موسیقاند، شوریدگانی که در مجلس سماع، از شهوت التهاب جانو موسیقی عارفانه او است. در ایران چه بسیار بوده

 اند . است و دردم جان دادهه بیکرانگی متصل شدهب

قرآن به صورت آواز  اتیاذان گفتن و تلاوت آ یآن وارد شد . در آغاز برا ینهاییاز آ یدر مذهب و برخ یتا اندازه ا یقیموس

 خوش و مطبوع مورد توجه قرار گرفت 

وت و . تلااست و از جنس صوت و سخن« زبان» کی ،مبرانایپ هماندگار و بازمانده از سلسل تیآ گانهیو  نیعنوان آخربه قرآن

 نیآهنگ یهاترنم نیصدر اسلام به اول از وصـف مـشهور نیداد. ا لیاسلام را تشک دری مذهب یقیموسیه ، پاو اذان قرآن ترنم

 زنبوران هو زمزم صدا هیشب یااز مسجد مسلمانان زمزمه که کندیاشاره م یسخن وح

و  1: 12١3 ،ینی)کل« زنبوران است یصـدا پژواکـ سانبه یپژواک شانیا انیالنحلِ؛ م ی  کدَو یٌّلهم دَو: »دیرسیش مگو به

 :شودیکه در ادامه به اهم آنها اشاره م شد یمختلف ییقایو موس یهنر یهانشیآفریه پا قرآن و اذان، بعدها (. ترنم١۱

 قرآن تلاوت -71-7
 یرونیو ب یدرون یو آهنگ تمیبا ر مقدس ینـداشتند. قرآن، متن یو مـصنوع یساز یِقیموس استخدام به یازین یاسلام مناسک

 باشکوه توأم نیامام مسجد، ساختار آهنگ ایالکتاب از دهان معلم فاتحة دنیشن هنگام نومسلمان کیبود.  یمتعال یتیفیو با ک

را با آن یهاقرآن باشد نت یهاتلاوت تماشاگر ـکی تـنها آنـکه یجابه دیو با تواندیم ن. هـر فـرد مسلماافتییرا درمـآن یقدس

 سخن« قـرآن بـهی تـغن»از  ،ینبو ثیدر احاد که؛ چنانکند «یتغن»بخواند، و با آن  کندیم میکه خود و از خود تنظ ییصدا

 (. 31: 12١١مر، ، به نقل از جورج فـار3١: 3، ج)طبقات است رفته

 اذان -71-2
شاخص است و همزاد بانگ تـلاوت قـرآن  یتیمـوقع یدارا ،یو جـهان یاسلام یمذهب یقیموس خیدر تار« اذان» بانگ

زاده مؤذن میرح ،یلیاردب میعـبدالکر خیشـ ،یچون محمد آقات یمؤذنان اذان از توانیم ریاخ یهادهه رانِی. در اشودیمـحسوب م

 کرد ادی یهارب یو عل یحیذبـ دجوادیسـ ،یلیاردب

ازجمله اذان، قرائت  یمذهب یآواها نةیزم در ینییآ یهنرها شگامانیاز پ ینمود. آقات یدرنگ یمحمد آقات خیاذان ش بر و

 یبرا یقالب مناسب اهدستگ نیترک( اجـرا شـده است. ا اتی)ب از دستگاه شور یاهیبود. اذان او در ما یخوانهیقرآن، مناقب و مرث

 باشدیم یعرفان یهاذکار و ادع ،یخوانبمناق ،یخوانمناجات

 یهایژگیو نیتراز مهم یکیسر داده است.  دستگاه نیاذان را در ا بارنیاول یآن، برا یهاتیبا شناخت کامل از قابل یآقات که

 نیاذان در درآمد شور است؛ بد یاو در انتها یفرود آمدن صدا پس، ستـرک اتیدر ب اذان و مـتن شـروع یاجرا ،یاذان آقات

 یختاممطلع و حسنحسن او و اذان رساندیم است شور درآمد کـه همان هیاول خاستگاه به خود را در انتها یصدا او بیترت

 .ابدییمـ نینشهماهنگ و دل
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 شبیه خوانی -9-71

 انیاودد ،یقیموس بـه منتسب قیو دقـا فیخوش و توجه به ظـرا یاز آوا یریگبهره نهیشیپبا توجه به  ذوق صاحب انیرانیا

 در در جامه ژهیبه و ،یمـذهب یقیعنوان موس به آن و کاربرد عیّهنر در جهان تش نیا ریو تأث ،یاند در خوش لحنبوده یگرید

شده و  یعیش ینیباز جهان افتهی بهرهیِ داریشـن یاز هـنرها یاعـمده موجب به وجود آمدن بخش ،یسوگوار یروزها یهاان

 آن بـا ذکر و ورد خواننده مخلص، سبب  یصوت و هـمراه نیارتفاع صوت و شدت صوت و طن نظر از زیانگهنر اعجاب نیقداست ا

از  ،یخوانهیشب یبخصوص در اجرا ،تایوف در و هم عیّاهـل تش ـژهیو یمـذهب ادیکه هم در اع دهیگرد یمذهب یقیبه موس تیعنا

 :ییآوا یهنرها جمله اسـت و از یخوانهیشب نیادیم بندنی،آزیقیاند. موساستفاده وافر برده یقیموس

 یقیحفظ موس نیتضم یزیچ چه ندهیآ در دانمیما را حفظ کرده. متأسّفانه نم یقیبوده است که موس هی... تـاکنون، تـعز»

 (122١)ابو الحسن صبا، .«ما را خواهد کرد

در  یقیموس ی. البته زمانردیگیمدّ نظر قرار مـ زین یو رجزخوان یرودر حرکات دسته ،یخوانهیشب افزون بر یمذهب یقیموس

 ادمانی. دآشنا باشن یقیموس فیدستگاه و مقام و رد قیونکاتِ دق فیبا ظرا خوانانهیشب که گرددیم ریدلپذ یخوانهیمجالس شب

 که ستین سببیو ب ردیگیانجام م خـاصی و مطابق قـراردادها تجربه یمبنا همواره بر یقیموس یهاباشد که انتخاب دستگاه

 چهارگاه در ،یاظهار شجاعت و رجزخوان یبرا ، حُرّمثلاً خواند؛یم یقیاز موس یآواز خود را در پرده مخصوص وستهیپ یخوانهیهر شب

 و ... . ؛یو شوشتر ونیهما در سنوان خواند؛یم

 لیجلت هیتعز یقیخود، از موس یهاادداشتیو حـسّاس اسـت که شادروان استاد ابوالحسن صبا در  قیدق نکات نیتوجه به ا با

نام نهاد.  "کیتراژاپرا"را  آن توانیبود که م هیتعز یقیموس: »... یخوانهیشب در یقیموس دست دادن از یدارد برا یو تأسّف کندیم

 یمحرّم و صفر، همگ یهاماه و در شرکت کنند هیتعز در که کردندیم نذر یخـوب داشتند از کوچک یکه صـدا یجوانان نیبهتر

 یو ...(، که شخص وارد و عالم گردانهیتعز گردان،هیالبکاء )= کارگردان، شب نیمع میشده در تحت تعل جمع

شعر و  اب را مطالبش یفرد و هـر شدیکه قطعات منطبق با مـوضوع مـ بـود یایقیمـوس نیبـهتر نیا. شدندیم تیترب بود،

 )همان(...« خواندیآهنگ رسا م

و سـنج و  طبل ری)نظ یقیو وقوف تمام، از کاربرد آلات موس یبه آگاه ه،یتعز یهادر نسخه هانامههیو محرّرانِ شب شاعران

 یخوانهیشب ژهیمجلس و و ... به و دسـتگاه ـفیو آواز و رد لحن هر و اختصاص گفتندیم سخن و کرنا و ...( ینو قره رپوینـقاره و شـ

 .گرفتندیرا در نظر م

 پرده خوانی -4-71
. در است ماندهسده  نیاست که تا ا ییهاشینما نیچن یهاگونه نیاز نخست یکیو  یرانیا یمذهب شِینما ینوع یخوانپرده

لام را با ک عهیش یایاول ژهیبه و ،یاله یایاول بیمنقوش بر پرده، مصا یِرهایتصو یاز رو« خوان پرده» با نام یکس ش،ینما نیا

 . کندیم تیروا نیآهنگ

 یقیوسبا مهمراه  ی)نقال «یقوال» یبا نوعآن را  یخیتار نهیشیپ توانیاست که م یمردم یِو نقاش یبرآمده از نقال یخوان پرده

 «یِنقال» یبه نوع ،یقیموس یهاتیمحدود لیبه دل ران،یکه پس از ورود اسلام به ا دانست از اسلام مربوط شیو آواز( در ادوار پ

 یمذهب یکه انواع نقال هیدر زمان صفو ژهیاست، به و افتهی رییتغ یـ مذهب یمل

 شکل گرفت.  (یو سخنور یصورت خوان ،یپرده دار ،یحمله خوان ،ی)روضه خوان

. شدیاستفاده م شینما نیاز ا رانیا انیسپاه جییته یها برابا ازبک یصفو لیدر جنگ شاه اسماع یگفته جابر عناصر به

 یِبه برگزار ه،یماه محرم در دوران صفو یعموم یمراسم عزادار یاز برگزار گذار را حدفاصلِ یپرده خوان یخیتار تیموقع زین یبرخ

 اند؛دانسته هیاز منابع تحول و تکامل تعز یکیو  هیدر دوران قاجار هیتعز یمذهب شِینما

 . دانندیم هیو رهاورد تعز یدارید یدر قالب هنرها هیتعز شِ یبه عکس، نقوش پرده را ترجمانِ نما گر،ید یبرخ اما

ها، در ها در صحنهضور چهرهح یاقتضا و به ندیگویسـخن م ایو کراهت اشـق ایخوانان همواره از وجاهت اولپرده نیهمچن

 .پردازندیمـ هاتیشـخص ـکی کی یضمن شرح مجالس، به معرف
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 اند. گرفته یرنـگ چـتر ،ثیخب نیلع نیو خدمتگزارانش بر سر ا ستادهیا دانیاز م یاعمر بن سعد در گوشه مثلاً،

 :دیگویو مـ کوبدیمـ عمر بن سـعد ریسر تصو بر را با شتاب و پر از قهر و عتاب شیخوان عصاپرده

 . استیح یب ملعون« ابن سعد» نیا استیو دلش س دیسف ششیکه ر یظالم نیا

 :اندینمایسپس عمله ظـلم را در پشـت جبهه م و

 . استیح یآن سـگ مـلعون بـ «فیصد» نینمود ا انیبه فرقش ع غیکه ت یآن ظالم و

 :کندیمـ ـادیها از چـهره و صفا و شوق ان به مهر و وفاخوپرده پردازد،یم انیقدس یمعرف که به یوقت اما

 کـربلاست.  یصـحرا یجنگ ریلقا که مشک به دوش و عَلَم به دست عبّاس، شمه نیا

 : السلامهیعل اکبر یحضرت عل یمعرف

 اکـبر  یعـل غمبرانیپ خاتم هی، تشنه جگر شب السلامهیعل نیبهار حس شهیهم گل

 . نیاست ا السلامهیعل نیاکـبرِ حـس ی، عل آلهوهیعلاللهیصل ینه مصطف نیاست ا نیماه مشرق ختم رسل، هیشب

 : السلامهیسجّاد عـل حضرت یمعرف

 العـباست.  نیز نیا بلا نوح درد و غصّه بیسـر اند یکـو آدم

و  یعل نو سرسپارا آلهوهیعلاللهیصل ینب روانیپ بیبزرگداشت و ذکر مصا ژهیو یغماوازها ییقایموس یهاجـنبه نکهیا تینها

 هستند. انیرانیا ییآوا یهـنرها بخشـنتی، ز السلامهمیاولاد آن حضرت عل

 

 نتیجه گیري -77

طور آزاد مانند حیوانات، در ظلمت و بند و به انسان از هر زمانی که پا به عرصه وجود گذاشت و در آغوش طبیعت بدون قید

کرد، دارای احساسات و عواطف و واجد تأثیرات و حالات نفسانی مانند: بیم، امید، غم و شادی، میل و زندگی میجهل و نادانی 

 نفرت و سایر کیفیات درونی و در دوران زندگی نیز پیوسته محکوم عواطف و احساسات خود بوده است. 

شار، کند. صدای آبت، ندای موسیقی را ایجاد میبه عبارتی موسیقی احساسات و عواطف انسانی است. بسیاری از مظاهر طبیع

ای از نوای طبیعت است. انسان در میان این ی بلبل، ... هریک نغمههای درختان، چهچههریزش باران، وزش باد از میان برگ

 صورتخواند که تدریجاً بهاصوات به دنیا آمد، مبانی موسیقی را از طبیعت آموخت و بعد برای پرستش خدایان آوازهایی را می

 جمعی در آمد. در موسیقی غیرمذهبی، انسان به آهنگ رقص و آوازهای ضربی توجه کرد.مذهبی و آوازهای دسته

 عرب جاهلی نغمه های ساده ای می خوانده و از سازهاو افزارهای مناسب با زندگی صحراگردی استفاده می کرده است.

نصب و رکبان بوده که با آهنگ رفتار شتران بر روی ریگهای صحرا تناسب داشت و شتربانان عمده آوازهای آنها از جنس حداء، 

 خاصی می خواندند.  برای نشاط شتران و کاروانیان آنرا با لحن

آوازهای کوتاهی هم در جشنها و اجتماعات قبیله ای به طور دسته جمعی با رقص و پایکوبی اجراء می کردند که هَزْج نام 

 داشت. 

جود غزلهای آهنگین در قصائد عرب پیش از اسلام و قصه دختران رامشگر و اخبار مطربان مکه و متن سرودهای که در و

 می شد نشانه نوعی موسیقی در عرب جاهلیت است.  مراسم حج و طواف کعبه و زیارت سائر بتکده ها اجرا

.در باستان بوده است رانیحاکم بر ا یرهنگ شفاهپشتوانه محکم ف ،ینیو د یمل یهاتیشخص تیو کحبوب یمذهب اعتقادات

 اشت.را بر عهده د یشفاه خیحفظ، تداوم و انتقال تار فهیعهد باستان، وظ دانیقیموس گوسان، گسن(، اگر،ی)هناگریخن انیم نیا

در  یو مطرب یخوان به آواز یگروه اجتماع نیا که با وجود اشتهارگشت گروه، آشکار  نیو دقت در عملکرد ا یلغو یمعان یبا بررس

 ن،یزم رانیا خیاز تار ییهادر دوره اگرانیبوده و خن نانیا یعمد فیاز وظا یشفاه خیمنظوم و نقل تار ییمردم، داستانسرا انیم

 اند.در شمار طبقات ممتاز بوده

ست دهای ایران بهبخانهبا انقراض دولتساسانی و چیرگی عرب به ایران بسیاری از آثار تمدن و هنر از میان رفت، کتاب و کتا

دانستند از بین رفت و علما و دانشمندان و اهل صنعت الله مجید کتاب دیگری را سزاوار ماندن نمیبرخی متعصبان که جز از کلام
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ت مو هنر نابود یا متواری شدند، چیرگی اعراب بر ایران و رواج دین اسلام و زبان عربی و آداب و رسوم اسلامی و دو قرن نفوذ حکو

عرب بسیاری از آداب و مراسم و عادات و سنن و فرهنگ و هنر ایران، حتی خط و زبان را به فراموشی سپرد و سبب تغییر افکار 

های بسیار در تمام شئون این کشور گردید.اما موسیقی ایران به سبب گسترش و رواجی که در دورة ساسانی و اعتقادات و دگرگونی

های عهد ساسانی در سراسر ایران پراکنده بودند، با نگشت و موسیقیدانان و رامشگرانی که در سال سو محو و نابودداشت به یک

ها وهها و کویژه در نقاط دور از مراکز خلافت در پناه درهها یکباره دست از کار نکشیدند و موسیقی بهها و پریشانیهمة افسردگی

که  شد و از این رو هنگامیگشت و از نسلی به نسل دیگر منتقل میت میشد و دست به دسها سینه به سینه ضبط میو جنگل

در دوره خلافت امویان توجه غالب خلفای این سلسله به موسیقی و عیش و نوش و عشرت معطوف گشت و موقع مناسب برای 

عربی را با نواهای فارسی به سبک انتشار آن فراهم شد، ایرانیان آن را به سبک و روش خویش، میان مسلمانان رواج دادند و اشعار 

پرستان ایران و به دست آوردن استقلال های جدید پرداختند. از سوی دیگر با قیام میهنخویش تنظیم کردند و به ساختن آهنگ

 ارداز دست رفته زبان فارسی اوج گرفت و به همت وزیران و  دانشمندان و بزرگان ایرانی بسیاری از آداب و مراسم و هنر ریشه

ای هایران در دستگاه خلفای عباسی احیاء گردید و به شکلی نوین رواج و رونق یافت. لیکن حرمتی که اسلام برای بعضی رشته

های مختلف در این دگرگونی هایی روی داد و هنری از جمله موسیقی قائل شده بود آن را از سیر طبیعی بازداشت و از جنبه

 ین دوره در راهی تازه افتد.سبب شد که هنر موسیقی ایران در ا

موسیقی ملی ایران در دورة خلفای عباسی به همت موسیقیدانان بزرگ چون ابراهیم و اسحاق موصلی و دیگر اهل فن چه در 

مرکز خلافت و چه در نقاط مختلف ایران رو به گسترش و تکامل بود و پیش از آنکه جنبة علمی به خود گرفت، دانشمندانی ایرانی 

و تألیف در ترقی و توسعة آن کوشیدند، این حال تا اواخر سدة نه هجری با افت و خیز ادامه یافت، بدین معنی که از سده با تبع 

ر زیستند، یا دالنهرین و  تحت حمایت خلیفه عباسی میهای موسیقی به قلم دانشمندان که در بینسه هجری تألیف کتاب

سینا و با ر سدة چهارم هجری به همت دانشمندان بزرگ ایرانی چون فارابی و ابنکردند، آغاز شد و دسرزمین ایران زندگیمی

 سودجستن از آثار یونانیان و دیگر بیگانگان جنبه علمی به خود گرفت و بر پایه علمی استوار گردید.
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