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 چکیده
پردازد که از طریق  شناسیِ ساختگرا به تحلیل تصاویری می نشانه دیداین پژوهش از 

که از سوی رهبر معظم انقلاب ،  88های غربی در دوران حوادث پس از انتخابات سال  رسانه

این . اند هکرد سعی نامیده شد در انحراف افکار عمومی و وارونه جلوه دادن واقعیت« فتنه»

رسانی ناکافی  له در غیاب هنرهای تجسمی و خالی شدن عرصه از هنرمندان متعهد و اطلاعئمس

مهمترین هنری که در این دوره بر اساس ذات خود سعی در انتقال . در ایران بیشتر نمودار شد

شناختی  بود که بر اساس تحلیل نشانه« عکاسی مستند اجتماعی» ،ویدادها داشتمستند ر

روش  این پژوهش به. برد توان به مجعول بودن واقعیتِ ساخته شده توسط عکسهای آن پی می

 88ای انجام گرفته و در بخش تحلیل تصاویر فتنه  توصیفی ـ تحلیلی و براساس منابع کتابخانه

از فضای ( در حوزه هنر بویژه)صورت مکتوب  تحقیقاتی از این دست به سابقه بودن دلیل کم به

 . است اینترنت برای دستیابی به عکسها استفاده شده 

  .88شناسی، ساختارگرایی، عکاسی مستند، هنر دینی، هنر انقلاب، فتنه  نشانه :هاواژهکلید
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 مقدمه

‌‌جهان ‌ایرانی ‌بینی ‌نمادینیـ ‌جهان ‌بر ‌تجسمی‌‌مبتنی‌اسلامی ‌هنرهای ‌ادبیات‌و ‌در است‌که

تر‌نشان‌‌آشکارهای‌مستحکمی‌دارد‌و‌در‌واقع‌ساختار‌خود‌را‌در‌این‌دو‌حوزه‌از‌هنر‌و‌ادب‌‌پایه

‌،خانه‌این‌جهان‌نمادین‌در‌نگارگری‌ایرانی‌به‌صورت‌پنهانی‌و‌در‌نقاشیهای‌مکتب‌قهوه.‌دهد‌می

‌قابل‌واکاوی‌است ‌آشکار ‌بسیار ‌اعتراضهای‌م. ‌شروع ‌انقلابی‌با‌با ‌نقاشان ‌پهلوی، ‌رژیم ردمی‌به

این‌.‌همگام‌با‌مردم‌اعتراض‌خود‌را‌به‌این‌رژیم‌نشان‌دادند‌،اسلامی‌ـ‌ایرانی‌گیری‌از‌سرمایه‌‌بهره

 .سرمایه‌تا‌پایان‌جنگ‌تحمیلی‌همچنان‌مایه‌حیات‌هنرهای‌تجسمی‌بویژه‌نقاشی‌قرار‌گرفت

بینی‌است،‌همواره‌طی‌سالهای‌‌که‌حاصل‌برخورد‌دو‌جهان‌،انقلاب‌اسلامی‌به‌دلیل‌بُنمایة‌خود

این‌حملات‌گاهی‌همچون‌دوران‌دفاع‌مقدس‌.‌است‌پس‌از‌پیروزی‌خود‌مورد‌هجوم‌قرار‌گرفته‌

عرصه‌هنر‌و‌فرهنگ‌را‌میدان‌بهتر‌نفوذ‌و‌‌،آشکار‌و‌در‌میدانهای‌نبرد‌صورت‌گرفته،‌ولی‌دشمن

‌ ‌اسلامی‌یافته ‌نظام ‌به ‌زدن ‌است‌ضربه ‌فرتها. ‌وارونههجم ‌برنامه‌نگی‌و ‌یکی‌از های‌‌سازی‌ارزشها

او‌در‌سالهای‌اخیر‌با‌استفاده‌از‌همان‌ارزشهایی‌که‌سازنده‌.‌است‌اصلی‌دشمن‌در‌همین‌راستا‌بوده‌

.‌است‌کرده‌‌سعی‌اسلامی‌بوده‌در‌انحراف‌مردم‌و‌جدایی‌آنان‌از‌انقلابـ‌‌فرهنگ‌و‌تمدن‌ایرانی

برد،‌‌‌توان‌به‌چگونگی‌حمله‌دشمن‌و‌نفوذ‌و‌شناخت‌ابزار‌او‌پی‌یهایی‌که‌م‌یکی‌از‌مهمترین‌برهه

که‌از‌سوی‌رهبر‌‌،این‌حوادث.‌است‌8811جریان‌اتفاقات‌پس‌از‌انتخابات‌ریاست‌جمهوری‌سال‌

 .‌شود‌نامیده‌می«‌11فتنه‌»نامگذاری‌شد‌در‌این‌پژوهش‌«‌فتنه»معظم‌انقلاب‌

‌اصلی ‌ابزار ‌یافتن ‌شناخت‌هدف‌دشمن، ‌منظور ‌پس‌از‌ک‌،به ‌هدایت‌حوادثِ ‌و ‌انتشار ‌در ه

‌نقشی‌کلیدی‌دارد‌،کار‌رفت‌به‌اتانتخاب ‌،«عکاسی»های‌غربی‌با‌استفاده‌از‌ویژگی‌بنیادین‌‌رسانه.

‌به‌توانکه‌همان‌سرعت‌و‌ نکه‌شیوه‌ایاما‌جالب‌‌؛جای‌نقاشی‌برگزیدند‌انتشار‌است،‌این‌رسانه‌را

اما‌در‌راستای‌‌ـاسلامی‌‌ـ‌بینی‌نمادین‌ایرانی‌انشناسی‌و‌جه‌های‌تصویری‌بر‌همان‌زیبایی‌بازنمایی

 .است‌بوده‌‌مبتنیـ‌مقاصد‌دیگر‌

‌مجسمه ‌گرافیک، ‌نقاشی، ‌اصلی ‌شاخه ‌چهار ‌شامل ‌تجسمی ‌است‌هنرهای ‌عکاسی ‌و .‌سازی

‌دلیل‌ماهیت‌خود ‌اجتماعی‌به ‌واقع‌،عکاسی‌مستند ‌خبررسانی‌و ‌پایه ‌بر ‌‌که ‌شده ‌بنا ‌،است‌نمایی

‌شناسی‌مخاطب‌ایرانی‌بر‌ذهن‌افراد‌ناآگاه‌شناسی‌تصویری‌شیعی‌و‌جامعه‌توانست‌با‌تکیه‌بر‌زیبایی

‌‌بسیار ‌معکوس‌جلوه ‌واقعیت‌را ‌برخلاف‌رسالت‌خود ‌و ‌بگذارد ‌دهد‌اثر ‌درواقع‌. ‌که ‌مدعا این
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 .‌شناسی‌قابل‌واکاوی‌و‌اثبات‌است‌فرضیه‌پژوهش‌است‌از‌دریچه‌و‌چهارچوب‌نشانه

‌‌مهمترین‌و‌ ‌تحلیل‌عکس، ‌شناسی‌نشانه»مناسبترین‌ابزار ‌است« ‌نشانه‌نشانه. ‌و‌‌شناسی‌مطالعه ها

عینی‌‌،نشانه.‌ستا‌ها‌از‌چه‌تشکیل‌شده‌شود‌که‌نشانه‌شناسی‌مشخص‌می‌در‌علم‌نشانه.‌نمادها‌است

‌جایگزین‌پدیده ‌ملموس‌است‌و ‌غایب‌است‌ای‌می‌و ‌که ‌شود ‌امروز‌پژوهشهای‌نشانه. ‌شناختی‌به

افلاطون،‌ارسطو،‌فیلسوفان‌رواقی،‌قدیس‌آگوستین‌)ت‌بلکه‌پیشینه‌آن‌به‌دوران‌باستان‌نیس‌مربوط

‌و ‌می...( ‌تاریخ‌غنی‌تفکرات‌نشانه‌؛گردد‌باز ‌وجود ‌با ‌نشانه‌اما ‌معاصر‌شناختی، ‌‌،شناسیِ بر‌ عمدتاً

و‌چارلز‌سندرس‌پیرس‌(‌زبانشناس‌سوئیسی)های‌دو‌متفکر‌یعنی‌فردینان‌دو‌سوسور‌‌اساس‌اندیشه

ن‌است‌که‌معانی‌زبانها،‌ایاز‌جمله‌اهداف‌این‌علم‌ .است‌استوار‌شده‌(‌فیلسوف‌و‌منطقی‌امریکایی)

«‌امر‌ذهنی»‌هر‌یابیم‌که‌چگونه‌‌شناسی‌در‌می‌نشانه‌امانهدرواقع‌از‌طریق‌س.‌ها‌را‌دریابد‌رمزها‌و‌نشانه

‌ر‌واقع،ها‌د‌نشانه.‌نیچگونه‌پدیدة‌عینی‌و‌مادی‌به‌پدیدة‌ذه‌،شود‌و‌بالعکس‌تبدیل‌می«‌عینی»به‌

‌.‌دارد‌دلالت‌که‌بر‌امر‌ذهنی‌ستا‌‌عینیامری‌
‌

 شناسی نماد و دنیای نمادین؛ از زبانشناسی تا نشانهـ  5

‌روانکاو‌و‌‌سوسور،‌زبانشناس‌سوئیسی‌درکنار‌دو‌هم عصر‌بزرگ‌خود‌یعنی‌زیگمویند‌فرویدِ

‌جامعه ‌دورکهیمِ ‌‌امیل ‌رفتار ‌مطالعه ‌در ‌جدیدی ‌مبنای ‌آوردشناس، ‌پدید ‌انسان ‌بنیانگذار‌. وی

‌زبانشناسی» ‌طرحریزی‌‌رود‌و‌نخستین‌کسی‌است‌که‌مطالعه‌نظام‌به‌شمار‌می« ‌کرد‌مند‌زبان‌را ‌به.

‌قومی‌خواه‌انسانهاست؛‌میان‌در‌زبانی‌ارتباط‌تجلیات‌تمام‌بررسی‌زبانشناسی‌موضوع‌سوسور‌عقیده

 :باشد شرایط‌زیر دارای باید وی‌دید از شناسینزبا موضوع.‌وحشی قوم خواه و متمدن

 آن تاریخی تحول بیان و زبانها تمام کننده توصیفـ‌‌الف

 کلی قوانین تشریح و توضیح و زبان در ثرؤم عوامل و نیروها کشفـ‌‌ب

 خود دربارة تعریفی و حدود کردنمشخصـ‌‌ج

بود،‌اندیشة‌که‌او‌به‌بیش‌از‌پنج‌زبان‌مسلط‌‌آنجا‌از.‌اندیشه‌سوسور‌برپایه‌زبانها‌شکل‌گرفت

ها‌و‌‌زبانشناس‌در‌برابر‌تمامی‌این‌پدیده».‌یافتن‌مبنایی‌را‌داشت‌که‌در‌تمامی‌زبانها‌مشترک‌باشد‌

اندازهای‌متفاوتی‌که‌ممکن‌است‌مورد‌نظر‌قرار‌گیرد،‌باید‌این‌پرسش‌را‌مطرح‌سازد‌که‌چه‌‌چشم

‌خلاصه‌"دنبال‌چیست؟نگرد‌و‌به‌‌محقق‌به‌چه‌می"‌:دقیقتر‌بگوییم.‌چیزی‌قرار‌است‌توصیف‌شود

‌چیست؟‌:اینکه ‌زبان »(‌ ‌8831صفوی، :18‌ ‌در(. ‌درواقع‌‌پاسخ‌سوسور ‌این‌پرسش‌است‌که برابر
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صداها‌‌.هاست‌زبان‌نظامی‌از‌نشانه»‌:فبراساس‌تعاری.‌سازد‌بدیل‌او‌را‌می‌اساس‌نظریه‌کامل‌و‌بی

صورت،‌‌رود‌و‌در‌غیر‌این‌کار‌یابد‌که‌برای‌بیان‌یا‌انتقال‌افکار‌به‌زمانی‌معنی‌و‌مفهوم‌زبانی‌می

برای‌اینکه‌صداها‌بتواند‌بیانگر‌یا‌ناقل‌افکار‌باشد،‌باید‌بخشی‌از‌نظامی‌.‌صدا‌فقط‌صداست‌و‌بس

به‌عبارت‌دیگر،‌آنها‌باید‌بخشی‌.‌سازد‌آید‌که‌صداها‌را‌به‌تصورات‌مربوط‌می‌شمارقراردادی‌به‌

‌نشانه ‌نظام ‌باشند‌از ‌ها .‌ ‌sign)نشانه ‌صورت‌دلالت( ‌‌کننده‌اتحاد ‌ـ ‌قول‌سوسور ‌significantبه

مدلول؛‌]‌Signifieیعنی‌‌ـشود‌‌با‌تصوری‌است‌که‌به‌آن‌دلالت‌میـ‌‌[signifier:‌دال؛‌انگلیسی]

‌انگلیسی :Signified‌ ‌اگرچه‌از‌[. کنیم‌که‌انگار‌این‌دو‌‌به‌شکلی‌صحبت‌می‌"دال‌و‌مدلول"ما

‌در‌حکم‌دو‌م ‌یابند‌ؤلفه‌نشانه‌موجودیت‌میمستقل‌از‌یکدیگرند،‌ولی‌دال‌و‌مدلول‌صرفاً نشانه،‌.

‌به‌همین‌دلیل‌برای‌ ‌کردنواقعیت‌مرکزی‌زبان‌است‌و ‌بنیادی‌است‌از‌آنچه‌‌جدا آنچه‌اصلی‌و

اصلی‌آن‌آغاز‌‌ویژگیهایرود،‌باید‌بحث‌خود‌را‌با‌طرح‌ماهیت‌نشانه‌و‌‌یا‌فرعی‌به‌شمار‌می‌ثانویه‌

و‌‌جدا،ها‌‌این‌ترتیب‌وی‌بنیان‌اصلی‌زبان‌را‌به‌اجزای‌آن‌یعنی‌نشانه‌به‌؛(8831‌:15صفوی،‌)«‌کنیم

‌می ‌ماهیت‌اختیاری‌نشانه‌کن‌اعلام ‌زبانها ‌است‌د‌اساس‌همه ‌زبانی‌. این‌همان‌نخستین‌اصل‌نظریه

واقع‌نشانه‌محمل‌انتقال‌معنا‌و‌معنا‌در‌هر‌زمان‌‌در.‌سوسور‌و‌تمامی‌ساختارگراهای‌پس‌از‌اوست

نشانة‌زبانی‌.‌شود‌ین‌اصل‌نظریه‌زبانی‌سوسور‌به‌کیفیت‌بنیادین‌نشانه‌مربوط‌مینخست»:‌متغیر‌است

این‌اصل‌پیچیده‌.‌اختیاری‌است‌و‌ترکیب‌حاصل‌از‌دال‌و‌مدلول‌از‌ذاتی‌اختیاری‌برخوردار‌است

او‌در‌(.‌8831‌:15صفوی،‌)«‌و‌اسرارآمیز،‌اگر‌درست‌درک‌شود،‌بنیاد‌درک‌و‌تحلیل‌زبان‌است

‌کند‌ح‌میجای‌دیگری‌تصری پیوند‌میان‌دال‌و‌مدلول‌یا‌صورت‌و‌معنی‌اختیاری‌است‌و‌چون‌»:

توان‌بسادگی‌‌می‌آیدست‌میدبه‌ای‌است‌که‌از‌به‌هم‌پیوستن‌دال‌و‌مدلول‌‌کلمه‌،منظور‌از‌نشانه

‌نشانه ‌است‌‌گفت، ‌اختیاری ‌زبانی ‌می« ‌اضافه ‌نیز ‌دیگر ‌جای ‌در ‌کند‌و ‌اصل‌‌هیچ»: ‌سر ‌بر کس

‌اغلب‌کشف‌حقیقت‌آسانتر‌از‌قرار‌دادن‌آن‌در‌جای‌‌؛شانه‌بحث‌ندارداختیاری‌بودن‌طبیعت‌ن اماّ

 (.8818‌:51فقیه،‌)«‌صحیح‌است

و‌‌توانوی‌اعتقاد‌داشت‌که‌ما‌از‌‌واقعدر‌.‌دانست‌سوسور،‌زبان‌را‌موضوع‌اصلی‌زبانشناسی‌می

ه‌چرا‌از‌میان‌و‌اینک(‌گفتار)جوییم‌‌بهره‌می‌خود‌‌امکانات‌معین‌و‌محدود‌زبان‌برای‌استفاده‌شخصی

‌ ‌کرده‌تواناین ‌انتخاب ‌را ‌خاص ‌امکانات ‌این ‌جامعه‌ها ‌چون ‌دیگر ‌علومی ‌کار ‌به شناسی،‌‌ایم

زبانشناسی‌با‌خود‌زبان‌در‌ارتباط‌است‌و‌.‌گردد‌و‌کارِ‌صرِف‌زبانشناسی‌نیست‌برمی...‌روانشناسی‌و

 .‌پردازد‌به‌تحلیل‌و‌بررسی‌آن‌می
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 شناسی نشانهـ  5ـ  5

:‌ه‌استو‌درواقع‌دو‌نحله‌فکری‌را‌شکل‌داده‌است‌در‌دو‌بخش‌دنبال‌شدهای‌سوسور‌‌اندیشه

شناختی‌سوسور،‌کانون‌هر‌مطالعه‌جدی‌درباره‌زبان‌‌نگرش‌نشانه.‌«ساختارگرایی»و‌«‌شناسی‌نشانه»

اما‌سه‌طبقه‌بنیادین‌‌؛است‌ها‌مطرح‌شده‌‌های‌مختلفی‌درباره‌نشانه‌شناسی‌تاکنون‌رده.‌دیآ‌می‌شمار‌به

‌ب‌نشانه ‌ستا‌‌ه‌مثابه‌رهیافتهای‌متفاوت‌و‌ضروری‌برجسته‌ماندهها ‌«شمایل»: ‌نمایه»، های‌‌شناسه»و‌«

 .شود‌کننده‌نماد‌یا‌سمبل‌نامیده‌می‌که‌گاه‌به‌شکلی‌گمراه«‌واقعی

‌همبستگی‌دال‌و‌مدلول‌می ‌چارلز‌پیرس‌تعریف‌گسترده‌اگر‌سوسور‌نشانه‌را تری‌از‌‌دانست،

نشانه‌برای‌کسی‌»:‌کند‌اسی‌بازتر‌میناز‌انحصار‌زبانش‌را‌آمدن‌نشانه‌بیرون‌د‌که‌راهِکن‌نشانه‌ارائه‌می

بینیم،‌نشانه‌‌همان‌گونه‌که‌می.‌کند‌چیزی‌را‌به‌جای‌چیز‌دیگری‌با‌نسبت‌و‌توانایی‌خاصی‌بیان‌می

‌برای‌کسی‌باشد‌می ‌دیگری ‌چیز ‌از ‌حاکی ‌‌؛تواند ‌که ‌رو ‌این ‌به‌‌فقط‌از ‌بودن ‌حاکی ‌رابطة این

چارلز‌ویلیام‌موریس،‌فیلسوف‌(.‌8815‌:25دقیقیان،‌)«‌گیرد‌صورت‌می‌اینندهک‌گری‌تأویل‌میانجی

فقط‌از‌این‌رو‌که‌به‌عنوان‌نشانة‌‌؛است‌هر‌چیزی‌یک‌نشانه‌»:‌گوید‌مریکایی‌در‌تعریف‌نشانه‌میا

شناسی‌با‌بررسی‌‌پس‌نشانه‌،(8815‌:25دقیقیان،‌)«‌است‌‌ای‌تأویل‌شده‌چیزی‌از‌سوی‌تأویل‌کننده

ها‌در‌‌های‌معمولی‌رو‌به‌روست‌تا‌جایی‌که‌این‌ابژه‌کار‌ندارد‌بلکه‌با‌ابژهو‌‌ها‌سر‌بژهنوع‌خاص‌ا

دانم‌‌چیزی‌می‌من‌نشانه‌را‌هر»:‌افزاید‌اکو‌ضمن‌پذیرفتن‌این‌تعریف‌می.‌ها‌جا‌بگیرد‌نشانه‌یقلمرو

‌اجتماعی‌از ‌براساس‌قرارداد ‌به‌چیز‌دی‌پیش‌استوارشده‌که گری‌ای‌بتواند‌چیزی‌قلمداد‌شود‌که

‌تنها‌نشانه‌در‌بعُد‌زبانشناسی،‌بلکه‌نشانة‌غیر‌پیرس‌و‌سوسور‌نه(.‌8815‌:58احمدی،‌)«‌شود‌ارائه‌می

 .‌دانند‌شناسی‌می‌زبانشناختی‌را‌نیز‌موضوع‌دانش‌نشانه

شناسی‌قابل‌‌بندی،‌تمامی‌جهان‌فردی‌و‌اجتماعی‌ما‌از‌دریچه‌نشانه‌این‌رویکرد‌و‌چنین‌دسته‌با

‌تحلیل‌خواهد‌بود ‌می‌نشانه‌توانن‌ای. ‌گشودن‌‌شناسی‌زمانی‌آشکارتر ‌توسل‌به ‌بتوانیم‌با ‌که شود

خبری‌مخاطب‌‌کند‌و‌در‌بی‌که‌در‌پس‌خود‌به‌مخاطب‌القا‌می‌نمایان‌سازیم‌ها‌معناهایی‌را‌نشانه

‌او‌را‌جهت‌بخشد‌رفتارتواند‌تمام‌‌می ‌بدیلی‌است‌در‌این‌مقوله،‌رولان‌بارت‌مفسر‌بی. او‌در‌اثر‌.

داریِ‌‌کند‌بلکه‌جهان‌سرمایه‌جهان‌مُد‌نه‌فقط‌جامعه‌را‌آشکار‌می.‌رود‌را‌نشانه‌می«‌جهان‌مُد»خود،‌

‌نیز‌در‌معرض‌آشکارسازی‌نشانه‌هدایت ‌آن‌را ‌به‌‌شناختی‌قرار‌می‌کننده ‌را‌‌دهد‌و این‌روش‌آنها

شناسی‌قصد‌دارد‌با‌فراتر‌رفتن‌از‌صورت‌رفتارها‌یا‌موضوعات‌به‌نظام‌و‌‌نشانه.‌کند‌قدرت‌می‌فاقد

‌به ‌که ‌دست‌یابد ‌می‌قواعدی ‌موضوعات‌معنا ‌و ‌رفتارها ‌بخشد‌این ‌امکان‌. ‌موارد ‌این ‌اغلب در
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تواند‌برای‌‌وجود‌دارد؛‌یعنی‌روابط‌میان‌عناصری‌که‌می«‌جانشینی»و‌«‌همنشینی»تشخیص‌روابط‌

‌جای‌تشک ‌به ‌عناصری‌که ‌روابط‌میان ‌نیز ‌و ‌بگیرد ‌قرار ‌یکدیگر ‌کنار ‌بالاتر ‌واحدهای‌سطح یل

 .است‌گیرد‌و‌به‌همین‌دلیل‌برای‌تولید‌معنی‌در‌تباین‌با‌یکدیگر‌یکدیگر‌قرار‌می

 ساختارگراییـ  5ـ  2

‌شد‌که‌هر‌واژه‌در‌واقع‌نمایانگر‌شیء‌بیرونی‌است‌که‌به‌آن‌تا‌پیش‌از‌سوسور‌چنین‌فرض‌می

ای‌را‌‌رابطه‌،شود‌دهد؛‌بدان‌معنی‌که‌برای‌هر‌واژه‌و‌آنچه‌آن‌واژه‌بدان‌ارجاع‌داده‌می‌ارجاع‌می

که‌از‌پیش‌وجود‌‌کندمطابقت‌می‌فرض‌بر‌این‌بود‌که‌هر‌کلمه‌با‌برشی‌از‌جهان.‌کردند‌فرض‌می

‌دارد‌همان‌؛دارد ‌وجود ‌خود ‌در ‌برشها ‌این ‌که ‌گونه ‌می. ‌نویسد‌دقیقیان ‌د»: ‌واقع‌ساختارگرایی ر

‌می‌آن ‌فردریک‌جیمسون ‌که ‌است‌گونه ‌زبانشناسی ‌دیدگاه ‌از ‌چیزها ‌دربارة ‌بازاندیشی «‌.گوید،

که‌در‌کنار‌بارت‌و‌میشل‌فوکو‌بنیانگذار‌‌،(مردم‌شناس‌و‌فیلسوف‌معاصر)کلود‌لوی‌استراوس‌

‌اساس‌انسانشناسی‌ساختگرایی‌قرار‌می‌ساختگرایی‌شناخته‌شده‌ ‌زبان‌را ‌پیروی‌است، ‌به ‌و از‌‌داد

آدمی‌یعنی‌»:‌گفت‌دانست،‌می‌که‌تمایز‌میان‌انسان‌و‌حیوان‌را‌در‌نیروی‌سخنگوی‌انسان‌می‌،روسو

‌نظر در نام و لغات از ایمجموعه اغلب نکه‌زبان‌راای جای به سوسور«‌.زبان‌و‌زبان‌یعنی‌جامعه

‌داندمی دسته برای روشی را آن گردد، این‌پدیده واقعی ماهیت درک مانع و گیرد ‌زبان وی.

‌آن‌یعنی ؛زند‌می‌دست‌زبان‌یتواقع‌به‌پس‌؛داند‌می‌زبان‌واقعی‌ماهیت‌نشانگر‌تنهایی‌به‌را‌گفتاری

‌با‌سوسور‌چون‌کسانی‌که‌است‌نای‌کرد،‌دریافت‌اینجا‌در‌توانمی‌آنچه‌.آوردمی‌شمار‌به‌نظام‌را

 .کردند‌باز‌مختلف‌های‌رشته‌در‌ایتازه‌های‌راه‌شناسی،نشانه‌دربارة‌جدید‌نظریاتی‌آوردن

‌بارت ‌سوسور رولان ‌تحت‌تأثیر ‌متفکری‌است‌که ‌دانش‌‌نشانه‌،مهمترین ‌عنوان ‌به شناسی‌را

کنند،‌بارت‌معتقد‌است‌‌می‌متهم‌توجهی‌به‌معنا‌ای‌ساختگرایی‌را‌به‌بی‌که‌عده‌درحالی.‌بررسی‌کرد

به‌این‌ترتیب‌که‌معنی‌هر‌عنصر‌به‌جای‌اینکه‌به‌‌؛دهد‌ساختگرایی‌کاملا‌به‌فعالیت‌ذهن‌اهمیت‌می

‌ندارد‌باشد‌متعلق‌خود ‌تنهایی‌معنا ‌به ‌متعلق‌است‌و ‌عناصر ‌دیگر ‌ارتباطش‌با ‌این‌است‌آن‌ به و

توان‌‌باور‌به‌اینکه‌بین‌عناصر‌متفاوت‌می:‌وجود‌آمده‌انقلاب‌عظیمی‌که‌پس‌از‌سوسور‌در‌علم‌ب

‌کرد ‌پیدا ‌همسان ‌و ‌نشانهنظا‌.ساختارهای‌مشابه ‌‌م ‌کتاب‌‌بارتهایی‌که ‌امروز»در ‌اسطوره شرح‌«

‌.‌(8831بارت،‌)‌سازد‌دهد،‌جهان‌انسان‌مدرن‌را‌می‌می
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 و هنر عکاسی شناسی بارت شانهـ ن 5ـ  9

ای‌‌کند‌که‌لحظه‌است‌از‌این‌سخن‌حکایت‌می«‌تاریخ»که‌هر‌عکس‌‌رولان‌بارت،‌‌این‌گزاره

‌ ‌است، ‌شده ‌ریشهواقعیکه‌در‌عکس‌بازتاب‌داده اینکه‌‌؛اش‌در‌گذشته‌است‌تی‌دارد‌که‌همواره

‌است ‌مانده ‌میان‌این‌دو‌لحظه ‌عکس‌در ‌و‌واقعی‌ساخته‌شده‌. ‌برنامه ‌هم‌که‌عکسی‌با ‌اندازه هر

‌از‌‌باشد،‌عکاس‌لحظه ‌نشان‌می‌هرای‌گذرا یندی‌که‌ادهد‌که‌هنوز‌در‌جریان‌است؛‌فر‌رخداد‌را

،‌زمان‌را‌گذرا‌(فیلم)برخلاف‌تصاویر‌سینمایی‌(‌عکس)تصاویر‌عکاسی‌.‌است‌هنوز‌پایان‌نگرفته

‌نمی ‌می‌؛دهد‌نشان ‌ثبت ‌را ‌زمانی ‌است‌بلکه ‌گذشته ‌که ‌کند ‌عنوان‌. ‌به ‌عکس ‌گرچه درواقع،

قوت‌آن‌‌،دارد‌دهنده‌جهان‌ما‌این‌محدودیت‌را‌دارد‌که‌همواره‌جهان‌را‌در‌گذشته‌نگه‌می‌بازتاب

د‌ما‌را‌به‌سوی‌طرحی‌دیگر‌از‌آنچه‌اکنون‌بدان‌توان‌ی،‌میواقعدر‌این‌است‌که‌با‌نشاندادن‌گذشتة‌

‌اجرای‌‌،ایم‌رسیده ‌با ‌تئاتر ‌یا ‌فیلم ‌همچون ‌اجرایی، ‌هنر ‌از ‌هرگونه ‌در ‌چیزی‌که ‌سازد؛ رهنمون

 .‌شود‌ممکن‌می‌ـبا‌روایتی‌خطی‌‌ـدوبارة‌آنچه‌رخ‌داده‌است‌

با‌(‌وف‌فرانسویشناس‌معر‌پرداز‌و‌نشانه‌فیلسوف،‌نظریه)با‌توجه‌به‌این‌اوصاف،‌رولان‌بارت‌

‌نیچه‌رویکردی‌نیچه ‌مهارتِ ‌همان ‌نیز ‌به‌ای‌و ‌‌ای‌در ‌از ‌برخاسته ‌نبودنکارگیری‌تناقضات‌زبانیِ

حیات‌»و‌«‌حیات‌عملی»ایستد‌که‌بین‌‌بنیادی‌وجودی،‌علیه‌تقابل‌دروغینی‌می‌و‌یا‌بی«‌گی‌هسوژ»

‌یعنی‌(جاد‌شده‌استهای‌نخستین‌ای‌آلیست‌دقیقتر‌بگوییم‌از‌سوی‌ایده)ایجاد‌شده‌است‌«‌فکری ؛

‌جدایی‌ ‌به ‌متن»تقابلی‌که ‌در‌« ‌و ‌شده ‌منجر ‌حیات‌روزمره ‌واقعیش‌یعنی‌زندگی‌و ‌خاستگاه از

 «.دادخواستی‌علیه‌جداسازیِ‌متن‌؛لذت‌متن‌همین‌است»:‌گوید‌اینجاست‌که‌بارت‌می

‌ ‌نه ‌را ‌تصویر ‌‌واقعیاو ‌بازتاب‌دهندة ‌کاوش‌بل‌،آنو ‌و ‌تحلیل ‌قابل ‌و ‌آدمی ‌از ‌برساخته که

‌داند‌می ‌تصاویر‌به. ‌او، ‌واقعیتعقیده ‌بازتاب‌نمی‌، ‌‌را ‌سازنده ‌خود ‌بلکه ‌‌واقعیتیدهد .‌استجدید

‌ ‌‌بازنمایی‌واقعیتدریافت ‌از ‌شده ‌عکاسی ‌واقعیتِ ‌با ‌تصویر ‌در ‌قابل‌‌نشانه‌دیدشده ‌بارت شناسیِ

‌.‌دستیابی‌است

با‌‌چنانکه‌گفته‌شد‌،نیز«‌شناسی‌عکاسی‌نشانه»هاست‌و‌‌عکاسی‌مهمترین‌رسانه‌در‌انتقال‌نشانه

،‌اولین‌کار‌جدی‌او‌8113گذشته‌از‌برخی‌یادداشتهای‌بارت‌در‌سال‌.‌شود‌رولان‌بارت‌شروع‌می

بارت‌».‌منتشر‌شد‌8198که‌در‌سال‌«‌پیام‌عکاسانه»در‌حوزه‌تصاویر،‌نوشتار‌کوتاهی‌است‌با‌عنوان‌

‌ویژه ‌رویکرد ‌پیشاپ‌از‌همان‌اولین‌سطر‌مقاله، ‌سازد‌یش‌فاش‌میاش‌به‌عکسهای‌خبری‌را مقیم‌)«

شناسی‌‌توان‌آن‌را‌در‌حوزة‌نشانه‌اما‌دومین‌مقاله‌رولان‌بارت‌اثری‌است‌که‌واقعا‌می‌؛(8811نژاد،‌
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نکته‌مهم‌و‌اساسی‌این‌است‌.‌نام‌دارد«‌تحلیل‌بلاغی‌تصویر»این‌نوشته،‌.‌نامید«‌کلاسیک»تصویری‌

 .‌استکه‌هردو‌این‌مقالات‌نمایانگر‌چهارچوب‌سوسوری‌

:‌نویسد‌گیرد‌که‌آرتور‌آسابرگر‌از‌قول‌امبرتو‌اکو‌می‌ضرورت‌تحلیل‌عکس‌از‌آنجا‌نشأت‌می

‌نشانه» ‌هم‌می‌از ‌کرد‌و‌هم‌برای‌دروغ‌گفتن‌واقعیتتوان‌برای‌گفتن‌‌ها، ‌«استفاده وی‌در‌نظریة‌.

چیزی‌‌هرنشانه‌.‌تواند‌نشانه‌تلقی‌شود‌سروکار‌دارد‌شناسی‌با‌آنچه‌می‌نشانه»:‌نویسد‌شناسی‌می‌نشانه

‌به لازم‌نیست‌موقعی‌«‌چیز‌دیگر»این‌.‌عنوان‌جانشین‌چیز‌دیگری‌به‌کار‌برد‌است‌که‌بتوان‌آن‌را

بنابراین‌اصول‌.‌جایی‌قرارگرفته‌باشد‌گذاریم‌الزاماً‌وجود‌داشته‌و‌در‌جای‌آن‌می‌ای‌را‌به‌که‌نشانه

اگر‌از‌چیزی‌.‌ه‌کاربردشناسی‌علم‌مطالعة‌همه‌چیزهایی‌است‌که‌می‌توان‌برای‌دروغ‌گفتن‌ب‌نشانه

‌ ‌از‌آن‌نمی‌نتوان‌برای‌دروغ‌گفتن‌استفاده ‌‌واقعیتتوان‌برای‌‌کرد ‌کرد‌هم‌استفاده درواقع‌برای‌.

‌برد‌گفتن‌هیچ‌چیز‌نمی ‌به‌کار ‌توان‌آن‌را ‌نظر‌من‌تعریف‌نشانه. نظریه‌دروغ‌"شناسی‌برمبنای‌‌به

‌می‌"گفتن ‌نشانه‌‌توان‌برنامه‌را ‌نام ‌جامع‌برای‌به ‌ناسی‌عمومی‌به‌شمار‌آوردش‌کاملاً مقیم‌نژاد،‌)«

8811‌ ‌امبرتو‌اکو‌مطرح‌می‌نکته(. ‌کند‌بسیار‌مهم‌و‌حیاتی‌است‌ای‌که ‌نشانه: ‌برای‌ارتباط‌‌اگر ها

‌.‌کار‌برد‌نمایی‌هم‌به‌توان‌آنها‌را‌برای‌خلاف‌واقع‌رود‌پس‌می‌کار‌می‌به

‌

 شیعیـ ایرانی ـ  جهان نمادین اسلامیـ  2

‌از‌هم‌می«‌دین‌و‌هنر»‌،اندیشمندان‌ای‌از‌هنرمندان‌و‌عده ‌دو‌مقوله‌جدا پندارند‌و‌معتقدند‌‌را

از‌نظر‌آنان،‌محدودکردن‌هنر‌.‌هیچ‌محدودیتی،‌حتی‌محدودیت‌دینی‌قرار‌بگیرد‌که‌هنر‌نباید‌در

چرا‌که‌هنر‌با‌خلاقیت‌و‌آفرینندگی‌همراه‌است‌‌؛توجهی‌به‌ذات‌هنر‌است‌بی‌قالبهای‌گوناگون،‌‌در

‌بود ‌واقعی‌نیروی‌خلاقیت‌خواهد ‌ظهور ‌و ‌بروز ‌محدودیتی‌مانع ‌هرگونه ‌و ‌دین‌. ‌و ‌هنر بنابراین،

این‌است‌که‌‌‌کردتوان‌ارائه‌‌تبیین‌دیگری‌که‌در‌این‌دیدگاه‌می.‌هرکدام‌باید‌راه‌خود‌را‌بپیمایند

اما‌در‌نظر‌‌؛کننده‌به‌چیزهایی‌باشد‌که‌نیست‌اینکه‌توصیه‌نه‌‌؛هنر‌حکایتگر‌چیزهایی‌است‌که‌هست

ازجمله‌افلاطون‌و‌نیز‌متفکران‌بزرگ‌اسلامی،‌هنر‌تنها‌زمانی‌ارزشمند‌است‌که‌در‌‌یلسوفانبرخی‌ف

‌رو‌هدایت‌و‌گسترش‌اخلاق‌غایت‌هنر‌است‌این‌پی‌ساختن‌جهانی‌بهتر‌باشد‌و‌از جهان‌نمادین‌.

در‌ادامه‌فضاهایی‌که‌جهان‌‌.یابد‌گیرد‌و‌تداوم‌می‌است‌که‌شکل‌می‌هنر‌ایرانی‌نیز‌با‌همین‌رویکرد

 .شود‌شیعی‌در‌آنها‌بازتولید‌شده‌است،‌تحلیل‌می‌ـایرانی‌ـ‌‌نمادین‌اسلامی
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 خانه مکتب نقاشی قهوهـ  2ـ  5

‌همسو‌خانه‌در‌فضای‌مشروطه‌شکل‌گرفت‌و‌گرچه‌با‌تحولات‌اجتماعی‌و‌سیاسی‌نقاشی‌قهوه

سرایی‌‌خوانی‌و‌مرثیه‌،‌سنت‌قصههنر این‌أمبد.‌مادین‌ایرانیان‌را‌بخوبی‌بازتاب‌دادبینی‌ن‌جهان‌،نبود

‌و‌ها‌خانه‌قهوه‌اولین‌ایجاد‌زمان‌به‌و‌پیش‌ها‌سده‌به‌آن‌پیشینة‌که‌است ایران در خوانی‌تعزیه و

‌و قاجار دوران‌اواخر‌در .ندیده‌پدیدار‌شد‌ست‌هنرمندانی‌مکتبد‌به‌نقاشی‌این.‌رسد‌می ها‌چایخانه

های‌‌،‌این‌هنر‌ایرانی‌اوج‌گرفت‌و‌پس‌از‌آن‌در‌دههایران‌‌مشروطه‌جنبش با‌همزمان ،پهلوی اوایل

8851‌‌ ‌مورد‌8881و ‌این‌شیوه ‌هنرمندان‌خورشیدی، ‌اهالی‌مدرنیست توجه ‌مکتب» ایرانی‌بویژه

‌گرفت‌قرار «سقاخانه ‌که‌زمانی‌ـ‌صفویان‌عهد‌به‌را‌ایران‌در‌مذهبی‌نقاشی‌سابقه‌پژوهندگان،».

‌باورهای‌ملی،‌علایق‌و‌آمال‌که‌،‌نقاشی‌گونه‌این‌اما‌دانند؛‌می‌مربوط‌ـ‌یابد‌می‌گسترش‌تشیع

‌روح‌فرهنگ‌خاص‌لایه ‌می‌مذهبی‌و ‌باز ‌شهری‌را ‌پدیده‌های‌میانی‌جامعه ‌از‌‌تابید، ای‌جدیدتر

شیشه‌با‌‌متبرک،‌نقاشی‌پشت‌مکانهایچون‌پرده‌کشی،‌دیوارنگاری‌)ر‌قالبهای‌نقاشی‌عامیانه‌گید

داستانهای‌شاهنامه‌فردوسی‌و‌خمسه‌نظامی،‌وقایع‌کربلا،‌قصص‌.‌بود(‌مضمون‌مذهبی‌و‌جز‌اینها

‌موضوع ‌تشکیل‌می‌‌قرآن‌و‌حکایتهای‌عامیانه، ‌را ‌دهد‌اصلی‌این‌نقاشیها ‌را‌‌،نقاش. این‌موضوعها

گونه‌که‌در‌ذهن‌‌شنید‌و‌همان‌خوان‌می‌خوان،‌مداح‌و‌روضه‌طابق‌با‌شرحی‌که‌از‌زبان‌نقال،‌تعزیهم

درونمایة‌این‌شیوة‌(.‌8831‌:518پاکباز،‌)«‌کشید‌داشت‌به‌تصویر‌می‌مردم‌کوچه‌و‌بازار‌وجود‌می

 .‌است‌‌بوده‌بزمی‌و مذهبی نقاشی‌درواقع‌موضوعات‌رزمی،

‌و‌مذهبی‌ارزشهای‌ای‌نوظهور‌بوده‌که‌تلفیقی‌از‌خانه‌در‌تاریخ‌نقاشی‌ایران‌پدیده‌نقاشی‌قهوه

های‌جانبازی‌و‌ایثار‌پیشوایان‌دینی‌ایرانیان‌و‌‌تر‌دارای‌نقشهایی‌از‌حماسهبیش‌و‌استمیهنی‌ایرانیان‌

رویکردهای‌‌،کند‌آنچه‌در‌مرحله‌نخست‌مهم‌جلوه‌می».‌امامان‌شیعه‌و‌نیز‌پهلوانان‌ملی‌ایران‌است

‌دغدغه ‌نقاش‌قهوه‌اجتماعی‌و ‌‌های‌فرهنگی‌هنرمندان ‌‌خانه ‌به ‌آثار‌گیری‌این‌شکلاست‌که ‌گونه

‌‌این‌رویکردها‌و‌دغدغه‌هنرمند‌نقاش‌با‌توجه‌به‌.‌شود‌می‌منجر ‌به‌کار‌می‌مضمونهاییها، گیرد‌‌را

نکته‌مهم‌‌؛‌اما(8813‌:81خیری،‌)«‌گونه‌دارد‌که‌اغلب‌مخاطبان‌با‌آن‌آشنا‌هستند‌و‌حالتی‌روایت

‌قرارداد ‌این‌نقاشیهاست‌وجود ‌گویی‌‌؛هایی‌یکسان‌در ‌بهچنانکه :‌گویند‌یک‌زبان‌سخن‌می‌همه

‌نشانه‌شخصیت‌چگونگی» ‌از ‌نیز ‌مذهبی ‌و ‌ملی ‌داستانهای ‌قهرمانان ‌تصویرکردن ‌و هایی‌‌پردازی

مثال‌‌طور‌به‌؛برد‌توان‌به‌هویتشان‌پی‌ای‌که‌از‌شکل‌تصویر‌آنها‌می‌گونه‌کند‌به‌قراردادی‌پیروی‌می

‌می ‌سهراب‌کشیده ‌یا ‌رستم ‌از ‌شخصیت‌تصویری‌که ‌و ‌الگوهایی‌قراردادی‌‌شود ‌از پردازی‌آنها

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D9%87%D9%84%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D9%87%D9%84%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D9%87%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D9%87%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D9%87%D8%A8%DB%8C
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‌می ‌شده‌پیروی ‌مخاطب‌شناخته ‌نزد ‌بودنشان ‌قراردادی ‌دلیل ‌به ‌که ‌الگوهایی ‌اند‌کند؛ خیری،‌)«

8813‌:88.) 

‌به‌‌موضوعات،‌مضامین‌و‌مفاهیم‌پیشگفته،‌قرنها‌در‌نقاشیهای‌قهوه نقاشیهای‌خانه‌حفظ‌شد‌تا

 .‌انقلابی‌رسید‌و‌راهی‌برای‌ارتباط‌با‌عموم‌مردم‌بود

‌فخیمفردوسی‌شاهنامه ،‌‌ ‌است‌ترین‌حماسه ‌ایرانیان ‌فردو‌همان. ‌شاهنامه ‌که ‌زمانی‌طور سی‌در

‌رنج‌ ‌مقدرات‌خود ‌بر ‌وارد ‌تازه ‌ترکان ‌تسلط‌کارگزاران‌متعصب‌و ‌از ‌ایران ‌مردم تنظیم‌شد‌که

ای‌از‌زمان‌شکل‌گرفت‌که‌توده‌مردم‌از‌رخنه‌و‌نفوذ‌دو‌‌ای‌نیز‌در‌برهه‌خانه‌بردند،‌نقاشی‌قهوه‌می

بنابراین‌برای‌حفظ‌‌؛دندبر‌ایران‌به‌ستوه‌آمده‌بو(‌روسیه‌و‌بریتانیا)ابر‌قدرت‌سیاسی‌همزمان‌خود‌

نقاشی‌به‌‌ویژهثیرات‌بیش‌از‌حد‌هنر‌بیگانگان‌بر‌فرهنگ‌و‌هنر‌ایران‌بأت‌از‌وحدت‌ملی‌و‌جلوگیری

‌فردوسی ‌شاهنامه ‌حماسی ‌با‌گرایش‌مضامین ‌تمایل ‌این ‌و ‌کردند ‌شدت مشروطیت‌انقلاب پیدا

‌حاضر‌زمان‌تا‌ایرانی‌های‌اسطوره‌و‌نمادها‌بقای‌راز»‌که‌کرد‌اظهار‌طور‌این‌توان‌می‌واقع‌در.‌یافت

‌ب‌آنها‌تطبیق‌قدرت‌از ‌ایران‌حکایت‌می‌اوضاعا کند‌و‌به‌همین‌سبب‌‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌جامعة

:‌8815استوار،‌)«‌است‌رسوم‌و‌نمادهای‌ایران‌باستان‌به‌دورة‌اسلامی‌منتقل‌شده‌ها،‌‌بسیاری‌از‌آیین

این‌ذهن‌نمادین‌از‌عصر‌باستان‌شکل‌گرفته‌و‌»:‌دهد‌استوار‌در‌تبیین‌این‌ذهن‌نمادین‌ادامه‌می(.‌13

میلادی‌و‌تولید‌‌81ایران‌از‌اوخر‌قرن‌‌ورود‌تجدد‌به.‌است‌شیعی‌تداوم‌یافته‌ـ‌‌در‌دوران‌اسلامی

‌و‌ ‌تنشها ‌و ‌کرد ‌ایجاد ‌ذهن ‌این ‌در ‌بزرگی ‌گسست ‌فرهنگ‌بومی، ‌عرصة ‌از ‌خارج نمادهایی

د‌و‌نمادهای‌تجدد‌با‌نمادهای‌کرشیعی‌ایجاد‌ـ‌‌چالشهای‌اساسی‌میان‌دنیای‌تجدد‌و‌دنیای‌اسلامی

‌چهره ‌ظاهری‌در ‌تغییر ‌از ‌بعضاً ‌نشد‌و ‌نرفت‌بومی‌ایرانی‌سازگار ‌معماری‌فراتر ‌شهرنشینی‌و «‌ها،

کرد‌تا‌با‌خوانشی‌جدید‌از‌نمادهای‌ایران‌‌رژیم‌پهلوی‌سعی‌،دانیم‌چنانکه‌می(.‌8815‌:39وار،‌است)

شیعی‌‌ـ‌باستان‌همچون‌فرّ‌و‌شکوه‌شاهنشاهی‌و‌ترکیب‌آن‌با‌تجدد‌در‌مقابل‌جهان‌نمادین‌اسلامی

ی‌در‌حالی‌است‌که‌گفتمان‌نمادسازِ‌مخالف‌رژیم‌پهلو‌این‌در‌؛ت‌ایرانی‌برآیدیدر‌پی‌تسخیر‌ذهن

‌و‌ ‌باستان‌نزدیکتر ‌اعتقادات‌عصر ‌مفاهیم‌و ‌لحاظ‌تاریخی‌به ‌اسلامی‌به ساختن‌نمادهای‌بومی‌و

جهان‌نمادین‌اسلامی‌ـ‌شیعی‌مقابل‌جهان‌نمادین‌پهلوی‌قرار‌گرفت‌و‌موفق‌به‌شکست‌.‌موفقتر‌بود

‌ ‌سال ‌در ‌شد‌8813آن .«‌ ‌بوده ‌نمادین ‌جهان ‌سه ‌تحت‌تأثیر ‌ایران ‌ما ‌نظر ‌است‌به ‌ج: هان‌نخست،

‌باستان ‌ایران ‌اسلامی‌.نمادین ‌نمادین ‌جهان ‌در‌ـ‌دوم، ‌و ‌و‌‌شیعی ‌تجدد ‌نمادین ‌جهان نهایت

‌در‌ذهنیت‌نمادین‌ایرانی‌وارد‌ساخته‌‌غرب ‌را «‌است‌گرایانه‌که‌آخری‌ترکیب‌جدیدی‌از‌نمادها

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%DB%8C%D8%AA


 85/ و ارتباط آن با سنّت تصویری ایرانی ـ شیعی 88شناختی از جایگاه هنرهای تجسمی در فتنۀ  تحلیلی نشانه

 

 

 

ی‌این‌جهان‌نمادین‌پس‌از‌گسستی‌کوتاه‌در‌دوره‌هنر‌نوگرا‌در‌هنر‌اعتراض(.‌8815‌:33استوار،‌)

‌یابد‌مجال‌بروز‌دوباره‌می‌8813انقلابی‌سال‌ ‌ددمنشی‌. ‌با ‌مبارزه ‌راه درواقع‌در‌دوران‌پهلوی‌تنها

و‌جای‌آن‌ارزشهای‌جامعه‌غربی‌‌،بازگشت‌به‌میراثی‌بود‌که‌رژیم‌آن‌را‌از‌مردم‌سلب‌کرده‌،رژیم

 .را‌نشانده‌بود

‌،این‌قهرمانان.‌است«‌قهرمان»‌‌خانه‌نگاه‌تصویرکننده‌در‌تحلیل‌نقاشیهای‌قهوهاصلیترین‌رویکرد‌

اطهار‌و‌مقام‌‌پس‌از‌ورود‌اسلام‌و‌با‌درک‌عظمت‌ائمه‌،که‌در‌اشعار‌شاهنامه‌قهرمانان‌ملی‌هستند

‌جایگزین‌قهرمانهای‌شاهنامه‌می ‌شوند‌ولایت، ای‌نیز‌بسادگی‌و‌در‌حد‌درک‌و‌‌خانه‌نقاش‌قهوه.

در‌‌.کندمیکوشش‌ائمه‌اطهار‌‌زندگیتوان‌خود‌در‌بازنمایی‌مفاهیم‌عظیم‌اخلاقی‌و‌حماسی‌در‌

‌.شود‌مشاهده‌می‌مونها،‌بخشی‌از‌این‌مفاهیم‌و‌مضذیلتصاویر‌

  
  ،س 05�05 ابعاد عمل، اخلاص آموز علی از

 زاده اسمعیل حسن

 س، 055�065 ابعاد ،رستم دست به سهراب شدن کشته

 زاده اسمعیل حسن

  
 زاده اسمعیل حسن ،س 025�055 ابعاد ،قتلگاه گودال فراهانی محمد ،س 055�025 ابعاد خم، غدیر
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 نقاشی انقلاب و جنگـ  2ـ  2

‌شکل ‌جنبش‌مردمیِ ‌با ‌این‌‌همسو ‌از ‌نیز ‌هنر ‌عرصه ‌انقلاب‌اسلامی، ‌اولیه ‌سالهای ‌در گرفته

هنر‌نقاشی‌‌بویژه‌تحولات‌دور‌نماند‌و‌به‌زودی‌و‌در‌همان‌روزهای‌اول،‌تاثیرات‌این‌قیام‌در‌هنر

‌ ‌پدیدار ‌شدبخوبی .‌ ‌‌ویژگیمهمترین ‌و ‌عناصر ‌از ‌استفاده ‌انقلاب، ‌یا‌‌شکلهایهنر فیگوراتیو

‌نوید‌می‌پیکره ‌از‌رئالیسم‌را ‌بازگشت‌به‌نوعی‌تازه ‌نقاشی‌بود‌که ‌هنر‌‌؛داد‌های‌انسانی‌در ‌در اما

 .در‌هنر‌غربی‌بودسالهای‌قبل‌از‌انقلاب،‌نوع‌گرایش‌غالب،‌بهره‌گیری‌از‌سبکها‌و‌مکتبهای‌غالب‌

‌آن ‌یا ‌و ‌انقلابی ‌علی‌نقاشی ‌مریم ‌انقلاب، ‌نقاشی ‌پژوهشگر ‌که ‌می‌گونه نقاشی‌»‌:نویسد‌نژاد

غربزدگی‌چنان‌در‌همه‌ابعاد‌جامعه‌.‌،‌نقطه‌عطف‌بازگشت‌به‌ارزشهای‌از‌دست‌رفته‌بود«اعتراضی

سانی‌که‌پیش‌از‌جمله‌ک.‌رسوخ‌کرده‌بود‌که‌روشنفکران‌مسلمان‌زنگ‌خطر‌را‌به‌صدا‌درآورند

‌طرح‌مباحثی‌ ‌انقلاب‌به ‌پرداختند‌دربارةاز ‌علی‌شریعتی‌است‌،هنر ‌را‌‌وی. ‌هنر ‌کتاب‌خود، در

ها‌و‌‌کوه‌‌به‌زمین‌و‌آسمان‌و‌همه‌؛هنر‌آن‌امانتی‌است‌که‌خداوند‌به‌انسان‌داد»:‌طور‌تبیین‌کرد‌این

‌دریاها‌عرضه‌کرد،‌هیچ‌کدام‌بر‌نداشتند ‌دارای‌خلاق... یت‌و‌احساس‌آگاهی‌و‌یعنی‌کوه‌و‌دریا

‌نمی ‌آنچه‌موجود‌است‌نیستند‌و ‌نیازمندند‌؛توانند‌احساس‌کنند‌نیازمندی‌بیش‌از نه‌اضطراب‌‌؛نه

گیری‌‌ها‌به‌شکل‌این‌دیدگاه(.‌8831‌:859شریعتی،‌)«‌توانند‌خلق‌کنند‌نه‌دردمندند‌و‌نه‌می‌؛دارند

‌‌گفتمانی‌منجر‌شد‌که‌با‌استناد‌به‌کتاب‌کچوییان‌می سه‌گفتمان‌:‌طور‌تحلیل‌کرد‌اینشود‌آن‌را

‌از‌آغاز‌سلطنت‌پهلوی‌تحت‌سیطرة‌خود‌گرفتند نخست‌‌:فضای‌هنرهای‌تجسمی‌بویژه‌نقاشی‌را

در‌برابر‌‌روحانیون‌مبارز‌سپس‌؛گفتمان‌تجددخواهی‌که‌به‌غربزدگی‌عمیق‌فضای‌هنری‌منجر‌شد

این‌تلاشها‌.‌کرد‌سعی‌آناین‌گفتمان‌در‌پی‌احیای‌ارزشهایی‌برآمدند‌که‌رژیم‌پهلوی‌در‌نابودی‌

پس‌از‌پیروزی‌انقلاب‌شکوهمند‌اسلامی‌و‌.‌شد‌گیری‌گفتمان‌بازگشت‌به‌خویشتن‌منجر‌به‌شکل

سه‌گفتمان‌»:‌نویسد‌کچوییان‌می.‌هژمونی‌گفتمان‌شیعی‌در‌هنر‌به‌تمامی‌تجلی‌یافت‌،آغاز‌جنگ

‌غالب‌می ‌فضای‌کشور ‌بر ‌حاضر ‌حال ‌تا ‌مشروطه ‌بعد ‌اول‌‌دوره :شود‌از له‌ئپیدایش‌مس"‌‌هدور:

گیری‌جنبش‌مشروطه‌و‌برآمدن‌رضاخان‌‌به‌دوران‌شکل‌"و‌نفی‌خود(‌سازی‌هویتی‌لهئمس)هویت‌

‌پردازد‌می است‌که‌از‌کودتای‌‌"یا‌تلاش‌برای‌بازسازی‌خود‌خودیابی‌‌‌دوره"‌:دوم‌‌گفتمان‌دوره.

یابی‌‌کمال‌‌دوره"‌:ومگیرد‌و‌گفتمان‌دوره‌س‌می‌تا‌پیروزی‌انقلاب‌اسلامی‌را‌در‌بر‌8885مرداد‌‌51

یکسان‌است‌و‌شامل‌‌‌است‌که‌این‌هم‌در‌هر‌دو‌رویکرد‌سیاسی‌و‌هویتی‌تقریباً‌"و‌تحقق‌خود

این‌زمان‌اولین‌بار‌است‌که‌(.‌‌8812‌:11کچوییان،)«‌شود‌دوران‌بعد‌از‌پیروزی‌انقلاب‌اسلامی‌می
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‌اجتماع‌پیوند‌می .‌آیند‌می‌ویدادهای‌جامعه‌برو‌ر‌موقعیتیابد‌و‌نقاشان‌در‌پی‌بازنمایی‌‌نقاشی‌با

های‌نقاشان‌مدرن‌به‌آنان‌فرصت‌استفاده‌از‌زبان‌و‌بیان‌جدید‌را‌داد‌که‌‌آشنایی‌هنرمندان‌با‌آموزه

برای‌بیان‌نگرش‌اعتراضی‌«‌رئالیسم‌اجتماعی»های‌پژوهش،‌حاصل‌آن‌انتخاب‌سبک‌‌بر‌اساس‌یافته

 (.‌8818‌:815علی‌نژاد،‌)بود‌

‌پهلوی‌در ‌انقلاب‌اسلامی‌و‌سیاستهای‌دوره ‌و ‌بود ‌بیگانگی‌هنرمند‌شده ‌خود ‌موجب‌از اقع

گفتمان‌بازگشت‌به‌خویشتن‌شکل‌گرفت‌و‌در‌همین‌راستا‌توانست‌بخوبی‌هنرمندان‌را‌‌تحت‌تأثیر

،‌درکی‌از‌"دیگری"عنوان‌‌با‌اروپا‌به‌رویارویییعنی‌تا‌پیش‌از‌‌»‌؛کند‌‌آگاه‌اننآبه‌نقش‌اجتماعی‌

‌آشکار‌ساخت‌"دیگری"این‌غرب‌بود‌که‌‌.‌...شتخود‌به‌مثابه‌فرد‌وجود‌ندا تهدیدی‌برای‌‌؛را

رو‌برای‌حفظ‌گذشته‌لازم‌شد‌تا‌از‌آن‌‌از‌این.‌انگاشتیم‌ایم‌و‌طبیعی‌و‌ابدی‌می‌آنچه‌تاکنون‌بوده

‌واژه ‌زیر ‌نگهداری‌شود‌"هویت"‌‌در ‌برای‌حفظ‌. ‌تمدن ‌تاریخ‌و ‌فرهنگ، ‌بخش‌از ‌کدام اینکه

له‌و‌پاسخ‌ما‌در‌دورانهای‌مختلف‌با‌ئواقع‌این‌مس‌در.‌متفاوت‌بودهویت‌انتخاب‌شود‌در‌هر‌دوره‌

سنت‌نقاشی‌ایرانی‌(.‌8818‌:891علی‌نژاد،‌)«‌شد‌سیاسی‌حاکم‌بر‌جامعه‌تعیین‌می‌اوضاعتوجه‌به‌

در‌».‌است‌نداشته‌‌میلی‌بوده‌و‌هنرمند‌و‌نقاش‌ایرانی‌هرگز‌به‌تجسم‌عالم‌واقعی‌مبتنی‌بر‌عالم‌مُثلُ

‌‌داشت،‌هنرمند‌در‌محدوده‌ها‌جریان‌‌که‌به‌صورت‌نگارگری‌طی‌سده‌،سنت‌تصویرگری‌ایرانی

‌‌ای‌حرکت‌می‌تعریف‌شده ‌آن‌ساده ‌رفتن‌از ‌فراتر ‌که ‌نبود‌کرد ‌کنار‌. ‌رفتن‌و ‌فراتر ضوابطی‌که

از‌واقعگرایی‌را‌الدین‌بهزاد‌امکانپذیر‌شد‌و‌وجهی‌‌گذاشتن‌آنها‌فقط‌توسط‌پیشروهایی‌چون‌کمال

نقاشی‌ایران،‌این‌‌دربارةرویین‌پاکباز‌در‌پژوهشی‌گسترده‌(.‌8811‌:53خسروی،‌)«‌گر‌ساخت‌جلوه

‌می‌تقسیم ‌ارائه ‌دوره ‌تحولات‌آن ‌درک‌بهتر ‌برای ‌را ‌کند‌بندی ‌در‌‌پیش»: ‌جدید ‌تحول آگاهی

‌انقلا ‌وقوع ‌از ‌پس ‌و ‌بود ‌مقارن ‌مشروطیت ‌جنبش ‌مقدمات ‌با ‌ایران ‌هنرهای ‌و ب‌ادبیات

از‌ـ‌‌بر‌خلاف‌شعر‌و‌داستانـ‌نقاشی‌و‌مجسمه‌سازی‌.‌این‌تحول‌آشکار‌شد(‌ق.هـ‌8119/8858)

آرمانهای‌این‌جنبش‌به‌طور‌مستقیم‌تأثیر‌نگرفت؛‌ولی‌بر‌زمینه‌تغییرات‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌منتج‌

 (.‌8831‌:811پاکباز،‌)«‌از‌انقلاب‌مجالی‌برای‌رشد‌یافت

‌معاصر ‌نقاشی ‌دومِ ‌دوره ‌هویت‌یشهاند‌،در ‌زد‌های ‌جرقه ‌هنرمندان ‌میان ‌در ‌طلبانه ‌این‌. بانی

نقدهایی‌که‌در‌میان‌خود‌هنرمندان‌نقاش‌.‌اندیشه،‌هم‌در‌درون‌نقاشان‌بود‌و‌هم‌در‌بیرون‌از‌آنان

‌این‌شکل‌گرفت ‌بر ‌غربگرایی‌حاکم ‌میزان ‌این‌است‌‌گواه‌،از ‌سطحی‌». ‌و ‌کردن‌سریع مدرنیزه

چنان‌به‌الگوبرداری‌سطحی‌و‌تقلید‌‌8881و‌‌8851های‌‌در‌دههایران‌توسط‌حکومت‌پهلوی‌‌جامعه‌
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‌جلوه ‌از ‌میان‌‌کورکورانه ‌گرایش‌معکوس‌در ‌آغاز ‌که ‌بود ‌هنری‌غرب‌کشیده های‌فرهنگی‌و

‌و‌ ‌طبیعی ‌کاملا ‌ملی ‌هویت ‌به ‌بازگشت ‌و ‌خودشناسی ‌برای ‌عمومی ‌اشتیاق ‌و روشنفکران

 (.8812‌:18آل‌احمد،‌)«‌شدنی‌بود‌بینی‌پیش

صورت‌ایدئولوژی‌درآمد‌ه‌ناسیونالیستی‌بروز‌کرد‌و‌سپس‌ب‌‌که‌ابتدا‌در‌گفتمان‌،تمفهوم‌هوی

‌ ‌نقاشی‌اعتراضی»بر ‌شتتأثیری‌نگذا« .‌ ایدئولوژیهای‌انقلابی‌‌تحت‌تأثیرنقاشیهای‌اعتراضی‌غالباً

‌بود .«‌ پهلوی‌باعث‌شد‌که‌در‌کنار‌این‌جریان‌‌‌اجتماعی‌ایران‌در‌اواخر‌دوره‌اوضاع‌‌پیچیدگی...

.‌معترض‌و‌مخالف‌در‌خفا‌شکل‌بگیرد‌یخرده‌فرهنگ‌اندیشه،‌همچون‌‌ی،‌نوع‌دیگری‌از‌هنر‌و‌اصل

‌"پیامها"ای‌جز‌هنر‌برای‌انتقال‌مفاهیم‌و‌ی‌که‌اختناق‌و‌سانسور‌کلام‌و‌مطبوعات،‌رسانهموقعیتدر‌

تماعی‌های‌جامعه‌به‌هنر‌اج‌روح‌زمانه‌و‌واقعیت‌تحت‌تأثیرباقی‌نگذاشته‌بود،‌برخی‌از‌هنرمندان‌

‌داستان‌و‌ ‌و ‌قالب‌شعر ‌در ‌خود‌را ‌برانگیزاننده ‌و ‌پیامهای‌روشنگرانه ‌تا روی‌آوردند‌و‌کوشیدند

نقش‌کمرنگ‌(.‌8811‌:55امیرابراهیمی،‌)«‌ن‌آثارشان‌برسانندار‌آثار‌فرهنگی‌به‌مخاطبگیدنقاشی‌و‌

را‌و‌تجریدگرا‌هنرمندانی‌که‌به‌نقاشی‌اعتراضی‌روی‌آوردند‌از‌پررنگ‌بودن‌جایگاه‌هنرمندان‌نوگ

گرفتن‌‌در‌این‌دوره‌بتدریج‌موج‌نقاشیهای‌اعتراضی‌با‌اوج.‌شود‌اندک‌گروه‌دوم‌ناشی‌می‌و‌تعداد‌

 .شود‌اعتراضهای‌مردمی‌به‌موج‌غالب‌تبدیل‌می

‌این‌پیش ‌گرفت‌که‌سرآغازی‌بر‌آثار‌‌با ‌هنر‌متعهد‌اجتماعی‌دینی‌در‌میان‌هنرمندان‌پا زمینه،

‌هشت‌سال‌جنگ‌تحمیلی‌شد ‌خمینی‌نقش. ‌انقلابی‌امام ‌اندیشه ‌ره)ی‌که ‌بیان‌کرد‌( برای‌هنرمند

‌کتاب‌ ‌سطور ‌خلال ‌مرتضی‌آوینی‌از ‌سید ‌شهید ‌کسانی‌چون ‌سخنان ‌خلال تجدید‌»بتدریج‌در

‌]»:‌مشاهده‌است‌قابل«‌میثاق ‌میان‌غیر‌بسا‌در‌میثاقی‌بسته‌بودند‌و‌چه‌"هنر‌و‌مبارزه"میان‌[‌امام...

‌اندیشیدند‌که‌‌مؤمن‌کسانی‌ ‌ماهیت‌هنر‌برآمده ‌هنر‌که‌‌؛است‌این‌سخن‌از‌سر‌ناآشنایی‌با اگرنه،

 (.‌8831،‌آوینی)«‌آید‌آزاد‌است‌و‌در‌خدمت‌سیاست‌در‌نمی

 شناسی آثار نقاشی جنگ و نشانهـ  2ـ  9

‌تفاوت‌عمده ‌تنها ‌مقدس‌خلق‌شد، ‌دفاع ‌هشت‌سال ‌دوران ‌در ‌با‌نقاشیهایی‌که آثار‌‌ای‌که

‌بود ‌این ‌انقلاب‌داشت ‌‌دوران ‌مفهوم ‌بر ‌طلبی‌شهادت»که »‌ ‌ایثار»و ‌کرد« ‌دیگر‌‌؛تمرکز ‌بیان به

 .‌‌‌‌گذاشت‌رشادتها‌و‌مظلومیت‌رزمندگان‌را‌به‌نمایش‌می
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‌یاثارالله ناصرپلنگی،‌عیادت اسکندری، ایرج

‌

هایی‌از‌آنها‌ارائه‌شد‌و‌تطبیق‌آن‌‌خانه‌نمونه‌که‌در‌بخش‌نقاشی‌قهوه‌،براساس‌تصاویر‌موجود

‌به‌این‌صورت‌تحلیل‌ـ‌‌توان‌نمادهای‌مهم‌و‌اصلی‌در‌نقاشیهای‌مذهبی‌با‌آثار‌جنگ،‌می دینی‌را

‌آموزه‌.کرد ‌سنت‌تصویری‌ایرانی‌و ‌در ‌اساس‌آنچه ‌بر ‌است‌که ‌ذکر ‌به های‌زرتشت‌رایج‌‌لازم

‌:‌هاست‌بندی‌این‌نشانه‌دسته‌ذیلجدول‌.‌م‌و‌تباهی‌قلمداد‌شده‌استبوده،‌رنگ‌سیاه‌نشانه‌ظل

 
 رنگها مفاهیم

 سرخ شهادت طلبی

جهان بینی 

 دوگانه انگار

 سفید عدالت خواهی

 سیاه ظلم ستیزی

 سبز ولایت مداری

 

 شهادتـ  2ـ  4

مجید‌استوار‌در‌این‌رابطه‌‌.دار‌در‌فرهنگ‌و‌تمدن‌ایرانی‌است‌شهادت‌مفهومی‌عمیق‌و‌ریشه

های‌اسلامی‌که‌نزد‌ایرانیان‌از‌قدمت‌باستانی‌برخوردار‌بود،‌آیینهای‌نیکی‌دیگر‌از‌آیی»:‌نویسد‌می
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‌در‌دورة‌اسلامی‌است ‌نزد‌.‌مربوط‌به‌تکریم‌شهدا شواهد‌باستانشناسی‌از‌اهمیت‌سوگواری‌شهدا

‌است،‌سغد‌از‌خاک‌بیرون‌آورده‌شده‌های‌دیواری‌که‌در‌پنجیکند‌دریایرانیان‌حکایت‌دارد‌و‌نقاش

واقع‌شهادت‌‌در(.‌8815‌:15استوار،‌)«‌دهد‌چگونگی‌مراسم‌سوگواری‌مرگ‌سیاوش‌را‌نشان‌می

‌دهد‌خواهی‌ایرانیان‌خبر‌می‌در‌فرهنگ‌ایرانی‌از‌مظلومیت‌و‌عدالت ‌اسلامی‌با‌. این‌امر‌در‌دوره

ن‌تشیع‌باعث‌شد‌که‌مقام‌اهل‌بیت‌درک‌مقام‌امام‌اول‌شیعیان‌و‌جدا‌شدن‌از‌اهل‌سنت‌و‌برگزید

آیینهای‌.‌ها‌برسد‌جوییشان‌نزد‌ایرانیان‌به‌رفیعترین‌جایگاه‌و‌امامان‌شیعه‌در‌شهادت‌آنان‌و‌عدالت

‌داشتند ‌نگه ‌زنده ‌بوم ‌و ‌مرز ‌این ‌در ‌میراث‌حیاتی ‌چون ‌را ‌الگوها ‌این ‌شیعی، ‌و‌‌عدالت. خواهی

‌جهان‌ظلم ‌باید‌ساختار ‌اسلا‌ستیزی‌را ‌گرفتبینی‌ایرانی‌ـ ‌نظر ‌می‌در ‌انگاری‌و‌ضدیت‌». دوگانه

‌به‌مشروعیتی‌است‌که‌از‌امامان‌معصوم‌ستانده‌‌شیعه‌با‌حاکمان‌غیر مشروع‌برآمده‌از‌اعتقاد‌آنها

این‌آئینها‌و‌عزاداریها‌‌توانستند‌علیه‌حکومت‌ظالم‌قیام‌کنند‌با‌توسل‌به‌شده‌بود‌و‌مواقعی‌که‌نمی

‌(.‌8815‌:12استوار،‌)«‌ی‌داشتندنارضایتی‌خود‌را‌از‌وضع‌سیاسی‌اعلام‌م
 

 
 5931، چلیپا کاظم

 

 عدالتخواهیـ  2ـ  1

‌بر ‌شد‌اساس‌مذهب‌تشیع ‌ضایع ‌او ‌از ‌که ‌حقی ‌است‌و ‌اول ‌امام ‌امامت ‌پایة ‌همیشه‌. شیعه

بینی‌‌ین‌رو‌تمام‌جهانا‌از.‌شد‌گرفتهدانست‌و‌حق‌امامان‌معصوم‌که‌از‌آنان‌میحکومتها‌را‌غاصب‌
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که‌قهرمانانی‌چون‌کاوه‌و‌آرش‌داشت‌در‌پی‌تصویرکردن‌و‌‌،بینی‌ایرانی‌جهانشیعی‌در‌پیوند‌با‌

بیشتر‌‌،در‌دوران‌انقلاب‌و‌اعتراضهای‌مردمی‌نقاشیها‌.پایدار‌ساختن‌روحیه‌عدالتخواهی‌بوده‌است

زیرا‌ددمنشی‌رژیم‌شاهنشاهی‌میل‌عدالتخواهی‌را‌در‌مردم‌بیش‌از‌پیش‌‌؛این‌موضوع‌تأکید‌کرد‌بر

‌.‌‌ودبرانگیخته‌ب
 

 
 الله صادقی حبیب ،س 282×222، کشی پدیده بهره

‌

طلبی‌‌مشابه‌یعنی‌همان‌شهادت‌مونهاییاین‌موضوع‌طی‌هشت‌سال‌جنگ‌تحمیلی‌در‌قالب‌مض

 .‌ستیزی‌به‌حیات‌خود‌ادامه‌داد‌و‌ظلم

 لایت مداریـ و 2ـ  6

‌ ‌حضور ‌با ‌تنها ‌که ‌است ‌مقدسی ‌عرصه ‌نیز ‌سیاست ‌دیدگاه، ‌این ‌ولایت»براساس مشروع‌«

‌شو‌می ‌فرمانبرداری‌از ‌اطاعت‌و ‌به ‌تنها ‌آدمیان ‌و ‌مکلفد ‌از‌‌او ‌هرکدام ‌نافرمانی‌از ‌زیرا هستند؛

‌‌گونه ‌تلقی ‌خدا ‌از ‌نافرمانی ‌بود‌شودمیهای‌ولایت، ‌خواهد ‌مطرود ‌زندگی‌‌از‌؛و ‌تمام ‌رو، این

‌می ‌خود ‌بوی‌قداست‌به ‌سیاسی‌رنگ‌و ‌واجب‌است‌اجتماعی‌و ‌همه ‌بر ‌آن ‌اطاعت‌از ‌و .‌گیرد

نقاشیهایی‌که‌از‌همان‌آغاز‌اعتراضهای‌مردمی‌به‌نظام‌شاهنشاهی‌از‌چهره‌رهبر‌انقلاب‌حضرت‌



 

 

 5931پاییز و زمستان ، دوم ، شمارهدومسال دوره جدید،  دوفصلنامه مطالعات انقلاب اسلامی و دفاع مقدس/  88

نشان‌از‌دانش‌هنرمند‌و‌اطلاع‌او‌از‌اهمیت‌این‌نشانه‌در‌فرهنگ‌و‌جهان‌‌،پدید‌آمد(‌ره)امام‌خمینی

‌.‌اسلامی‌دارد‌ـ‌بینی‌ایرانی

 
 س 222×522های انقلاب،  دیوار نوشته کاتوزیان، مرتضی 

 
 (بهرام دبیری) بخشی از اثر بدون عنوان

‌
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 های داخلی و خارجی در تصاویر رسانه 88گونگی بازتاب فتنه ـ چ 9

گران‌‌برخلاف‌جایگاه‌عمیق‌هنر‌نمادین‌دینی‌در‌ایران،‌این‌فتنه‌11در‌بررسی‌آثار‌تجسمی‌فتنه‌

ها‌بخوبی‌از‌آن‌برای‌تهییج‌مردم‌و‌جهتدهی‌به‌افکار‌‌بودند‌که‌با‌آگاهی‌از‌ساختار‌و‌کارکرد‌نشانه

‌کردند ‌عمومی‌استفاده ‌متجلی‌شده‌در‌نقاشیهای‌دوره‌. ‌نظام‌نمادین‌شیعیِ ‌متغیر‌مستقل، ‌اینجا در

‌ ‌انتخابات‌ریاست‌جمهوری‌سال ‌از ‌برجامانده ‌تصاویر ‌وابسته، ‌متغیر ‌مقدس‌و تحلیل‌‌و‌11دفاع

 .‌با‌تکیه‌بر‌نمادهای‌شیعی‌است‌11چگونگی‌سمت‌و‌سو‌و‌کاربرد‌این‌تصاویر‌در‌جریان‌فتنه‌

در‌‌زیادگران‌به‌دلیل‌سرعت‌‌طور‌که‌پیش‌از‌این‌گفته‌شد،‌مهمترین‌رسانه‌در‌دست‌فتنه‌آن

‌:رفت‌کار‌عکاسی‌مستند‌اجتماعی‌به‌دو‌صورت‌در‌جریان‌انتقال‌اخبار‌به.‌انتشار‌اخبار،‌عکاسی‌بود

های‌داخلی‌بود‌و‌رویکرد‌دوم‌از‌آن‌حامیان‌غربی‌فتنه‌‌ملی‌و‌روزنامه‌‌رویکرد‌نخست‌از‌آن‌رسانه

البته‌مواردی‌جز‌عکاسی‌هم‌برای‌روشن‌کردن‌ماهیت‌حوادث‌پس‌از‌انتخابات‌در‌.‌گران‌بود‌و‌فتنه

مهم‌.‌ره‌خواهد‌شدکار‌رفت‌که‌به‌چند‌مورد‌از‌تصاویر‌آنها‌اشا‌اینترنت‌به‌بویژههای‌داخلی‌‌رسانه

‌به‌بیان‌بهتر‌ای «‌ساختن‌واقعیت»نکه‌ساختار‌تصویری‌که‌عکاسان‌حامی‌فتنه‌در‌انتقال‌مطالب‌و‌یا

‌از‌دانش‌‌،کار‌بردند‌به ‌نسبت‌به‌ماهیت‌جهان‌زیادبسیار‌ماهرانه‌و‌برآمده بینی‌اسلامی‌ایرانی‌‌آنها

‌.شونددر‌مقایسه،‌هنرمندان‌داخلی‌نتوانستند‌به‌آن‌قدرت‌ظاهر‌.‌بود

 88شناسی عکاسی در فتنه  نشانهـ  9ـ  5

‌سوی‌ ‌از ‌که ‌است ‌تصاویری ‌مهمترین ‌از ‌بخشی ‌بنیادین ‌نظام ‌ما ‌مطالعه ‌موضوع ‌اینجا، در

های‌غربی‌‌که‌از‌سوی‌رسانه‌یچنین‌تصاویر‌های‌داخلی‌در‌پیش‌از‌انتخابات‌منتشر‌شد‌و‌هم‌رسانه

‌به‌‌.پس‌از‌انتخابات‌به‌هدایت‌این‌جریان‌پرداخت ‌رنگ‌موسوی،‌میرحسین‌بودن دسیّ دلیلابتدا

‌11در‌حوادث‌پس‌از‌انتخابات‌سال‌.‌آمد‌وسط‌طرفدارانش‌به‌صورت‌نماد‌وی‌درتدریج‌تب‌«سبز»

‌برنامه ‌سازی‌اسطوره»ریزی‌شد‌به‌سمت‌‌نظامی‌که ‌بود‌نشانه« ‌گیری‌شده میرحسین‌موسوی‌نامزد‌.

نکه‌حتی‌جریان‌انتخابات‌به‌سمت‌دو‌قطبی‌شدن‌برود‌و‌حتی‌پیش‌از‌روشن‌ایانتخابات‌از‌پیش‌از‌

‌برنام نخست‌انتصاب‌او‌و‌عکسهایی‌که‌با‌‌؛ریزی‌دقیقی‌برای‌هدایت‌عمومی‌داشت‌هشدن‌نتایج،

‌،محمد‌خاتمی‌رئیس‌جمهور‌پیشین‌دهد‌که‌سید‌نشان‌می‌ذیلتصویر‌.‌سید‌محمد‌خاتمی‌گرفت

از‌سوی‌خاتمی‌باشد‌‌یتأیید‌،این‌شاید‌به‌ظاهر.‌اندازد‌شال‌سبز‌را‌به‌گردن‌میرحسین‌موسوی‌می

 .دارد«‌ساز‌ورهاسط»اما‌در‌باطن‌ماهیتی‌

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%AF
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که‌در‌قالب‌بنرهای‌انتخاباتی‌در‌سطح‌شهر‌نصب‌شد،‌بسیار‌عمیق‌بر‌‌ر،تصوی‌این‌ابعاد‌بزرگ

‌.‌گذاشت‌روان‌مخاطب‌تأثیر‌می ‌‌هاییدال»براساس‌آنچه‌پیشتر‌گفته‌شد، ازای‌‌وجود‌دارد‌که‌مابه«

در‌تببین‌این‌دالها‌تصاویر‌همواره‌نقش‌.‌کند‌اشاره‌می«‌ذهنی‌و‌انتزاعی»خارجی‌ندارد‌و‌به‌مفاهیم‌

یا‌آزادی‌دالی‌است‌‌freedomواژه‌‌پیش‌از‌این‌گفته‌شد،بر‌اساس‌مثالی‌که‌.‌کند‌مهمی‌ایفا‌می

دلیل‌پیچیده‌شدن‌جوهر‌تجربه‌ایرانی‌با‌‌اسلامی‌به‌ـ‌که‌طی‌تاریخ‌در‌ساختار‌جهان‌نمادین‌ایرانی

آزادی‌و‌آزادگی‌در‌هم‌تنیده‌با‌.‌کار‌رفته‌است‌حکومتهای‌غاصب‌همواره‌به‌همراه‌عدالتخواهی‌به

چنان‌محوریت‌یافت‌که‌‌،گران‌منتشر‌شد‌این‌امر‌در‌تصاویری‌که‌از‌فتنه.‌ستا‌‌زیست‌انسانی‌بوده

 .الشعاع‌قرار‌دهد‌توانست‌تحت‌میهای‌داخلی‌را‌هم‌‌تصاویر‌منتشر‌شده‌در‌رسانه

‌کتاب‌ ‌امروز»بارت‌در ‌اسطوره، ‌این‌جملا« ‌با ‌را ‌می‌تبحث‌خود ‌کند‌آغاز ‌اسطوره‌»: امروز

‌است ‌گفتار ‌اسطوره ‌چیست؟ ‌گفتاری‌نیست. ‌هرگونه ‌اسطوره ‌شرایطی‌ویژه‌‌؛طبیعتاً ‌نیازمند زبان

ولی‌آنچه‌باید‌اکیداً‌از‌همان‌ابتدا‌‌؛پردازیم‌برای‌تبدیل‌به‌اسطوره‌است‌و‌ما‌اکنون‌به‌این‌شرایط‌می

یابیم‌که‌اسطوره‌‌ین‌رو‌در‌میا‌از.‌پیام‌است‌؛مطرح‌کرد‌این‌است‌که‌اسطوره‌نظامی‌ارتباطی‌است

 (.8831‌:28،‌بارت)«‌فرم‌است‌؛اسطوره‌اسلوبی‌از‌دلالت‌است.‌باشد‌فکرتواند‌ابژه،‌مفهوم‌یا‌‌نمی

از‌آنجا‌که‌».‌پنداری‌واهی‌بیش‌نیست‌،ای‌اسطورهشدن‌تبعیض‌ذاتی‌میان‌مواد‌‌بینیم‌که‌قائل‌می

اسطوره‌نه‌به‌وسیلة‌.‌تواند‌اسطوره‌به‌شمار‌رود‌می‌،اسطوره‌گفتار‌است،‌هرچه‌در‌سخنی‌محق‌باشد

برای‌اسطوره‌حدود‌صوری‌.‌شود‌موضوع‌پیام‌خود،‌بلکه‌به‌کمک‌شیوة‌بیان‌آن‌پیام‌مشخص‌می

‌ذاتی‌مطرح‌ ‌عناصر ‌آن ‌مورد ‌ولی‌در ‌دارد ‌نیستوجود ‌بارت)« ،8831‌ ‌چیزی‌‌؛(81: بنابراین‌هر

‌باشد‌می ‌اسطوره ‌تواند .‌ ‌شال‌سبزی»هر »‌ ‌سبز ‌آن‌شال ‌اگر ‌نیست‌اما ‌بر‌‌رااسطوره دست‌خاتمی
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‌میرحسین‌موسوی‌اسطوره ‌انتخابات‌باشد، ‌هم ‌تصاویر ‌انتشار ‌متن ‌و ‌بیاویزد ‌حسین ‌میر ای‌‌گردن

‌است ‌رنگ‌سبز ‌یا ‌نمادش‌شال ‌که ‌بود ‌خواهد ‌ت. ‌خوب‌بارت‌در ‌مثالی‌بسیار وضیح‌این‌مطلب،

‌است‌آورد‌می ‌شده ‌منبع‌دقیقیان‌بدان‌اشاره ‌که‌در ‌می»: ‌دنیا تواند‌از‌موجودیتی‌‌هر‌موضوعی‌در

زیرا‌هیچ‌قانونی‌خواه‌‌؛به‌تعلق‌اجتماعی‌گذار‌کند‌"گویا‌و‌گشوده"به‌وضعیتی‌‌"بسته‌و‌خاموش"

‌ممنوع‌ن ‌را ‌غیر‌آن،‌سخن‌گفتن‌دربارة‌چیزها ‌کند‌میطبیعی‌و‌یا ‌بی‌‌؛درخت،‌درخت‌است. بله،

دیگر‌منحصراً‌درخت‌نیست،‌بلکه‌درختی‌است‌‌[در‌اساطیر]‌ولی‌درخت‌از‌زبان‌مینو‌دروئه.‌شک

‌گونه ‌با ‌و‌سازگاری‌یافته ‌پیرایه‌آذین‌شده بیان‌‌؛های‌ادبی‌ای‌خاص‌از‌مصرف‌و‌جای‌گرفته‌در

‌چکیده ‌و ‌تصاویر ‌و ‌حضور‌ناشیانه ‌به ‌که ‌اجتماعی ‌کاربرد ‌از ‌می‌ای ‌محض‌افزوده «‌شود‌مادی

 (.‌8815‌:12دقیقیان،‌)

 

اما‌‌؛کند‌و‌در‌کتابها‌زندگی‌می‌است‌مربوط‌ها‌به‌گذشته‌ال‌پیش‌آید‌که‌اسطورهؤشاید‌این‌س

به‌اسطوره‌است‌و‌البته‌نباید‌این‌نکته‌را‌از‌‌نهر‌چیزی‌در‌جهان‌امروز‌قابل‌تبدیل‌شد.‌چنین‌نیست

کند‌‌بارت‌تصریح‌می.‌خلاف‌اسلاف‌خود‌دیگر‌جاوید‌نیست‌ها‌بر‌نظر‌دور‌داشت‌که‌این‌اسطوره

‌ ‌هم‌نه»که ‌بلکه ‌نوشتاری، ‌سخن ‌گزارش‌تنها ‌سینما، ‌عکاسی، ‌و‌‌چنین ‌نمایش ‌ورزش، نویسی،

‌همگی‌می ‌اسطوره‌تبلیغات، ‌خدمت‌گفتار ‌در ‌بگیرد‌تواند ‌قرار ‌ای ‌می. ‌نه ‌وسیلة‌‌اسطوره ‌به تواند

‌تعریف‌شو ‌خود ‌کمک‌ماده ‌به ‌نه ‌و ‌سازنده‌؛دموضوع‌خود ‌مادة ‌هر ای‌‌گونه‌تواند‌به‌ای‌می‌زیرا

ای‌گفتار‌‌پیکانی‌که‌به‌نشانة‌دعوت‌به‌جنگ‌آورده‌شود‌نیز‌گونه‌؛ای‌ببرد‌قراردادی‌از‌دلالت‌بهره

 (.8831‌:88،‌بارت)«‌است

از‌‌را‌توان‌هر‌آنچه‌رو‌می‌این‌از‌است؛دو‌برآمده‌از‌نظام‌زبان‌‌شناسی‌هر‌شناسی‌و‌اسطوره‌نشانه
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 :توجه‌کنید‌ذیلبه‌جدول‌.‌شناسی‌بازسازی‌کنیم‌شناسی‌آوردیم‌در‌اسطوره‌نشانه

 

یضی‌نارنجی‌از‌منظر‌بارت‌لانگ‌است‌یا‌همان‌زبان‌و‌مربع‌سبز‌اجزای‌سازنده‌اسطوره‌را‌ب  

 .‌دهد‌نشان‌می

که‌یکی‌در‌مقایسه‌با‌دیگری‌دچار‌ثبات‌‌هستشناختی‌‌بینیم‌که‌در‌اسطوره‌دو‌نظام‌نشانه‌می

‌کم ‌متزلزل ‌دیگر ‌بیان ‌به ‌است‌و ‌باشد‌میتر ‌گوید‌بارت‌می. ‌شناسیک‌»: ‌زبان ‌اسلوبهای‌)نظام یا

‌شده ‌آمیخته ‌آن ‌با ‌ستا‌‌بیانگری‌که )‌ ‌را ‌آن ‌موضوع"که ‌ـ ‌زبانی‌است‌که‌‌؛نامم‌می‌"زبان زیرا

‌آن‌یاری‌می ‌از ‌آن‌را‌‌اسطوره ‌که ‌اسطوره، ‌کند‌و‌خود ‌بنا ‌زبانی‌خاص‌خودش‌را ‌نظام ‌تا گیرد

شناسی‌‌نشانه.‌شود‌زیرا‌زبان‌دومی‌است‌که‌در‌آن‌دربارة‌زبان‌اول‌سخن‌گفته‌می‌؛نامم‌ان‌میفرازب

نیاز‌‌باشد‌و‌بکلی‌بی‌"موضوع‌ـ‌زبان"هنگام‌رسیدن‌به‌فرازبان،‌اصلا‌نیازی‌ندارد‌که‌در‌بند‌ترکیب‌

‌انة‌یکسره‌ربلکه‌فقط‌باید‌تا‌مؤلفة‌جامع‌یا‌نشا‌؛شناسیک‌است‌از‌اهمیت‌دادن‌به‌جزئیات‌طرح‌زبان

:‌8831،‌بارت)«‌گذارد‌بشناسد‌و‌آن‌هم‌فقط‌تا‌جایی‌که‌این‌مؤلفه‌خود‌را‌در‌اختیار‌اسطوره‌می

89.) 

نشیند‌‌ریزیهای‌پیش‌از‌انتخابات‌در‌حوادث‌پس‌از‌انتخابات‌به‌بار‌می‌بر‌این‌اساس،‌تمام‌برنامه

 .استدر‌این‌متن‌قابل‌خوانش‌‌ستا‌‌هایی‌که‌به‌مخاطب‌داده‌شده‌و‌نشانه
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‌ ‌دویچه‌وله»در‌وب‌سایت‌‌«جنبش‌سبز»اگر‌کلید‌واژه ‌تصویر‌بالا‌در‌« فارسی‌جستجو‌شود،

اگر‌این‌تصویر‌در‌هر‌متن‌.‌میدان‌آزادی‌در‌پرچم‌سبز‌رنگ:‌گیرد‌برابر‌دیدگان‌مخاطب‌قرار‌می

ه‌در‌ک‌،این‌رنگ‌سبز.‌توانست‌خلق‌کند‌نمی‌،سازد‌که‌اکنون‌می‌را‌معنایی‌،گرفت‌دیگری‌قرار‌می

کار‌رفته‌است‌در‌جریان‌‌بینی‌شیعی‌مقدس‌بوده‌و‌فقط‌برای‌اشاره‌به‌امامان‌و‌معصومین‌به‌جهان

‌نشانهیمیرحس‌،تبلیغات‌انتخابات ‌نظام ‌همان ‌در ‌همان‌‌ن‌موسوی‌را ‌در ‌معصومین‌و شناسی‌سازنده

ای‌‌ه‌گونهشناسی‌ب‌عکاس‌این‌تصویر‌با‌آگاهی‌از‌این‌نظام‌نمادین‌و‌با‌موقعیت.‌دهد‌ردیف‌جای‌می

دهد‌و‌در‌عین‌حال‌که‌فاقد‌‌ستیزی‌قرار‌می‌ن‌موسوی‌را‌در‌مرتبه‌عدالتجویی‌و‌ظلمیجایگاه‌میرحس

که‌برج‌‌،گونه‌رنگ‌سبز‌این.‌نشاند‌رنگ‌سبز‌را‌به‌جای‌او‌می‌،تصویر‌آشکار‌نامزد‌انتخابات‌است

حرکت‌این‌‌درون‌‌کننده‌آن‌تصویر‌شده،‌دلالت‌آزادی‌را‌در‌درون‌خود‌دارد‌و‌همچون‌حجابی‌بر

 .‌نامزد‌انتخابات‌است

‌می ‌اینجا ‌در ‌دیگری‌که ‌منعکس‌تصویر ‌صحنه‌آوریم، ‌یکی‌از های‌اغتشاشات‌خیابانی‌‌کننده

‌است ‌نشان‌می. ‌دست‌گرفته‌و‌مقابل‌دوربین‌گرفته‌است‌دهد‌که‌نوشته‌این‌تصویر،‌زنی‌را .‌ای‌را

بیشترین‌تمرکز‌و‌توجه‌را‌به‌خود‌جلب‌قرار‌گرفتن‌نوشته‌در‌نقاط‌طلایی‌و‌دو‌سوم‌بالای‌تصویر‌

‌ ‌است‌کرده ‌به‌دوربین‌می. ‌و‌نگاهی‌ساده ‌چشمانی‌خیره ‌با ‌دختری‌که ‌چهره ‌این، ‌،نگرد‌در‌کنار

‌خوببندی‌بسیار‌‌آگاهی‌عکاس‌از‌فنون‌ترکیب.‌کند‌ی‌از‌همدردی‌را‌به‌خود‌جلب‌میزیادمیزان‌

‌پر‌شده‌یی‌عکس‌با‌مهمترین‌نشانهنقاط‌طلا.‌است‌و‌چیدمان‌تصویری‌بخوبی‌انجام‌شده‌‌،بوده ‌ها

 .‌کند‌و‌پیام‌مورد‌نظر‌هنرمند‌را‌بسرعت‌منتقل‌می‌است
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‌

‌ین‌ا ‌را ‌عاشورا ‌تظاهرات‌روز ‌که ‌مطالب‌منتشر‌شده ‌و ‌نیز‌برخلاف‌گزارشها با‌‌همراهتصویر

‌‌بی ‌کرده ‌ذکر ‌فتنه‌حرمتی ‌اهداف ‌راستای ‌در ‌می‌است ‌‌گران ‌از ‌امام‌»خواهد ‌مظلومیت همسویی

‌(ع)سینح ‌تظاهرکنندگان‌حکایت« ‌کند‌با ‌امام‌حسین. ‌نام ‌رنگ‌با ‌ع)پرچم‌سیاه از‌سمت‌راست‌(

شناسی‌غربی،‌چپ‌و‌راست‌معناهایی‌متفاوت‌از‌فرهنگ‌‌گرچه‌در‌زیبایی.‌تصویر‌وارد‌شده‌است
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اسلامی‌که‌راست‌را‌به‌معنی‌راستی‌و‌ـ‌‌مطابق‌با‌فرهنگ‌تصویر‌ایرانی‌،عکاسِ‌این‌تصویر‌د،ما‌دار

که‌پرچم‌امام‌حسین‌از‌سمت‌راست‌در‌تصویر‌قرار‌‌است‌داند،‌طوری‌عکاسی‌کرده‌تی‌میدرس

به‌موازات‌حرکت‌مورب‌پرچم‌در‌نقاط‌طلایی‌تصویر‌قرار‌(‌نشانه‌پیروزی)‌Vگیرد‌و‌علامت‌‌می

 .‌گرفته‌است

‌چنان‌به‌قوت‌خود‌های‌دیجیتال،‌هم‌گران‌به‌فنون‌تصویرگری‌و‌تسلط‌آنها‌به‌رسانه‌آگاهی‌فتنه

حجم‌مطالب‌منتشرشده‌در‌مقابل‌آنها‌بسیار‌اندک‌بوده‌و‌دشمن‌در‌این‌زمینه‌همچنان‌.‌باقی‌است

دال‌بر‌وجود‌ساختاری‌قوی‌در‌تصویرسازی‌از‌جریان‌‌«واشینگتن‌پُست»ای‌در‌‌مقاله.‌جلودار‌است

‌عنوان‌مقاله‌چنین‌است‌(8).است‌11فتنه‌سال‌ ‌اپلیکیشن»: سبز‌های‌موبایل‌به‌جنبش‌‌چطور‌زنان‌و

‌دادند ‌«شکل .‌ ‌یعنی ‌انگلیسی ‌واژه ‌کلید ‌همین ‌با ‌جنبش‌سبز»عکسهایی‌که ‌در‌« ‌جستجو پس‌از

شوند‌‌درصد‌از‌زنانی‌است‌که‌با‌نمادهای‌سبز‌نشان‌داده‌می‌11اغراق‌بیش‌از‌‌بی‌،آید‌گوگل‌می

 ‌.غلبه‌با‌تصاویر‌مردان‌است«‌11فتنه‌»درحالی‌که‌در‌جستجو‌با‌کلید‌واژه‌

‌یعقوب ‌‌آلفرد ‌توانستهزاده ‌سال‌‌است‌عکاسی‌است‌که ‌جریان‌فتنه ‌خیابان‌عکاسی‌‌11در در

مردم‌مظلومی‌را‌‌،شود‌‌روروبهطور‌عادی‌با‌عکسها‌‌شناسی‌نباشد‌و‌مخاطب‌به‌اگر‌دانش‌نشانه.‌کند

 .توجه‌کنید‌ذیلبه‌تصاویر‌.‌است‌بیند‌که‌رأیشان‌دزدیده‌شده‌‌می

 
‌

قدری‌هوشمندانه‌انجام‌شده‌است‌که‌مخاطب‌عادی‌‌بهاینجا‌انتخاب‌صحنه‌و‌نوع‌چیدمان‌‌در

‌نشان‌می‌اما‌نکته‌مهم‌در‌برابر‌بیننده‌حرفه‌؛شود‌مقهور‌بازنمایی‌مستند‌عکس‌می .‌دهد‌ای‌خود‌را

ای‌نمایشی‌‌شناسی‌انتخاب‌شده‌که‌بیشتر‌به‌تصویر‌یک‌فیلم‌یا‌صحنه‌قدری‌براساس‌زیبایی‌صحنه‌به

ریزی‌و‌هدایت‌نوع‌بازنمایی‌در‌تصویر‌حکایت‌‌ین‌امر‌از‌برنامهماند‌تا‌یک‌اغتشاش‌خیابانی‌و‌ا‌می

واقعیت‌‌‌که‌باید‌بازتاب‌دهنده‌،به‌عبارت‌دیگر‌برخلاف‌رسالت‌عکاسی‌مستند‌اجتماعی‌؛کند‌می
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‌واقعیت‌مطلوب‌رسانه‌،باشد ‌می‌این‌عکسها ‌سازد‌های‌غربی‌را ‌خشونت‌نظامیان‌و‌«قرمز»رنگ‌. ،

 .‌ی‌بیننده‌ایرانی‌استهایی‌آشنا‌برا‌فرار‌مردم،‌صحنه

 

 
 

انسانِ‌تصاویر‌.‌زاده،‌انسان‌محوریت‌دارد‌و‌ابداً‌رهبران‌فتنه‌جایگاهی‌ندارند‌در‌تصاویر‌یعقوب

‌محدود‌شهروندی‌است‌که‌کنش‌او‌در‌واقع‌به‌دفاع‌مظلومانه‌از‌خودش‌‌دهنده‌زاده‌بازتاب‌یعقوب

‌است ‌کنند‌سنگ‌یا‌چوب‌استفاده‌می‌ها‌معمولا‌در‌دفاع‌از‌یاد‌بیاوریم‌که‌فلسطینیه‌ب. این‌چنین‌.

در‌این‌حالت‌.‌گیرد‌رود‌و‌قدرت‌اندیشیدن‌را‌از‌او‌می‌بازنمایی‌تنها‌احساسات‌مخاطب‌را‌نشانه‌می

بیند‌که‌‌زیرا‌مخاطب‌در‌برابر‌خود‌مردمی‌را‌می‌؛ماند‌حس‌همدردی‌است‌تنها‌حسی‌که‌باقی‌می

‌دارند ‌برای‌دفاع ‌راهی‌که ‌استحداقل‌امکانات‌‌،تنها ‌موجود ‌تسلط‌رسانه‌با. ‌به ای‌‌این‌رویکرد

دی‌ماه‌و‌استقبال‌‌نهدرحالی‌که‌‌؛بریم‌بیگانه‌بر‌میدان‌انتقال‌پیام‌در‌عرصه‌تهییج‌مخاطب‌پی‌می

‌.های‌غربی‌بازتاب‌نداشت‌این‌شدت‌در‌رسانه‌مردمی‌از‌آن‌به‌

‌
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 گیری نتیجه

‌نشانه ‌نشانه‌علم ‌بررسی ‌با ‌کمک‌می‌شناسی ‌‌ها ‌افراد، ‌تا ‌واسطه‌کند ‌به ‌را ‌اطراف‌خود دنیای

ای‌رمزگذاری‌و‌رمزگشایی‌بشود‌و‌آنها‌را‌‌کند‌تا‌نظامهای‌نشانه‌ها‌درک‌کنند‌و‌کمک‌می‌نشانه

‌از‌رهگذر‌این‌نشانه‌قادر‌می ‌جهان‌اطراف‌خود‌برقرار‌بکنند‌سازد‌تا ‌بتوانند‌ارتباط‌با ‌ها نظامهای‌.

پذیری‌‌های‌مدیریت‌ابطه‌وجود‌دارد‌و‌موقعیتکه‌بین‌آنها‌ر‌استشناختی،‌نظامهایی‌‌نمادین‌و‌نشانه

در‌مرکزشان‌)پردازان‌‌این‌رویکردی‌است‌از‌جانب‌گروهی‌از‌نظریه‌.‌کشاند‌ما‌را‌به‌بحث‌نظم‌می

 .‌ندنبی‌له‌نظم‌میئهای‌اجتماعی‌را‌در‌مس‌که‌اصل‌اساسی‌تمام‌حوزه(‌فوکو‌و‌بوردیو

‌پژوهش‌بر ‌این ‌نشانه‌در ‌علم ‌دستاوردهای ‌‌پایه ‌به ‌جهانشناسی ‌سه‌تحلیل ‌ایرانی‌بینی ‌ـ‌گانه

شیعی‌پرداخته‌شد‌تا‌به‌مدد‌شناخت‌این‌جهان‌به‌کنه‌معنای‌تصاویر‌منتشر‌شده‌از‌سوی‌ـ‌‌اسلامی

‌‌رسانه ‌خارجی ‌و ‌‌دربارةهای‌داخلی ‌دست‌یابیم‌11فتنه ‌نشانه‌بر. ‌واکاوی ‌جهان‌پایه بینی‌‌شناسانه

زدند‌و‌با‌استفاده‌‌دست‌ریزی‌انقلاب‌رنگین‌رنامهمدی‌به‌باکار‌های‌غربی‌با‌اسلامی،‌رسانهـ‌‌ایرانی

‌ ‌عکاسی‌مستند‌اجتماعی»از ‌وارونه« ‌مطلوب‌خودشان‌‌به ‌آن‌چیزی‌پرداختند‌که سازی‌واقعیت‌و

که‌انعکاس‌واقعیت‌است‌به‌ساختن‌واقعیتی‌مطابق‌‌،در‌واقع‌عکاسان‌غربی‌بر‌خلاف‌رسالتشان .بود

‌منظور ‌به ‌اهداف‌دولتهای‌غربی‌پرداختند‌و ‌مخاطب‌‌با ‌تأثیرگذاری‌بر ‌بیشترین‌حد ‌و انتقال‌بهتر

‌آشنای‌این‌مردم‌بهره‌گرفتند ه‌ها‌و‌نمادها‌ب‌این‌هدف‌با‌تسلط‌بر‌جهان‌نشانه.‌ایرانی‌از‌زبان‌هنریِ

‌.‌ثر‌واقع‌شودؤای‌از‌زمان‌م‌صورت‌موثری‌توانست‌در‌انحراف‌افکار‌عمومی‌جهانی‌در‌برهه

‌انتخابات‌سال‌ ‌حوادث‌پس‌از ‌برنامهنظام‌11در ‌نیز‌«سازی‌اسطوره»ریزی‌شد‌به‌سمت‌‌ی‌که

‌بود‌نشانه ‌گیری‌شده ‌موسوی. ‌انتخابات‌،میرحسین ‌‌،نامزد ‌انتخابات‌به‌ایپیش‌از ‌حتی‌جریان نکه

‌برنامه ‌نتایج، ‌روشن‌شدن ‌پیش‌از ‌حتی ‌و ‌برود ‌شدن ‌قطبی ‌هدایت‌‌سمت‌دو ‌برای ‌دقیقی ریزی

در‌جریان‌تبلیغات‌.‌بودانتصاب‌او‌و‌عکسهایی‌با‌سید‌محمد‌خاتمی‌‌،نخستمسئله‌.‌عمومی‌داشت

شناسی‌سازنده‌معصومین‌و‌در‌همان‌ردیف‌جای‌‌ن‌موسوی‌را‌در‌همان‌نظام‌نشانهیانتخابات‌میرحس

شناسی‌‌با‌آگاهی‌از‌این‌نظام‌نمادین‌و‌با‌موقعیت‌چنین‌و‌تصاویری‌این‌عکاس‌این‌تصویر.‌اند‌داده

‌می‌گونه‌به ‌در‌مرتبه‌عدالتجویی‌و‌ظلمیرحسای‌جایگاه ‌‌ن‌موسوی‌را ‌عین‌و‌در‌اند‌دادهستیزی‌قرار

‌.جای‌او‌را‌گرفته‌استرنگ‌سبز‌‌،فاقد‌تصویر‌آشکار‌نامزد‌انتخابات‌است‌اثر‌حال‌که

رویکرد‌نخست‌از‌آن‌‌:کار‌رفت‌عکاسی‌مستند‌اجتماعی‌به‌دو‌صورت‌در‌جریان‌انتقال‌اخبار‌به
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مهم‌‌.گران‌بود‌خلی‌بود‌و‌رویکرد‌دوم‌از‌آن‌حامیان‌غربی‌فتنه‌و‌فتنههای‌دا‌ملی‌و‌روزنامه‌‌رسانه

‌به‌بیان‌بهتر‌ای «‌ساختن‌واقعیت»نکه‌ساختار‌تصویری‌که‌عکاسان‌حامی‌فتنه‌در‌انتقال‌مطالب‌و‌یا

‌از‌دانش‌‌،کار‌بردند‌به ‌نسبت‌به‌ماهیت‌جهان‌زیادبسیار‌ماهرانه‌و‌برآمده بینی‌اسلامی‌ایرانی‌‌آنها

د‌استفاده‌آنان‌بیشتر‌مور‌‌شوند‌و‌رسانهقایسه،‌هنرمندان‌داخلی‌نتوانستند‌به‌آن‌قدرت‌ظاهر‌در‌م.‌بود

‌.همراه‌با‌طنز‌بود«‌تصویرسازی»

‌
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