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 دهیچك
 يكه شهرت جهان رجانيس يباف يفرش هاى ايران است. هنر قال نيتر يافشارى از نظر طرح و نقش از غن فرش

 يزود جا يليخ ديبرد و شا يهنر رنج م نيدختران جوان به ا شيروزها از نبود بافندگان و عدم گرا نيدارد ا

و  يخيتار تيو ازجهت ماه ياديدهد در اين پژوهش كه از نظر هدف، بن يكارخانه ا يخود را به فرش ها

ها و نقوش استفاده  است سعى شده است با شناسايى پيشينه تاريخى و فرهنگى اين دستبافته، طرح يفيتوص

گردد. شناسايي  يو صادر كنندگان معرف يكنندگان داخل ديو جهت استفاده تول ييافشارباف شناسا يشده در قال

كنندگان( انجام  ديو مصاحبه با بافندگان و تول دي)بازد يدانيو م ياطرح ها و نقوش از طريق مطالعه كتابخانه 

 يترنج و پنج ترنج، بند ،يخان يتوان به سه كله، موس يم رجانيافشار س ليا يها يقال يگرفت. از انواع طرح ها

شوند. در گذشته  يبافته م ياندازها، با نقوش متعدد ريز نيو حشمت اشاره كرد كه هر كدام از ا يگيشول، بابا ب

بافنده  اريتدر اخ يامروزه طرح و نقش ها را با هدف خاص تجار يبوده است ول يها به صورت ذهن يقال نيبافت ا

 نيب نيشود و در ا يروبرو م يشتريبافند كه با استقبال ب يرا م ييبافندگان طرح ها شتريدهند و ب يقرار م

 سپرده شده است.   ياز طرح ها به فراموش ياريبس
 

 افشارباف، طرح و نقش  يقال رجان،يس يافشار، دستبافته ها ليا :یدیكل واژگان
 
 

  مقدمه
فرهنگ و  يداده است كه هر كدام دارا ياز اقوام مختلف را در خود جا يمتنوع فيط ران،يا ييايجغراف تيوضع يگستردگ

باشند. دستبافته ها مظهر تبلور عينى و ذهنى دستاوردهاى فرهنگى و هنرى هر ملتى  يمنحصر به فرد خود م يعناصر فرهنگ

وه هاى سازنده آن به نقش اين توليدات در برطرف است. بررسى اين گنجينه ها سبب مى شود با دركى عميق تر نسبت به گر

كردن نيازهاى زيستى و معيشتى افراد و ارتباط آن با بافت هاى تاريخى، فرهنگى و اسطوره اى جوامع پى ببريم. طرح و نقش 

طول اعصار بر اثر عظيمى از ميراث فرهنگى كهنى را در بر مى گيرند كه در  ياين دستبافته ها با دارا بودن بار فرهنگى، گستره 

نقل و انتقال نقوش، مهاجرت هاى اجبارى، ازدواج ها، تقليد صرف يا ترسيم نادرست و هم آميزى و تأثيرپذيرى از ديگر هنرها 

 دگرگونى هاى زيادى را به خود ديده اند.
ز در خود نهان دارد و شور و كه با خلاقيت، ابتكار، ذوق و نوآورىِ استادكار بافته مى شود؛ دنيائى از رمز و را ميو گل فرش

تند. مهمترين ويژگى هاى نقوش  يشعفى كه هنگام بافتن تار و پودش به بافنده دست مى دهد، با زمزمه هاى شاعرانه درهم م
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بندى قرينه، بيان تجريدى نقوش تكرارشونده، و  بيهماهنگى، تناسب رنگ و فرم، ترك ودن،چشم نواز ب رجان،يس يدستبافته ها

 سادگى و بى پيرايگى در عين معناگرائى آن است.
بررسى نقوش  به اين امر مى رسيم كه اغلب سازندگان، استادكاران و هنرمندان اين آثار، علاوه بر جنبة زيبائى و تزئينىِ  با

پرداخته اند. اينان، از پديده هاى طبيعى پيرامون خود الهام گرفته وآنها را  اثر، به بيان باورها، عقايد، علايق و افكار خود در آنها

 كار بسته اند. از اين رو، نقوش به صورت بسيار ساده و بى پيرايه تجلى يافته اند بهبه صورت تجريدى 
طى سال  ان،رجيو نقش فرش افشارباف به عنوان يكى از دستبافته هاى اصيل عشايرى كرمان، بخصوص شهرستان س طرح

هاى اخير تغييرات بسيارى را پشت سر گذاشته است. اين هنر كه گمان مى رود ميراث عشاير كرمان از سرزمين هاى 

اصيل و وارداتى را در خود  يكرمان، طيف متنوعى از طرح ها  هاجداديشان باشد امروزه با تأثيرپذيرى از هنرهاى بومى منطق

جهت ثبت و  يعامل رات،ييتغ نيروند ا يطرح ها علاوه بر شفاف ساز نيا يوطبقه بند يياست شناسا يهيجاى داده است. بد

 اصالت ها خواهد بود. يرو برمبنا شيپ يها يجهت نوآور يزيطرح ها و برنامه ر نيضبط ا
 آنها، سهم يدستبافته ها يو معرف يريعشا يراندازهايموجود در ز يطرح ها يو بررس قيدارد با تحق يپژوهش سع نيا

 ها و ذوق آنها داشته باشد. تيساله و خلاق نيچند اتياز فراموش شدن تجرب يريهنر آنها و جلوگ اءيدر اح يكوچك
 

 قیتحق نهیشیپ
است كه  يمحدود قاتيو تحق نهيزم نيفقدان منابع مكتوب در ا د،ينما يرا مشخص م قيتحق نيضرورت انجام ا آنچه

 ليا ينقوش دستبافته ها يقيتطب يبررس"( در پژوهش خود با عنوان 23: 1511فر ) ستهيو شا يصورت گرفته است. محمود

بافته ها  نينقوش در ا يآنها، به بررس يدستبافته ها يكل صاتشاهسون و قفقاز و مشخ ليا يپس از معرف "شاهسون و قفقاز

اشكال  شينما تياسلام وممنوع نيهستند اما با ظهور د عتگرايطب شتريدستبافته ها ب نيپرداخته و معتقدند كه طرح ها در ا

است. معنا و  يفرم هندس بهاشكال  جاديا ت،يممنوع نيا جياز نتا يكيشده اند.  ينيتزئ شتريها ب هينقشما ،يو جانور يانسان

مخصوص به  يافسانه هاو ماه و ستاره همه  ديرودخانه، كوه، خورش اهان،ياز نقوش فراموش شده اند. پرندگان، گ ياريمفهوم بس

 خود را دارند. 
نقش ها،  نيا يپس از بررس "تركمن يدر قال يجانور يها هينقشما يبررس "( در پژوهش 51: 1515) رحاجلويو ام يريكب

از اسلام و بعد از اسلام  شيبه دو دسته پ يخيها، از لحاظ تار يدسته از قال نيكرده اند كه نقوش ا يريگ جهينت نيچن نيا

به علت مجاورت  نيقوم كوچ نش ني. اافتيادامه  زيآغاز شده و بعد از اسلام ن اسلاماز  شياز پ زين يشوند. تداوم برخ يم ميتقس

خود به نقش در  يبر اساس باورها زيرا ن يگرفتند. برخ تيبه عار شانياز نمادها را از ا ياريخود بس گانيهمسا يبا فرهنگها

 آوردند.
كند متأسفانه به دليل  يم انيب "چيپ يكيريش ميافشار باف بر گل يطرح و نقش قال ريتأث"يرس( در بر131: 1511) يخالق

فقدان نمونه هاى موجود از گذشته هاى تاريخى اين دستبافته امكان بحث علمى گسترده ا ى در اين زمينه وجود ندارد ولى 

در سه دهه گذشته گوياى آن است كه بسيارى از تغييرات به وجود آمده در  ژهمرور اين تحولات در يكصد سال اخير و به وي

زمينه طرح و نقش اين دستبافته مرهون ازدياد تقاضا و توليد تجارى بوده است. تنوع طلبى در طرح و نقش هاى مورد كاربرد 

فشارى باف منطقه به دليل براى جذب بيشتر مشتريان ارمغان چنين رويكردى است كه در اين ميان طرح و نقش قالى ا

 همخوانى با محدوديت هاى ساختارى گليم شيريكى پيچ بهترين منبع الهام بافندگان آن بوده است.
طرح و نقش آن را مى توان ميراث ماندگار عشاير مهاجر )افشار و بچاقچى(  ،يايلياتى قال يطور كلى با توجه به پيشينه  به

 و باف افشارى فرش خصوص به ˚دانست كه با تأثيرپذيرى از هنرهاى بومى منطقه كرمان از نواحى شمال غرب ايران به كرمان 

: 1511 ،يخان نينقش مايه هاى اصيل و وارداتى را در خود جاى داده است )حس وطيف متنوعى از طرح ها  - چيپ يكيرشي

تغييرات عاملى جهت ثبت و ضبط اين (. بديهى است شناسايى و طبقه بندى اين طرح ها علاوه بر شفاف سازى روند اين 15

سعى خواهد شد با شناسايى  پژوهشطرح ها و برنامه ريزى جهت نوآورى هاى پيش رو بر مبناى اصالت ها خواهد بود. در اين 

 ديو جهت استفاده تول ييافشار شناسا يپيشينه تاريخى و فرهنگى اين دستبافته ها، طرح ها و نقوش استفاده شده در قال

 گردد. يو صادر كنندگان معرف يداخل كنندگان
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 پژوهش  روش
انجام شده است. در  يمطالعه مورد وهيو به ش  يفيروش به صورت توص تيو از لحاظ ماه ياز نظر هدف، كاربرد قيتحق نيا

طريق . شناسايي طرح ها و نقوش از ديمطالعه انتخاب گرد يبرا رجانيس يدستبافته ها نيافشار باف از ب يپژوهش قال نيا

كنندگان( انجام گرفت. پس از شناسايي طرح ها و نقوش  ديبا بافندگان و تول احبهو مص دي) بازد يدانيو م يمطالعه كتابخانه ا

 . رفتيآنها صورت پذ يطبقه بند
 
 افشارباف فرش

با فراز و  به شمار مى رود كه در طى سال هاى گذشته يافشارى باف كرمان يكى از مهمترين سبك هاى فرش ايليات فرش

و درهم آميختگى فرش افشارى باف   ينشيب هاى بسيارى روبه رو بوده است. بسيارى از فرش شناسان بزرگ به دليل پيچيدگ

باشد( تشخيص آنها را امرى مشكل دانسته و چون راه  يغيرافشارى م گاناز غيرافشارى باف )فرش هاى افشارى كه كار بافند

مورد بررسى قرار داده اند. از « منطقه كرمان» اي «يافشار»هاى اين حوزه را با عناوينى چون حلى براى آن نيافتند دستبافته 

كمبود دستبافته هاى اصيل افشارى  -1توان به موارد زير اشاره كرد:  يمهمترين مشكلات در زمينه بررسى فرش افشارباف م

پراكندگى بيش از اندازه افشارها در  -5قش پردازى اصيلاصيل افشارى باف و فقدان طراحى و ن يباف ياز رونق افتادن قال -2

تلفيق سبك هاى فرش بافى افشارباف بعد از مهاجرت به نواحى  -1چهار حوزه افشارنشين )شهر بابك،بردسير، سيرجان و بافت(

و آمريكايى و  توجه به فرش شهرى باف كرمان از اواخر قرن نوزدهم همزمان با فعاليت شركت هاى خارجى انگليسى -3 راناي

 (.113: 1511 ،يكمبود منابع و پروژه هاى تحقيقاتى در حوزه فرش افشارى باف )خالق -1مهجور ماندن فرش افشار باف 
 
 افشارباف یها و نقوش قال طرح
كه تمام  ييباشند، و از آنجا يمتنوع م نيو همچن اديز اريطرحها و نقوش بس يدارا ،يريعشا يراندازهايانواع ز يطور كل به

بر  نكهيباشند و به علت ا يم يهستند، به صورت ساده و هندس ريعشا تيابداع و خلاق جهيبوده، و نت يطرح ها و نقوش ذهن نيا

 اتيباورداشتها و ذهن ات،يروح د،ياز عقا نهايبرخوردارند و همه ا يخطوط شكسته و هندس زشوند ا يبافته نم ياساس نقشه قبل

 . رنديگ يسرچشمه م ريعشا
و  يگيشول، بابا ب يترنج و پنج ترنج، بند ،يخان يتوان به سه كله، موس يم رجانيافشار س ليا يها يقال يانواع طرح ها از

نقوش عبارتند از:  نيا نياز مهمتر يشوند. كه برخ يبافته م ياندازها، با نقوش متعدد ريز نيحشمت اشاره كرد كه هر كدام از ا

مرغ پشت و  ر،يقمرو، شانه، كفگ اي(، قجرو رانيو ج زيشني)گل گ يدستمالو، گل قشقه ا يش ،محراب ،يهفت رنگو، خوشه انگور

چوگن، كجك، چنگك، ارّو، كرمكو، قلاب،  ،يباغ چيقل ل،يبرگدار، چرخك، مداخل، شاخ، نقش خان، مازنج ،يگل بادام ايرو 

 و.....  واناتينقوش ح
 
 كله  سه

توان گفت يكى از متداولترين طرح هاى بافته شده در بين افشارهاى  يافشارى است و مطرح يكى از سبك هاى رايج  اين»

(. معمولا اين نقشه در بين بافندگان سيرجان )بلورد و اسطور، محمود آباد 133: 1515منطقه سيرجان و فارس است )حاجيوند، 

از بافت رواج دارد. نامگذارى اين نقشه برپايه ساختار طرح آن است كه سه كنگره  قىسيد، حسين آباد(، كوه پنج بردسير و مناط

(، به گونه اى كه بافندگان قالى هر كدام از 11: 1511 ،يخان نيچليپا مانند در انتهاى عرضى زمينه قالى قرار گرفته اند )حس

ها تكرار  چهيدر قال شتريمانند )كله( به تعداد ب پايچل يمربع ها نيهم ا ي(. گاه1آورند )شكل  يبه حساب م« كله» كيآنها را 

 (.2شوند )شكل  يم
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 )منبع: نگارنده(شتریسه كله با تعداد مربع ب چهی. قال2شكل          سه كله )منبع: نگارنده(                چهی. قال6 شكل

 
شود، كه در سه گوشه آنها سه مربع كوچك متصل  يم دهي( سه مربع دچهيمتن قال اي نهي)زم چهيقال نييقسمت بالا و پا در

محراب »را به وجود آورده اند، كه به آن  يخال ييشكل به هم وصل شده اند و فضا يپلكان يمربع ها با خطوط نيباشد و ا يم

 نيهم چهيلمتن قا يشوند. در قسمت داخل ينام دارد، پر م «بكويس»كه  ينقوش گرد اهم ب ي. البته محراب قالنديگو يم «يقال

 (.5شود)شكل  ياطلاق م «يآلت اقلُقي» يبه زبان ترك اي« دستمالو يش»در ابعاد بزرگتر بافته شده اند، كه به آنها  يخطوط پلكان
                

 
 سه كله )منبع:نگارنده(    چهی. نقشه كله و محراب در قال9شكل 

 

فرا گرفته  يرا نقش يمعروف است. دور تا دور گل قشقه ا «يگل قشقه ا»سه ترنج بزرگ وجود دارد، كه به  چهيمركز قال در

نقش از نقوش  نيا ايشود، گو يبافته م زين نينش ريمناطق عشا رينقش در سا ني. انديگو يم« پا»افشار به آن  رياست كه عشا

 يكيهم قرار گرفته اند، كه  يشود، كه به شكل بعلاوه رو يم دهيدو نقش د يا شقهباشد. در داخل گل ق يقفقاز م ياقتباس

 (. 3و1شود )اشكال  يم دهي( نامي)نقش افق «رانيج» يگري( و دي)نقش عمود «زويشنيگل گ»معروف به 
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سه كله )منبع:  چهیدر وسط قال يی. نقش گل قشقا4شكل 

 نگارنده(                 
 )منبع: نگارنده( يی. نقشه گل قشقا5شكل         

 

 ي نهيشود، كه همچون ستاره در حال درخشش هستند و زم يپر م ياديز اريرنگارنگ بس يسه كله با گلها چهيقال نهيزم

 يستاره به لهجه  ايهمان ماه « قمرو»شود.  يگفته م« گل قمرو»علت به آنها  نيبه هم ديرا روشن كرده اند، شا چهيقال رهيت

 (.1)شكل  نديگو يم «يقجر لگ»به آن  زيموارد ن شترياست. در ب يكرمان
نقش پنج  يگري( و د1)شكل « شانه» يكيخورد، كه  يبه چشم م چهيقال نينقوش ا نيهم، معمولاً در ب گرينقش د دو

است كه به صورت جاپركن در متن  ينقوش گرياز د« چرخك»و « شاخ»شود. نقش  يم دهي( نام1)شكل  «ريكفگ»كه  يضلع

 .       رديگ يهم مورد استفاده قرار م چهيقال گريمذكور در انواع د شاست كه نقو حي(. لازم به توض1)شكل  رنديگ يقرار م چهيقال
  

  

 . نقش شانه )منبع نگارنده(7شكل          . نقش گل قمرو)منبع: نگارنده(1 شكل       
 

  

 . نقش شاخ و چرخك )منبع: نگارنده(3شكل          )منبع نگارنده(                                                              ری. نقش كفگ8شكل        
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مختلف كنار هم  يكه در رنگ ها ييهايهفت رنگ مشهور است. لوز هياستفاده شده كه به حاش ينقش چهيقال نيا هيحاش در

 چهيقال نيا هيكه در حاش يگري(. نقش د13)شكل  نديگو يم« ترمه» اي« هفت رنگو»به آن  يقرار گرفته اند و در اصطلاح محل

باشد.  يهمان خوشه انگور م اديآن به احتمال ز هيمعروف است، وجه تسم «يگورخوشه ان»وجود دارد، به  گريد يها چهيو قال

 (.11داراى بافتى ظريف از لوز ى هائى است كه در كنار يكديگر با تكرار رنگها قرار گرفته اند. )شكل  ،ينقش خوشه انگور
                    

  
 )منبع: نگارنده( یخوشه انگور هی. حاش66شكل          هفت رنگو )منبع: نگارنده(                       هی. حاش61شكل        
      

 یخان یموس
شود و از اشكال  يتكرار م چهياست كه معمولاً چند بار در قال ينقش ينام معروف شده، دارا نيكه به ا يخان يموس چهيقال

 ،يمحل قاتي. بر اساس تحقستيدر دست ن يقينقش اطلاع دق نيا هيشده است. در مورد وجه تسم ليتشك يمختلف يهندس

نقش در آن وجود  نيبه ا هيشب يداشته كه نقش يو فرش ستهيز يم رين عشايدر ب يدور ستوان اريبس يگفته شده كه در زمانها

 نيگرفته شده است. به هر حال ا ياز نام و «يخان يموس»بوده، احتمالاً نام « خان يموس»داشته است و ستوان نامبرده نامش 

و 12رود )اشكال  يها به كار م چهيالق نهيدر زم شتريب ايها است كه به تعداد دو  چهيلقا يبايمشكل و ز ارينقش از نقوش بس

15 .) 

 
 

 )منبع: نگارنده( یخان ی. نقش موس69شكل  )منبع: نگارنده(             یخان ی. نقشه گل موس62شكل          
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اين نقشه به نام خان هاى افشارى معروف گشته است كه به صورت ذهنى يا  سد،ينو يطرح م ني( در مورد ا1511) يخالق

يا روبينه نام دارد نزد بافندگان معمول است. چارچوب كلى طرح "رمينه "لگوبافت كوچكى كه با كمك گرفتن از قطعات ا

فرنگ است كه در غرب به  كه گونه اى از گل هاى موسوم به گل« خانى ىموس»مشتمل است بر استفاده از گل هاى معروف به 

استفاده از اين نقوش اگر چه ممكن است متأخر و به اواسط قرن نوزدهم يا اندكى بيش از آن برسد . »نديگو يم «يرزكلم»آن 

( و به نظر مى رسد به مرور زمان 33: 1511 ،ي)تناول« در ابعاد بسيار كوچكتر به كار برده مى شد ياما پيش از آن در شالباف

 ميها وگل چهياندازها راه يافته است و به دست بافنده خلاق در قالبى هندسى بر قال ريابعاد متناسب با فرش پيدا كرده و به ز

 نقش بسته است.
كه در  يگريد هيمونه حاششود. ن يپر م واناتيو ح اهانياز گ ييبا نقش ها ،يخان يعلاوه بر گل موس چهينوع قال نيا متن

 چيقل يول ستيدر دست ن يزيچ يباغ چيقل هي)در مورد وجه تسم «يباغ چيقل» هيتوان به حاش يشود م يها استفاده م چهيقال

 ي(، در بعض11دو مرغ كه پشت به هم نموده اند( اشاره كرد )شكل  هي)شب «رومرغ پشت و »( و ريشمش يعني يبه زبان ترك

« برگدار» هي(، حاش13بته پشت به هم داده اند. در )شكل  ايشود كه مانند دو بادام  يم ادي «يگل بادام»از آن به نام  زيموارد ن

ارَه( و  يشباهت نقش به دندانه ها لي)به دل« ارّو» هيدوحاش انيشده است در م ليتشك يساده و هندس يكه از گل و برگها

 آورده شده است.  «يباغ چيقل»
                

 
 

 برگدار )منبع: نگارنده( هی. حاش65شكل  )منبع: نگارنده(       یباغ چیمرغ پشت و رو و قل هی. حاش64شكل        

 

 ترنج
فرش قرار دارد، و طرح  ي نهيزم يايدر انيخوش نقش و نگار، در م يا رهينقش وسط فرش است، كه همچون جز ترنج،

شود. ترنج اغلب با طرح  يبافته م نهيدر چهار طرف زم« لچك»به نام  يزيدر نقش و رنگ آم راتييبا تغ ناًيچهارم آن، ع كي

اوقات از تكرار  يشود. برخ يم نيتزئ بيو خوش ترك بايو ز فيظر يفراوان و شاخ و برگ ها يو گل و بوته ها يمياسل يها

از  يكيتواند  يمعروف است. نقش و شكل ترنج، خود م يگردد كه به ترنج بند يم داريپد يجالب ينقشه  ،يترنج ها در متن قال

 نيچهار گوش، در ب اياست و ترنج گرد  يلوز ييقشقا يترنج قال ليباشد. مثلاً شكل اص« بافتگاه فرش»  يوجوه مشخصه 

 (.131: 1512شود )دانشگر،  يبه ندرت بافته م ريعشا
 لاتيا ريافشار و سا يها ميها و گل چهيدر متن قال رانيا يريمناطق عشا رياست كه همچون سا ياز نقوش متداول ترنج

باف را به خود اختصاص داده اند.  يافشار ياز فرش ها يعيوس فيط يترنج ي. طرح هارديگ يمورد استفاده قرار م رجانيس

را در برگرفته است. از  يشكل كوچك تر يقلابه ا يكه ترنج لوز تشده اس ليشش گوش تشك يقاب طول كياز  يانيطرح م

ترنج  ي(. گاه11گردد )شكل  ياطلاق م« پنج ترنج» چهيشود، به آن قال يها چند بار تكرار م چهياز قال يآنجا كه ترنج در بعض

ترنج وسط معمولاً با رنگ  نگشود. ر يچهارم بافته م كي ايدوم  كيبه صورت  گريبه صورت كامل و چهار ترنج د چهيوسط قال

كشاند، در اطراف  يم چهيو در نگاه اول چشم را به مركز قال ديافزا يآن م تيو جذاب ييبايمتفاوت است كه به ز گريد چهار ترنج
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 بنا ريبه ذوق و ابتكار بافنده دارد. بافنده عشا ي(. تنوع رنگ و نقش بستگ11وجود دارد )شكل  يمختلف واناتيح ريترنج ها، تصو

سازگار است، انتخاب نموده  اتشياو و باورها و ذهن ي هيرا كه با روح يطرح و نقش يو به صورت ذهن شيخو ي قهيبه ذوق و سل

 بافند.  يو م
     

  
 دوم )منبع: نگارنده( كي یپنج ترنج با ترنج ها چهی. قال67شكل  پنج ترنج )منبع: نگارنده(             چهی. قال61شكل        

 
                                   

توان  يچون كبك، خروس، پروانه، بز، شتر و طاووس را م يمختلف واناتيحضور ح چهيدو قال نيا نهيدقت در زم يكم با

هر دو  هياستفاده شده است. در حاش« كجك»بنام  يمانند« V» يسمت راست از نقش چهيقال نهيدر زم نيمشاهده كرد. همچن

 .استبرگدار و مرغ پشت و رو استفاده شده  از نقش يقال
 

 شول یبند
 يو قشلاق خود را سپر لاقييو بندر عباس دوره  رجانيس يروند كه در نواح يكرمان به شمار م ريشول از جمله عشا ليا

« شول يبند»گرفته اند. نقش  يدر شمار افشارها جا لاتيا يبند ميدر تقس يدارند ول يلر يا شهيكنند. هرچند شول ها ر يم

 يبه قطعات منظم لوز يو هم از جهت طول ي(. كل طرح هم از جهت عرض11شول است )شكل  ليا لياص ياز طرح ها يكي

و  يوانيح ،ياز اشكال انسان يمتنوع فيكند. درون قاب ها را ط يم انيشكل را نما يقابقاب يشده است كه شبكه ا ميشكل تقس

قاب  نهيطرح رنگ زم ندازهاز ا شيب يكنواختياز  يريموارد جهت جلوگ ياريدر بر گرفته است. در بس يبه صورت هندس ياهيگ

در منطقه  شتريشول ب ي(. طرح بند11: 1511 ،يخان ني( )حس23و11كند )اشكال  يم رييتغ انيدر م كيها به صورت 

 يهم گفته م «يبازوبند»تجار  نيشناسند، اما در ب ينام م نيطرح را به هم نيا يرواج دارد و بافندگان و افراد محل رجانيس

 يخود را نشان م زين يباف ميمتن در گل يها يو تنوع رنگ در لوز يهندس يگسترده تر نقوش انتزاع ربردبه كا شيشود. با گرا

 دهد.
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 شول )منبع: نگارنده( ی. نقش بند68 شكل

 

  
 )منبع: نگارنده(. دو قالیچه با نقش بندی شول 21و63اشكال 

 

 یگیب بابا
فرش بافان منطقه  يمعروف گشته از جمله طرح ها «يبابابگ» اي «يگيبابا ب»به  يافشار فياز طوا يكيطرح كه به نام  نيا

 يو گل ها يهندس يبا نقوش ترنج ها يقيتلف يبيدر ترك ايمشابه به طرح فرش ها  يرود كه با ساختار يبه شمار م رجانيس

شول هم از جهت  يمانند طرح بند يگي(. كل طرح باباب22و21)اشكال  خورد يمنطقه به چشم م يدر بافته ها يخان يموس

 كند. يم انيشكل را نما يقابقاب يشده است كه شبكه ا ميشكل تقس يبه قطعات منظم لوز يو هم از جهت طول يعرض
             

  
شكل و  ینقش ترنج لوز بیبا ترك یگیباباب چهی. قال22 شكل )منبع: نگارنده( یگیباباب چهی. قال26 شكل

 )منبع: نگارنده( یگیباباب
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به  يگيبودن طرح بابا ب هيتوان در شب ينهند كه علت آن را م ينام م "يلاله ا" ينقشه را فرش فروشان بازار نيا نمونه

 يآن سروها ريتفس گريو گونه د رنديگ يم يجا يباغ يزمره فرش ها»گونه فرش ها در  ني(. ا25دانست )شكل « گل لاله»

 (. 31: 1511 ،ي)تناول« اند. دهيسر كش لگونيآسمان ن يكاشته و به سو اباغ مصف كي يكرت ها انيچهارگانه است كه در م
                  

 
 گل لاله )منبع: نگارنده( 4و شباهت آن به  یگی. نقش بابا ب29 شكل

 
« مداخل» هيگل هشت پر رنگارنگ و در وسط حاش هي، تكرار دو حاش21شكل  يگيباباب چهيبه كار رفته در قال يها هيحاش

 يم نيها را مز چهيها و قال ميگل هي)تو در تو(، حاش نييكه به صورت بالا و پا افته،ي ديو تجر ياست هندس ياست. مداخل نقش

 (.21كند )شكل 

  
 هشت پر رنگارنگ )منبع: نگارنده( یگل ها هیدو حاش نیمداخل ب هی. نقش حاش24 شكل

 
  حشمت
« حشمت بلورد»طرح كه به  نيا هياست. در مورد وجه تسم« حشمت»طرح  رجان،يافشارباف س يها چهياز قال يگريد طرح

گفتند كه جهت  يبلورد م ياز اهال يآن را نام زن يبعض ،يمحل قاتي. بر اساس تحقستيدر دست ن يقيمعروف است، اطلاع دق

نموده  هيطرح و نقش بافته و به او هد نيرا با ا يا چهيقال رجان،يس ميقد ياز خان ها يكي ،يدياز كمك داوود خان سع يقدردان

به  هيشب يداشته كه نقش يفرش ايدانستند كه  يم رجانيس مياز افراد بزرگ و سرشناس قد يكيحشمت را نام  ياست و بعض

است. در وسط  دهينقش به نام او ثبت گرد نيرا داده است و نام ا يفرش نيدستور بافت چن اينقش در آن وجود داشته  نيا

را خرده  يدر درون آن قرار دارد و اطراف ترنج لوز يشكل يكند كه ترنج لوز يم ييخود نما يحشمت، ترنج شش ضلع چهيقال

را دوچندان  چهيقال ييبايدارد كه ز چهار گلدان پرگل قرار چه،يكند. در چهار گوشه قال يپر م واناتيو ح اهانياز گ يينقش ها

به صورت  يگريگلدان ها نقش د نيدر فاصله ب چه،يها متفاوت است. در عرض قال چهيبافنده در قال قهيكند و نسبت به سل يم

 (. 23را پر كند )شكل  نهيزم يخال يشود كه فضا يتقارن بافته م
 
 



 6931دی ماه ، هفت( پنج)پیاپی سال دوم، شماره 

  

123 
 

 

 

 
 حشمت )منبع: نگارنده( چهی. طرح قال25شكل 

 

 یریگ جهیو نت بحث
طرح ها و نقوش، به اين امر رسيديم كه اغلب استادكاران و بافندگان، علاوه بر جنبة زيبائى و تزئينىِ اثر، به بيان  يبررس با

باورها، عقايد، علايق و افكار خود در آنها پرداخته اند. اينان، از پديده هاى طبيعى پيرامون خود الهام گرفته و آنها را به صورت 

اند. اين نقوش،  به صورت ساده و  بى پيرايه تجلى مى يابند. رنگِ دستبافته ها و يا نقوش، شاد و پرتلألؤ  هيدى به كار بردتجر

است. بدون شك تنوع و شادابى رنگها، برگرفته از محيط و فضاى زندگى ايشان است. اين نقشها،  از دانائى و تبحر استادكار بى 

 را با طبيعت وجودش در اين طرح و نقشها متجلى ساخته است. ودروح بى آلايش خخبر مى دهد كه  ينام و نشان
جمع بندى كلى، مى توان به اين اصل رسيد كه تمامى اين نقوش به نوعى در پيوند با سنت، گذشته، باور و زندگى  در

از زيبائى و گوناگونى خود كرده اند.  روزمرة طراحان، بافندگان، استادكاران و هنرمندان اين فنون بوده اند و ايشان را متأثر

طبيعيشان بسيار اندك باشد، ولى اين نقوش عاميانه، در درون خود دنيائى از خواسته  تاگرچه شايد ارتباط اين نقوش با واقعي

آن، اين نقوش ها، نيازها و آرزوها دارند كه با قدرت استادانة استادان، با تبحر و مهارت بى نظيرى به كار رفته اند. علاوه بر 

 است.  منطقهزيباشناسى خاص خود را دارند كه متعلق به اقليم و باورهاى آن 
كه سعي در رقابت با نمونه هاي مشابه ندارد براي تازگي و بدعت بي قرار  ييبافنده عشايري و روستائي از آنجا هنرمند

نري كه منقدان هنري تشخيص داده و معرفي ميكنند،  نيست. بنابراين وي سعي ندارد اثر خويش را با بدعت و نوآوري، شأنيت ه

ميراث نقش و رنگ مي باشد با آغوش باز استقبال كرده و هر بار كه بستر خويش را  هاز آنچ ،يو قوم  يريببخشد. هنرمند عشا

همه در برابر نگاره هاي وارداتي نيز هيچگونه  نيبدان مزين ميكند، احساس تازگي و فرح بخشي خاصي را تجربه مي كند. با ا

ايشان نشأت مي گيرد، با مرام ميهمان  يراخوئيتعصبي نداشته و مقاومتي از خود نشان نمي دهد. اين ويژگي كه از روحيه پذ

ده از نقوش نوازي و غريبه دوستي ايشان كه جزء لاينفك اخلاقيات ايشان مي باشد، هم سوي بوده است. اثبات اين مدعا استفا

 .دشو يكليدي و شناخته شده است كه به راحتي و بدون هيچگونه مقاومتي در بستر دستبافته هاي اقوام ديگر مهمان م
 اشاره كرد: ريتوان به موارد ز يدستبافته ها م نيا ينقش انداز يها يژگيو نيمهمتر از
نقوش  يحشمت و شول( اسام ،يخان ي)مانندموس ليا ايخان ها  يمانند اسام يطرح ها نشأت گرفته از عوامل ينامگذار-

 باشد.  يو سه كله( م ،يطرح )مانند راه راه، خشت يبر اساس ساختاركل اي( و ي)مانندترنج و گلدان ياصل
 كامل در خرده نقش ها وجود ندارد. يساز نهياست و قر يكاربرد خرده نقش ها در اطراف نقوش اصل-
 تياز هو يو انتزاع يهندس ،ياهيگ ،يخورد و نقوش جانور يدستبافته ها به چشم م نيدر ا ،ياز رنگ پرداز يعيوس فيط-

 برخوردارند. يبارز
 است. يدر قالب نقوش شكسته و هندس ،يبه صورت ذهن ينقش انداز يقاعده -
 شوند. يكوچك پارچه، بافته م شتر،يب ياكثر بافته ها به جهت زود بازده بودن و نفع اقتصاد-
 نمود. كيو خرده نقش ها تفك يفرع ،يتوان در قالب نقوش اصل يف نقشه را ممختل ياجزا-
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آن است كه طرح و نقش اين دستبافته طى سال  ديافشارباف در زمينه طرح و نقش مؤ يمهم ترين ويژگى هاى قال بررسى

گذشته هاى تاريخى اين  هاى اخيرتحولات بسيارى را پشت سر گذاشته است. متأسفانه به دليل فقدان نمونه هاى موجود از

دستبافته امكان بحث علمى گسترده اى در اين زمينه وجود ندارد ولى مرور اين تحولات در يكصد سال اخير و به ويژه در سه 

دهه گذشته گوياى آن است كه بسيارى از تغييرات به وجود آمده در زمينه طرح و نقش اين دستبافته مرهون ازدياد تقاضا و 

 وده است. توليد تجارى ب
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Abstract 
 

Sirjan carpet weaving art which is internationally known, nowadays, suffers from a lack of weavers and 

intendancy of young girls to this art, and perhaps gives way to industrial carpets, shortly. In this study, 

which is fundamental in terms of objective and historical and descriptive in terms of the nature; has 

been tried identify the designs and motifs used in Shyryky Kilim and Afshar carpet and commonality 

between them by identifying the cultural and historical background of these hand-woven; and introduce 

for domestic producers and exporters. Identification of designs and motifs were performed through 

library and field study (visit and interview with weavers and producers). Among the designs of Afshar 

carpet, it can be mentioned to Sekalle, Musakhani, Toranj, Bandi Shool, Baba beigi and Heshmat; 

which each of these carpets are woven with numerous motifs . 
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