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و پهلوي)(دوره1هاي تصويري كرمان بازشناسي قاليچه  هاي قاجار

 27/10/1392 تاريخ دريافت:2صفاران الياس

 16/3/1395 تاريخ تصويب:3حاتم غلامعلي

4يحيوي پريسا

 چكيده
و نقشي متمايز از ساير مناطق ايـران استان كرمان يكي از مراكز مهم قاليبافي در ايران كه قالي هاي آن داراي طرح

و نقش آن تحولات رخ داده اسـت. تـأثير بسـياري است. از دورة قاجار، كه قالي كرمان در دنيا مطرح شده، در طرح
ب هنر طبيعت و ناتوراليسم غربي در دورة قاجار ميگرايي ور هنرهاي ايراني از جمله هنر قاليبافي خود را نمايان كند
مي بافت قاليچه و نـادري از ايـن كند كه در كرمان نمونه هاي تصويري نيز در دورة قاجار رواج پيدا هاي بسيار خاص
مي گونه قاليچه د شود. هدف از اين نوشتار شناسايي انواع قاليچه ها بافته درر استان كرمانهاي تصويري بافته شده ،

و نحوة جمع دوره و تحليلي است و پهلوي بود، تحقيق حاضر از نوع توصيفي آوري اطلاعات بـا توجـه بـه هاي قاجار
و با استفاده از منابع كتابخ هـايي انجام شده است. بـا بررسـي قاليچـها انهاهميت تاريخي موضوع به روش اسنادي

پ تصويري كرمان در دوره و بههاي قاجار هـاي كرمـان، هاي بصري قـالي دست آمد كه همان ويژگي هلوي، اين نتيجه
و تعداد زياد رنـگ هاي تصويري هم وجود دارد. ويژگي در قاليچه هـا، سـايه هاي اصلي قالي كرمان يعني تنوع رنگي

و روشن( هم در گل و هم در پيكره روشن با استفاده از دو رنگ تيره گل ها و نگارهاي ويـژه هاي طبيعي بـه ها)، نقش
و دسته گل مي فرنگ هـاي تصـويري شود؛ دربارة قاليچـه هاي گل، استفاده از بته جقه كه در انواع فرش كرمان ديده

مي كنند. با كمك اين ويژگي اين منطقه هم صدق مي و از ديگـر منـاطق متمـايز ها را طبقه توان اين قاليچه ها بندي
 كرد.

طواژگان كليدي: و نقشقالي كرمان؛  هاي تصويري؛ قاليچه رح

1.DOI: 10.22051/jjh.2017.66 
 هـاي دوره قالي، موردي نمونة( كرمان فرش نقشو هنرطرح سيرتحول مطالعة: عنوان تحت ارشد كارشناسي نامه پاياناز برگرفته مقاله اين

 است.) پهلويو قاجار
 saffaran@pnu.ac.ir ايميل، ايران، تهران، نورامپي دانشگاه هنر گروه دانشيار.2
 ايران، تهران، تهران هنر دانشگاه هنر گروه استاد.3
 Parisa.yahyavi@yahoo.comمسئول نويسنده ايران، تهران، نور پيام دانشگاه هنر پژوهش ارشد كارشناس.4
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 مقدمه
و حراست از قاليبافي ،ما كشورمليّ هنر،در راستاي حفظ

و طور لازم است تا به نقـش منـاطق مختلـف علمي طرح
شود. همانگونـه كـه اسـتان كرمـان داراي شناسايي ايران 

و نشيب است  منطقه نيـز، از هاي اين قالي،تاريخي پر فراز
سـابقة نصيب نبوده است. بـا ايـن كـهبيتحولات تاريخي

امـا تحـولات،رسد قاليبافي در كرمان به دوران صفويه مي
در اساسي در رخ دورهقالي كرمـان و پهلـوي هـاي قاجـار

و نقـش قـاليي،اريشناسـان بسـ فـرش داده است.  طـرح
م يكـي از مراكـز مهـ،و كرمـان انـد كردهبررسي را كرمان 

.دارد اعتبار زيادي،قاليبافي ايران
ــاربرد ــرحك در ط ــويري ــاي تص ــه ه ــالي از جمل ق

در برخـي اخيـر سـدة تحولاتي است كه در حـدود دو 
و در كرمان ايـن   مسـأله نقاط كشورمان به وجود آمده

هـاي قاليچـه بسيار چشـمگير بـوده اسـت. اگرچـه بـه
و بسـياري،  تصويري آن طور كه بايد توجه نشده اسـت

ــر آن ــيانه از هن ــد ناش ــترا تقلي ــي طبيع ــي غرب  گراي
و نوظهور پديدهدانند؛ اما اين هنر را نبايد مي اي جديد

يعنـي،ترين قالي يافت شـده چراكه در قديمي،دانست
پـنجم قبـل از مـيلاد سـدة پازيريك كه تـاريخ آن بـه 

ب برمي و حيواني وهگردد، نقوش انساني كار رفته اسـت
و هميشـه در فـرش تداوم اين حركـت  هـاي عشـايري

هـاي قاليچهها وجود داشته است. بايد توجه داشت گبه
و پهلوي) با تابلو فـرش دورة تصويري  مورد بحث(قاجار

و در يـك گـروه قـرار  هاي امروزي بسيار متفاوت بوده
در نمي هاي تصـويري بـيش از هـر چيـز قاليچهگيرند.

و صـميميت هنرمنـد خودن   مـايي روح ايراني، سـادگي
و ويژگي مي در كند هـاي طرحهاي هنري خاص منطقه

 آن حفظ شده است. 
هـاي تصـويري طرحانواع،از اين رو در اين نوشتار

شددر قالي كرمان  هاي مخـتص طـرحو ويژگي معرفي
در، هاي سـاير منـاطق قاليبـافي متمايز از قالي،كرمان

.شد ها بررسي قاليچهطرح اين
هـاي تصـويري قاليچهان ذكر است كه درمي شايان

هاي افشاري هم وجود دارند كه به دليل قاليچه، منطقه
در عشـايري هـاي دستبافتهدر زمرههاآنقرار گرفتن  ،

.اقدام نشدهاآناين نوشتار به بررسي
و معرفـي انـواع اين پژوهش با هدف طبقـه بنـدي

 انجام شد. كرمانةهاي تصويري در منطق طرح

 پژوهشةنيشيپ
ــاب ــاولي در كت ــه«تن ــران قاليچ ــويري اي ــاي تص ،»ه

از مجموعه هاي تصـويري را از سراسـر ايـران قاليچهاي

آنةدربـار گفتار اين كتاب او در پيش است.آورده گرد 
هاي تصويري در مقايسـه وجه تشخص قاليچه«نوشته:

ها ست. اين قاليچههاآنهاي ايراني موضوع با ساير قالي
و نگار و هاي سنّبه جاي نقش و معمول، بـه انسـان تي
مي گاه حيوان در قياس پردازند كه ايـن هاي غيرمعمول

بيت فرششيوه در سنّ تنـاولي ». سابقه است بافي ايران
در در اين كتاب قـالي  هـاي تصـويري سراسـر ايـران را

 بندي كرده است. طبقهشش دسته 
)، 1381(»پژوهشي در فرش ايران«ژوله در كتاب

و معرفي قالي دستهبه اقـدام كـرده هاي تصويري بندي
را به شش دسته تصاوير شاهان،ها . ژوله اين قالياست

و ادبيات داستان هـاي موضـوع، كلاسـيك هاي حماسي
و  هــاي دينــي قــرآن كــريم، تصــاوير داســتانمــذهبي
و خوش صورت،، دراويش حيوانات گونـاگون، زنان زيبا

 تقسيم كرده است.
و شايسته پژوهشـي در بـاب، آرانـي پـورغيصبافر

در اند انجام دادهقاجار دورة هاي تصويري قالي موزة كه
درمي داري نگهفرش ايران  بـاغ نشرية شوند. اين مقاله

به چاپ رسـيده اسـت. 1390پاييز، نظرشمارة هجدهم
و اين مقاله قالي هاي تصويري ايران را از نظر مضـامين

و دستههاآنموضوعات  كنـد. بيسـت معرفي مـي بندي
هـاي مـوزه فـرش ايـران در قالـب نمونه تصوير از قالي

هاي مختلف با مضامين مشـتركي چـون پادشـاه، گروه
و داست ي هـانامشاهير، اروپاييان، ايران باستان، مذهب

 است. شدهادبي بررسي
و يعقـــوب در)1394(زاده آهنـــي، ونـــد شـــعاري

هـاي فـرش در اي با عنوان بررسي ادبيات غنـايي مقاله
گـور) بهرامموردي داستان مطالعة قاجار(دورة تصويري 

ازدهكـرهعهاي تصويري را مطال فرشاز يك دسته  انـد.
هشت قالي مورد مطالعه در اين مقاله يك مـورد بافـت 

 كرمان است.
 زدانمقالـة ي ـاين زمينـهدر از جمله مقالات ديگر

هــاي بــا عنــوان بررســي نقــوش انســاني در قــالي پنــاه
فـرش ملـّي در اولين سـميناركه،تصويري ايران است

 ايران ارائه شده است.
هـاي قـالي مطالعـة موارد ذكر شده در بالا همة در

جغرافيـايي بافـت قـالي منطقة بدون توجه به تصويري
 است. انجام شده

 پژوهش روش
و تحليلي بـا توجـه بـه بود، اين تحقيق از نوع توصيفي

و بـا اسـتفاده از  اهميت تاريخي آن بـه روش اسـنادي
شدآور اطلاعات جمعاي كتابخانهمنابع  . پانزده نمونهي
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هـاي گـروه هاي تصويري كرمان در قالب تصوير از قالي

و بررسي شده است. دستهمختلفي   بندي

يريتصويها فرش:ينظرمباني
ــارةدور در ــرا، قاج ــارياج ــاميآث ــا مض ونيب ــل گ
ويمـذهبيهـاتيشخصيها نگارهوياليخيها كرهيپ
كهـنيتـداوم در هنـر نگـارگرياز نوعتيحكا،ينيد

و تعداد  مصـور،و مـذهبيخطيها نسخهازيداشت
آنيآرمـان قهرمانـانازييهاينقاشبا شاهنامهژهيو به

ــاهيپا وجــوداز نشــان هــاي كهــنتخاصــي از ســنّ گ
: 1384ي، گـودرز(نگارگري در ذهن هنرمندان داشـت 

بهمي).84 در» قاجـاري«توان گفت كه مكتب موسوم
واقع از عهد كريمخان زند آغاز شد. بدين ترتيب سبك

صـفوي پيوسـتگي دورة نگارگري اواخـر شيوة قاجار با 
از تأثير«دارد. يكي از علل آن  هاي اروپايي شيوهپذيري

(است ).173: 1386، رهنورد»
-هــاي عكســي يــا تصــويري در هنــر قاليچــهرواج

و خصوصاً هاي دورهصنعت فرش ايران به دو قرن اخير
و پهلوي بـر  گـردد. در دورة صـفويه حضـور مـي قاجار

مـ انسان بر روي قـالي در ابعـاد كوچـك  ،دشـوياجـرا
و شودميهمانند آنچه كه در نگارگري آن دوران ديده

د ــة آن ــالير نمونـ ــاي قـ ــه هـ ــوم بـ ــكارگاه موسـ شـ
)، موجود است. اما در هنـر مكتـب1سانگوژكو(پيوست

و پرتـره در گونه همانقاجار كـه تصـوير كامـل انسـان
نيـز راه بـافي قاليهنرهاي ديگر معمول شد، به صنعت 

، هـا طـرح حـائز اهميـت در ايـن گـروه نكتة پيدا كرد. 
كـه اسـتو ناتوراليسم در روايت تصاوير گرايي طبيعت

قاجـار دورة تأثير نفـوذ هنـر غـرب را در هنـر توان مي
كه بـه است از جمله افرادييتناولزيپرومشاهده كرد. 

و  يگردآورها قاليچهاين دربارة اين موضوع توجه كرده
و مطالعه در اين زمينه كتابي بـاو اقدام كرده اطلاعات

هاي تصويري ايران منتشـر كـرده اسـت. قاليچهعنوان 
ــ ــي اوليتن ــد م ــدگان«گوي ــه بافن ــم ب و ارادت ــه علاق

در قاليچه هاي تصويري به خاطر شـركت فعالانـه شـان
جنبش هنري زمانة خودشان بود اين جنبش كـه بايـد 

تـرين هيجـان پـر،ناميـد»ييرگرايتصو جنبش«آن را 
هنري تاريخ كشور ماست. جنبشي كه از اوايـل جنبش

اسدة  و تا واسط قرن سيزدهم هجري قمري شروع شد
و توجـه هنرمنـدان  هـاي صـنف چهاردهم ادامه يافـت

مختلف را به خود جلـب كـرد. اسـتقبالي كـه مـردم از 
ــد كــردههــاي هنرمنــدان ايــن دوره ســاختهدســت  ،ان
اگر» مردمي بودن اين جنبش هنري است. دهندة نشان
هـاي تصـويري در ميـان غربيـان طرفـداري قاليچهچه 

و  ــر هــاي ســنّ طــرحخواســتار هــاآننداشــت و غي تي
 تصويري بودند.

و ــاولي دو دســته از نقاشــان ــز تن ــاد پروي ــه اعتق ب
در تصوير و چهارده سهم بيشتري را سازان قرون سيزده

ــاعة  ــان اش ــي نقاش ــتند. يك ــويري داش ــاي تص هنره
و ديگري نقاشان مذهبي. قاليبافان هم كـه خانه قهوه اي

ســـهم،بزرگتــرين صــنف صــنعتگر كشــور بودنــد 
 گرايي داشتند. تصويري در جنبش نگيزبرا توجه

ايــن نقاشــان كــه حاصــل كارشــان را در معــرض
در مــي هــاي مــردم قــرار تــودهمســتقيم ديــد  و دادنــد

و خانه قهوه خـواني حضـور شـبيه ها يـا مجـالس تعزيـه
از رشـته هنرمندان سليقة داشتند، بر روي  هـاي ديگـر

و  جمله قلمكارسازان، تصـويرگران كتـاب هـاي چـاپي
(ياديـزريتـأث بافانقالي ).40: 1381 ژولـه، گذاشـتند

همچنين صنعت چاپ در اين زمان موجب شد كه ايـن
و مــورد  تصــاوير بــه راحتــي بيشــتر در اختيــار مــردم

ها از جمله قلمكارسـازان رشتهاستفاده هنرمندان ساير 
و قاليبافان قرار گيرد. 

و پردهنزديكي ابعاد هاي قلمكـار بـه ابعـاد قاليچـه
همچنين برخي از وجوه مشترك ديگـر مثـل حاشـيه، 

و  هــاي پــردهتوجــه قاليبافــان را بــه خــود جلــب كــرد
تصويري، مدلِ كار فرشبافان شهري از جمله بافنـدگان 
و اصــفهاني قــرار گرفــت  و كاشــاني تبريــزي، كرمــاني

).40:(همان
هـاي مسـافرت،عكاسي نيز به اين روند كمك كرد

پادشاهان قاجاريه از جملـه ناصـرالدين شـاه بـه اروپـا 
و نهايتـاً عكسموجب انتقال  هاي اروپايي به ايران شـد

نقـش« هاي با نقش پادشاه بـه نـام قاليچهبه پيدايش 
 شد. منجر» شاهي

و ژوله موضوعات در قاليچهتناولي هاي تصـويري را
اهست كنند كه عبارتمي بندي طبقه دستهشش  ز:ند
كه-1  ترين دسته است. متنوعتصاوير شاهان
و ادبيات كلاسـيك ايـران داستان-2 هاي حماسي

و  ــي و ســهراب در شــاهنامه، ليل ماننــد رســتم
و ... و شيرين ؛مجنون، خسرو

و موضوع-3 هاي دينـي قـرآن داستانهاي مذهبي
؛كريم

و شــيخ-4 تصــاوير دراويــش همچــون نورعليشــاه
؛صنعان

؛و خوش صورت زنان زيبا-5
 حيوانات گوناگون.-6

ها محـدود قاليهاي تصويري در مقايسه با ديگر قاليچه
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و چون بـه شخصـي سـليقةو انگشت شمار بوده است
مقاليبافان يا كساني   هـا را سـفارشآنكـه شـديبافته

كم اند داده مي تجاري پيـدا كـرده اسـت. ايـن جنبةتر،
(هجـدهم قاليچه هـا در اوايـل سـده دوازدهـم هجـري

كــه در شــكل گرفتنــد مــيلادي) بــه دنبــال تحــولاتي 
و مـي هاي مختلـف هنـري در ايـران پديـد رشته آمـد

هاي هنـري آن زمـان، ضـمن بـه پديدههمگام با ديگر 
و  خدمت گرفتن امكانات جديـد، مثـل تصـاوير چـاپي

نـد. اي در قاليبـافي ايـران نايـل آمد تازهعكس، به بيان 
يهاچهيقال«حاصل كار قاليبافان در اين دو قرن به نام 

 است.شده معروف»يصورت
دو قاليچـه با اينكـه ايـن اخيـر بافتـه سـدة هـا در

را شده و اتفاقات اين دو سده بيشترين تأثير ها برآناند
و نشانهگذاشته، اما و روشهايي از روحيات هـاي هنـر

در گذشتهفرهنگ   ديـده هـاآنهاي دورتـر ايـران نيـز
).9: 1368ي،تناولشود( مي

و-2 در بررسيمطالعات هـاي قاليها: انواع طرح
 تصويري كرمان

 شاهانتصاوير-2-1
هاي تصـويري فرشششگانة بندي طبقهاولين دسته از

مربوط به تصـاوير پادشـاهان اسـت كـه در كرمـان بـه 
 هاي متنوي اجرا شده است. شكل

: بافت دسته جمعـي پادشـاهان نقش شاهي-الف
هاي تصويري بيشتر مورد توجـه بافنـدگان قاليچهروي 

شهري به خصوص قاليبافان كرمان بوده است. برخي از 
ــد، قــاليايــن  هــا كــه مســاحتي بــيش از ده متــر دارن

(به  اي كه در شاهنامه گونهپادشاهان را از ابتداي تاريخ
و برخـي آوردهآمده است) تا آخرين پادشاه قاجاريه  اند

و مشـاهير  و پادشـاهان قدمي هم از اين فراتر گذاشـته
به طـوري كـه در ميـان،اند بافتههاآنعالم را در كنار 

و ملكــه  ــران تصــاوير فيثــاغورث، گاليلــه پادشــاهان اي
(همـان مـي ويكتوريا را هـم  در23: تـوان ديـد ايـن ).

اي جداگانـه بــا عنــوان دســتهدر،نگـارش گــروه اخيـر 
و مشاهير  شدسلاطين . آورده

(تصوير شاه عباس) كـار عباس شاههاي قالياكثر ي
و تبريـزي اسـت. پرويـز و كرمـاني هنرمندان اصفهاني

و منشأ اين  ها بايـد قاليچهتناولي معتقد است كه مبدأ
تصوير شاه عباس منسوب به محمـد زمـان باشـد. ايـن 
تابلو از جمله هدايايي بود كـه فتحعلـي شـاه در پايـان 
و سفير انگليس در ايران) بـه  (افسر سفر سرجان ملكم

ــهاو داد.  ــوير نقش ــن تص ــان از روي اي و قاليباف ــان كش

اقتباس كردند. تصوير نادرشاه بيشتر به دست بافندگان 
و منشـأ كرماني، اص و بختياري بافته شـده اسـت فهاني

هاي پردهآن احتمالاً از روي كتب مصور چاپ سنگي يا 
و  تـاج گـذاري نـادر را در دشـت صـحنة قلمكار اسـت

بندي اين تصـوير تركيبدهد.مي ) نشان1مغان(تصوير
هـاي هوشـنگ قاليچـه بنـدي تركيبشباهت زيادي به 

) ).46: همانشاه دارد
گذاري نادر در دشـت مغـان را نشـان تاج،1تصوير

 دهد. محل نگهداري آن موزة فرش ايران است. مي
ــاربرد دو رنــگ در ــا ك اســتفاده از ســايه روشــن ب

هـاي، ويژگي قـالي هاي تصويري كرمان فيگورهاي قالي
 اين منطقه است. 

 : بدون شماره1386: مأخذ تصوير: واعظي،1تصوير

ــان ــاد طــرح تصــويري، بافــت كرم  222×140، ابع
ش، گـره: 1300) سال بافت حـدود2متر،(تصوير سانتي

نامتقــارن، طــراح: احتمــالاً حســن شــاهرخي، بافنــده: 
) .)178: 1384، ملولمحمدبن جعفر

به» سلطان احمدشاه قاجار«عبارت در داخل ترنج
(صوف ) بافته شده است. با توجـه بـه1صورت برجسته

و تصوير احمدشاه، باف ت اين قالي متعلق به اين عبارت
و مرغوبيت قالي كرمـان اواخر دورة قاجار است. شهرت

هاي دربـاري را بـه ايـن موجب شده بود كه بافت قالي
 بدهند. سفارش منطقه

آنچــه از نظــر زيبــايي طــرح اهميــت دارد، فضــاي
نگـاره50اطراف تصـوير احمدشـاه اسـت بـا بـيش از 
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ه در پرنـد16يافتـه اسـت، همچنـين جقـه زينـت بته

و هماهنگ جايگيري شده از تركيبي موزون و نشان اند
ــره ــرح چي ــراح آن دارد. ط ــت ط و خلاّقي ــتي و دس ــا ه
ها بدون آنكه از روي يكديگر عبور كننـد، بـه مايه نقش

انـد. فضـاي داخـل خوبي در كنار يكديگر قـرار گرفتـه 
گل بته و ما بين پرندگان با و شكوفه ها هـاي ريـز پـر ها

و پركار بودن طرح، مشخصة شده است، كه اين ظرافت
 هاي اصيل كرمان است. قالي

و ريـز هاي برگدر قسمت حاشيه نيز از همان گل
و  حاشـية فضاي متن استفاده شده اسـت. رنـگ مـتن

و به رنگ نخودي است. اين موزوني رنگ  اصلي يكسان
و مـتن موجــب شـده كــه  و طـرح در قسـمت حاشــيه

هميك هيچ و تـأخر نداشـته از اين دو نسبت به تقـدم
و همزمان چشم معطوف  حاشـية . دو شـودهاآنباشند

بـه رنـگ،اصلي قرار دارنـد حاشية فرعي كه در اطراف 
واسـطة فرعي داخلـي بـه حاشية دارچيني هستند كه 

و  اين تفاوت رنگـي موجـب جـدا كـردن فضـاي مـتن
و شـده حاشيه  وظيفـة فرعـي خـارجي حاشـية اسـت

ط و انسجام كل  رح را بر عهده دارد.كادربندي
بـه،قابي كه تصوير احمدشاه را احاطه كرده اسـت

و پـايين بـه رنـگ مشـكي  همراه دو ترنج كوچك بـالا
و تضـاد موجـب  و از نظـر بصـري ايـن تيرگـي هستند

كـه همـان شـده بيشتر بـر تصـوير داخـل قـاب تأكيد
و تصـوير پادشـاه  . همچنـين اسـت مضمون اصلي قالي

داخـل قـاب در تضـاد بـا انبـوه زمينـة پـيش فضاي باز 
نشـان از آن دارد هـا ايـن. استخارج از كادر هاي طرح

و آگاهي و طرح،كه طراح با دقت را انتخاب كرده رنگ
 است تا تأثيري مضاعف را در مخاطب ايجاد كند.

نكته حائز اهميـت ديگـر در ايـن قـالي تصـويري،
ك ه استفاده از انواع رنگ سبز است، به ويژه سبز چمني

و يادآور هاي شاخصهاز ترمه ايـن هاي شالقالي كرمان
).195و194: 1390،پناه زدانيپور(است منطقه 
در-ب : هـا برجسته نقشتصاوير افراد موجود
ــة و ابني ــاريخي ــابت ــا كت ــه ه ــهك ــاي نمون آن در ه
و جمشيد تخت و بسـتان طـاق، نقش رستم وجـود دارد

. در اكثـر كنـد مـي را به قـالي منتقـلهاآنطراح عيناً 
موارد اشعاري كه مناسب بـا آن داسـتان باشـد نيـز در 

و زير تصاوير آورده  . ايـن شـودميقسمت حاشيه يا بالا
همـان دوران طراحـي هـاي ويژگـي تصاوير با توجه به 

تصـويري معمـولاً بـه هـاي قـالي ايـن زمينة. شوند مي
ــگ ــاي رن ــاكي ه و خ ــيري ــفيد، ش ــون س ــن چ روش
(همان:3(تصويراست (135.(

)، استاد قاسم كرمانيِ بافنده،3قالي تصويري(تصوير

اين تابلوي تاريخي را كه نمايشي از صحنه تاج بخشـي
و شاپور بابكان است، در  در 130به اردشير سـال قبـل

با56/2×05/2اندازه  گره در متـر مربـع 403000متر
پديد آورده است. اين اثر بديع هم اكنون زينـت بخـش 

كتيبه دورتادور قالي، شـامل36ران است. موزة فرش اي
هجـــده بيـــت از اشـــعار حكـــيم نظـــامي گنجـــوي 

).183: 1374ي،ري(نصاست

ص1384مĤخذ تصوير: ملول، احمد شاه،:2تصوير ،179 

)1374:183محمدجواد،نصيري، مĤخذ تصوير::3تصوير
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هايي كه نور بـر اگر كسي تخت جمشيد را در شب
و غروب خورشيد ديده باشدمي آن تابد يا هنگام طلوع

اش كشيدههاي سر به آسمان ستونو انعكاس نور را بر 
بـه خـاطر،انـد شدهكه در آبي نيلگون آسمان، محصور

) را تحسـين4كوچك(تصـوير قاليچة آورد، سازنده اين 
آن توانسـته از طريـق چنـد بافندة؛ چراكه كردخواهد 

آن فضاي باشـكوه را مجسـم عكس معمولي، بخشي از
را صحنه، راست. در سمت كند مينـيبيماي از داريوش

و حـكديسـفيا نـهيبـر زم كاخ خـود كه روي دروازه
و است، شده مثل اينكه بافنده خواسـته هـم صـراحت

 ــت و عظم ــق ــم عم و ه روشــني روزِ تخــت جمشــيد
هاي آن را در كنارِ هم به تماشا بگـذارد. همچنـين شب

و صفاي آدمتوجهي به  هاي دوروبرِ داريوش كه سادگي
 دهد.مي خاصي دارند؛ لطف بيشتري به موضوع

اي، آبي سير، آبـي روشـن، سورمهرنگ،15ها: رنگ
سبز سير، سبز روشن، سبز زيتوني، قرمز آلبالويي، قرمز 

اي روشــن، قهــوه، آتشــي، صــورتي ســير، زرد ليمــويي
ــوه ( قهـ ــاجي ــودي، عـ ــارنجي، نخـ ــه نـ ــل بـ اي مايـ
).156: 1368تناولي،
و مشــاهير-ج از: نقــش ســلاطين ايــن طــرح،

در طرحنادرترين  هايي است كه شايد بتوان گفت فقـط
و  و تصــاوير شــاهان اســتان كرمــان بافتــه شــده اســت

دهـد. صـورت افـراد معـروف مـي مشاهير عالم را نشان
و حكـام كـه در  مختلـف هـاي حالـت چون پادشـاهان

. شوندميترسيم تنه نيمنشسته، ايستاده، اندام كامل يا 
در داخل يك قاب بيضي يا دايره قرار گاهي اين تصوير

و گاهي نيز از فرم منحنيِ محـراب كمـك گرفتـه  دارد

 

و قسـمت شده است. در فضاي اطـراف ايـن قـاب
كرمانةجق بتهخاص كرمان، چون هايي نگارهحاشيه از 

طبيعي استفاده شده است. تصاوير افراد هايگلو انواع 
نبود؛ بلكـه بسـياري اوقـات محدودبه پادشاهان ايراني 

و  كشـورهاي ديگـر چـون هاي ملكهتصوير شاهزادگان
.شدميانگليس به قالي كرمان وارد 

ــه در ــروف ك ــاق مع ــمندان، عش ــدان، دانش هنرمن
غربـي نيـز الهـام هـاي پسـتال كـارتاز هـاآنطراحي 

و حتـي در بسـياري مـوارد دقيقـاً طـرح را گرفتند مي
زبافتند مي ، زدندميمينه دست به ابتكاراتي نيز . در اين

و انديشـمندانِ دنيـا را در از جمله اينكـه سـر بزرگـان
. يـك نمونـه دادنـد مـي درختان قرار هاي شاخهلابلاي 

معـروف» قالي مشاهير«بسيار معروف از اين دسته، به 
و بزرگـان  است كه تمامي فلاسفه، پيامبران، پادشاهان

و بـاغي پرگـل، دنيا را در زير يك بناي معمار ي رومـي
حاشـية گرد آورده است؛ نام هر يك از افراد در قسمت

(پوريزدان ).135: 1390پناه، قالي ذكر شده است
قالي مشاهير، بافت محمدبن جعفـر، يـك نمونـه از

) در موزة فرش ايـران موجـود اسـت.5اين قالي(تصوير
 متر است. سانتي 163×253اندازة اين قالي 

نمونة ديگري از طـرح مشـاهير بافـت، نيز6تصوير
راورِ كرمان اسـت. مهـارت هنرمنـدان ايـن منطقـه در 

هــاي شــلوغِ انباشــته از فيگــور، هماننــد ايجــاد طــرح
هاي مملـو از گـل، چـون سـبزيكار در ايـن ديـار طرح

 است. برانگيز تحسين

×60. اندازه1325؛ فرمايش عبدالكريم خان، عمل نعمت آقاي كرماني دار كتيبه اي از تخت جمشيد: راور، كرمان. : صحنه4تصوير
128cm:1368:156تناولي،(منبع تصوير.(
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): طرح مشاهير(منبع:5تصوير Christie’s, 2001, p33 

(مأخذ6تصوير  : بدون شماره)1375تصوير:آرمن، هانگلدين،:

هـا در ايـن از جمله مردان مشهوري كه تصـوير آن
مي گونه قالي تـوان نقـش كريسـتف شـود، مـي ها ديده

كلمــب، آبراهــام ليــنكلن، جــورج واشــنگتن، اســكندر، 
) و غيره را نام برد ).36: 1386ي،واعظناپلئون بناپارت

 طرح تصويري حيواندار-2-2
از اي از قالي دسته هاي تصويري كرمان شامل تصاويري

هـا مناظر هستند، كه در ميان طبيعت يـا كنـار پيكـره 
را . ايـن گـروه از قـالي انـد حيواناتي هم تصوير شده هـا

بنـدي تنـاولي جـاي توان در دستة ششم از تقسـيم مي
 داد.

با مضـمون زنـدگي)7(تصويرِداستانيِ رواييقالي
تاني شـباهت بسـيار زيـادي بـه هاي داسـ ايلياتي، قالي

و طبيعت آن نقاشي دارند، هـا گرايي شاخصة مهم براي
شـود. طـراح ايـن قـالي احتمـالاً حسـن محسوب مـي 

و نقاشـي در  شاهرخي است، كه مهارت او در نگارگري
آن ايــن قبيــل طــرح هــا كــاملاً مشــهود اســت، انــدازه

 متر است. سانتي 308×186

ص1384ملول، علي،غلام: مĤخذ تصوير:7تصوير ،171 
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قــالي تصــويري، محــل بافــت: راور كرمــان، ابعــاد:
 ميلادي، گره: نامتقارن. 1920متر، سانتي 151×263

) كه به صـورت سرتاسـري،8طرح اين قالي(تصوير
و اجرا شده است، چشم را ترسيم اندازي زيبا از يك باغ

و بوتـه دهـد. انـواع درختـان، گـل نمايش مي هـاي هـا
گيـري بخش سرتاسر تصوير اسـت. جـاي آذين طبيعي،

و گوزن در مركزِ كار، جايي كه معمـولاً  صحيح سه آهو
و بــرگ تــرنج قــرار مــي و احاطــة آن بــا شــاخه گيــرد

درختان، موجب شده كـه بيننـده، زودتـر بـه مضـمون 
و  اصلي طرح توجـه داشـته باشـد. همچنـين آنـاتومي

كـه بنـدي صـحيح حيوانـات، نشـان از آن دارد تركيب
ــا در طراحــي گــل  ــاني تنه ــان طــراحِ كرم و درخت ــا ه

و مهار نيست. چيره  دست

(مĤخذ تصويري: قالي8تصوير راور، طرح منظره يا دورنما
ص1374اشنبرنر، اريك،تصوير: ،68(

با وجود اين كه طـراح در بنـد دوبعـد كاغـذ بـوده
، قابـل بعـدي سـه در خلـق فضـايي توانايي او است، اما 

.استتوجه

در اول، پلان داردسه پلان،در مجموع اين تصوير ،
و و شامل درختان . هـا اسـت گـل قسمت جلوي تصوير

پلان دوم، دشـت سرسـبزي كـه آهـوان در آن حضـور
و در نهايـت پـلان سـوم كـه منظـره دور دسـت  دارند
و كـوچ پرسـتوها را حكايـت دارد. بـا وجـود  كوهستان

و پركاري، هر يك از پلا از هـا نگارهو حتيهانشلوغي
 هستند.پذيركيتفكيكديگر

حاشيه اين طرح متأثر از طرح مـتن، شـامل انـواع
و پرنـدگاني اسـت كـه بـر رويها بوته و درختـان گـل

شاخه اين درختان قرار دارد. در قسمت حواشي فرعـي
گل، استفاده شده است. بيش از نيمـي هاي نگارهنيز از 

كرمـان، هـاي قـالي از زيبايي اين كـار، همچـون ديگـر 
وها رنگآن است. بندي رنگمربوط به  بسيار درخشان

و هـاگلشاداب هستند.  و حيوانـات بـه صـورت سـايه
و انـد آميزي شـده رنگروشن، و همـين امـر بـه تنـوع
 افزوده است.ها رنگزيبايي

اين قـالي، متوجـه شـباهت بسـيار با كمي دقت به
ــه  و مــرغ ايرانــي هــاي نقاشــيزيــاد آن، ب لاكــي گــل

گـل هاي طرح. نقش حاشيه، كاملاً برگرفته از شويم مي
تيره در قسمت زمينه بندي رنگ، همچنين استو مرغ 

و بـرّاق، بـر روي ايـن هاي رنگو استفاده از  درخشـان
چـه بسـا زمينه تيره، شباهت را بسيار زياد كرده است. 

طراح اين قالي زيبا، بـه خـوبي بـا ايـن سـبك نقاشـي 
و آن را در هنـر طراحـي قـالي، اعمـال  آشنايي داشـته

).207و206: 1390پناه، ،پوريزدان(كرده است 
(قالي نقشة دار كتيبه، قالي9تصوير فرصت شيرازي

السلطنه، در آخر سده عدليت): اين قالي به سفارش ملّ
و بـا ابعـاد  »87/2«سيزدهم هجري قمـري در كرمـان

به»76/1«متر درازا اي بـه نـام وسيلة بافندهمتر پهنا،
و پود بافته شده است.» محمد بن ابوالقاسم« جنس تار

و پرز آن از پشم و بـه است نخ . بافت اين قالي دو پوده،
درخـت است. نقـش قـالي، شده صورت لول باف، انجام 

 كه هر چه به جانب بالا صـعود استاي شاخهميوه سه 
و بـرگ آن افـزايش مي و بـر روي مـي كند، شـاخ يابـد

و شاخه هـاي لانهها پرندگان از قبيل طاووس، بوقلمون
هـاي ميـوه خـورد. درخـت داراي ها بـه چشـم مـي آن

و انواع انگور است. گلابي، سيبگوناگون از قبيل  ، انار
ر وي زمينــة ســفيد، داراي ده قــاب حاشــية اصــلي

و مدور است كه چهار عدد آن ها در چهار گـوش قـالي
در بقيه در ميان حاشيه چهار طرف تقسـيم شـده  انـد،

ها صورت اشخاص از نژادهاي مختلف بـا وسط اين قاب
آن لباس و بين بي هاي محلي شماري حيوانـات ها تعداد

).516: 1368ر،دانشگ( گوناگون بافته شده است
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ص1384: قالي ملّيت(مĤخذ تصوير: ملول،9تصوير :115(

 نقش دراويش-2-3
و از قاليچهبافتن صورت دراويش بر روي قالي ها را بايد

ــده دو پدي ــاي ــدة ه ــبش س ــمتي از جن و قس ــر اخي
هـا قاليچهتصويرگرايي بر روي قالي دانست. تناولي اين 

هـاييهقاليچ ـكند: دست اولمي را به دو دسته تقسيم
و10هـاي دراويـش مـزين شده(تصـوير تصـوير كه به  (
هـا را وسـايلآنهـايي كـه موضـوع قاليچـه دوم دستة

 دهند.مي آييني دراويش تشكيل
هـاي دسـتة اول، تصـوير نـور عليشـاه در قاليچه-الف

بيش از هر درويش ديگري، مورد توجه قاليبافان بوده اسـت. 
و از آخـرين(نور عليشاه از فرقه دراويش نعمت اللهـي اسـت

دراويشي است كه به سبك صوفيان گذشته زندگي پر شـور 
و به عالم تصـوف رونـق خاصـي بخشـيده  و هيجاني داشته

.ـق 1212فوت» است نام اصلي اين صوفي، محمد علـي» ه
بوده است. نور عليشـاه لقـب طريقتـي اوسـت ...، در اغلـب 

ا قاليچه و سـروده شـده هاي نور عليشاهي اشعاري كه دربارة
).84: 1368(تناولي، در حاشية قاليچه، بافته شده است

هـاي پوسـت پلنگـي اسـت؛ دستة دوم قاليچه-ب
و تركيب و بـيش شـبيه بندي اين قاليچه موضوع ها كم

و در همــة آن و آيينــي هــم اســت هــا وســايل روزمــره
و گيـرا ديـده  دراويش در قـالبي بسـيار خـوش منظـر

[ مي ع شود. بارت هستند از: تـاج يـا طاقيـه اين وسايل
و منتشا2(كلاه)، تبرزين، كشكول، پوست پلنگ، چنته

(چوب دستي) طايقه دوازده ترك نشانة دراويش شيعة
امامي، روي كلاه معمـولاً ابيـاتي خـوش در وصـف 12

(همان:  ).85طريقت درويشي نوشته شده است]

در10تصوير و حاشيه. : قالي تصويري كرمان با نقش دراويش متن
)19: 1368(مأخذ تصوير: احمد،دانشگر،2/76×3/48ابعاد

در-2-4  هاي تصويري قاليچهنقش زن
 هـا را زنـان زيبـا تشـكيلآنهايي كـه موضـوع قاليچه
از مي  هاي تصويري قاليچههاي كوچك گروهدهند، يكي

ها در يـك محـدودة زمـاني پنجـاه قاليچه. اين هستند
(دو  اول قرن بيستم) سة دهةو19 آخر قرندهة ساله

كـه مصـادف بـا برخـي رويـدادهاي انـد به وجود آمـده 
(در  اجتمــاعي در ايــران اســت. از اهــم ايــن رويــدادها

و قاليچـه ارتباط بـا  هـايي بـود كـه ارمغـان هـا) اخبـار
مسافران ايراني، در بازگشت از سفر فرنگ، دربارة زنـان 

و آورند. چگونگي زندگيمي اروپايي، با خود زنان اروپـا
ازآنهويدا شدن  و خيابـان، ها با سر برهنـه در كوچـه

هاي آن زمان بود؛ مخصوصاً وقتـي ايـن گونـه شنيدني
و كارت عكستعاريف با  و پسـتال ها هـايي همـراه بـود

و آرايـش خـوش  زنان زيباي فرنگي را، بـا سـر برهنـه
و واقعي نشان و به صورت طبيعي (تصاوير دادمي منظر

ك كشـيدند بـا ايـن مـيه نقاشان ايراني از زنـان تخيلي
از ايـن رو ايـن تصـاوير،تصاوير تفاوت زيـادي داشـت) 

و تحسـين بسـياري را فـراهم برانگيز بود چاپي، حيرت
و پيچه مي كرد. چه در آن زمان، زن، در ايران در چادر

و انـدامش  و شـكل و نقاب محصـور بـود و انواع روبنده
 ). 105: همانخورد(مي تر به چشم كم

رو نمونه11تصوير اي از تصاوير زنان زيبا روي يـك
آقـاي سـياوش مجموعـة زينيِ كرمـاني اسـت، كـه در 

. اين تصـوير احتمـالاً از روي يكـي از وجود دارد آزادي
كه در آن زمان بـا چهـره برداشته شده هاي پودر جعبه

هـاي جعبه. در اين زمان، است شدهمي زنان زيبا مصور
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و غيره كه به تصوير زنـان زيبـا، مـزين شكلات و پودر
_علاقمندان زيادي،بوده

ــه ــن جعب و تصــاوير روي اي ــر داشــته ــلاوه ب ــا ع ه
و قلمدان سازان قاليبافان، منبع الهام بسياري از نقاشان

(همان:  ).106نيز قرار گرفته است
): كرمان اوايل قرن12، نيم تنة زن(تصوير12تصوير

ق. 14  58cm×73اندازه:ه

(مأخذ تصوير: تناولي،11تصوير )106: 1368: روزيني با نقش زن.

 284: 1368: مأخذ تصوير: تناولي،12تصور

:داراي رنــگ ــا ــوني روشــن، رنــگ ســورمه7ه اي، زيت
اي، عـاجي اسـت. اي سوخته، قهـوه زرشكي، صورتي، قهوه

)12با اينكه روزگار، صدمات زيادي به ايـن قاليچه(تصـوير 
و قسمت و پود آن را بيـرون ريختـه وارد آورده هايي از تار
مند است. اين قاليچـه اي رازگونه بهره است، هنوز از جاذبه
زن بايد از اولين قاليچه هايي باشد، كه از روي تصـوير ايـن

زيباي گمنام بافته شده اسـت. در قـدمت قاليچـه حرفـي 
سـ نيست؛ اگر به صد سال نرسد، چيزي كـم  ال تـر از صـد

و ابـروان ندارد. چراكه، همة رنگ هاي مشكي كه در موهـا
 به كار رفته، خورده شده است.

قاليباف كرماني، چون سهمي از وجـود خـودش را
در تصوير گذاشته كـه بيننـده را بيشـتر بـه يـاد زنـي 

و محجــوب از   اي اصــيل كرمــاني خــانوادهمهربــان
اندازد، تا يك زن ناشناس فرنگي، با تمـام صـدماتي مي

كه به آن وارد آمده، چشمهايش همان گيرايي خـود را 
حفظ كرده اسـت. امـا چـرا تصـويري كـه روزي جـاي 
والايي بر روي ديوار خانه مردي صاحب ذوق را داشته، 

و احياناً بـه جـايغمبعدها به اين صورت  انگيز درآمده
ــه  ــادري ب ــوع پســتپ ــرين ن ــيده ت ــود رس مصــرف خ

).284: 1368تناولي،( است

كيكلاســاتيــادباز برگرفتــه طــرح-2-5
)اتورينيم(نقش رانيا
و زنـانةچهـرويكـارياز كاشـيبـينقـش، تركنيا

ا  كـه)،14و13ري(تصـاويمحليها لباسدريرانيمردان
يهاگلوييختا،يمياسليهاگل ها،آنلباسيبر رو

آبيمنفرد طراح و رنگ نيـادر ها،يكاريكاشيشده
س،ينفـاريبس طرحنيا شده بافتهيتابلوها. است نقش

 ادواردررا لبـاسدنيپوش طرزو است ارزندهويمتيق
يحتـو هسـتنددهيپوشـ كـهيشكلبهخ،يتار مختلف
 دارديرانـيا زنـان عفـتاز نشـانو دارنـد سـربر كلاه
).36: 1386،ي(واعظ

از،يريتصـو طـرح بـا كرمـان راورچهيقال،13ريتصو
كيكلاسـاي فولكلوراتيادبازيداستانيريتصويها طرح
ايـينگـارگر ادآوريـ ها،يقالاز دستهنيا. دهديم نشان را

 هـا طـرح نگونـهيا الهام منشاء. هستند اتورينيميهاينقاش
.است عارفانهو عاشقانهيها منظومه

خي) تـار14ريفرش بهرام گور در هفـت گنبد(تصـو
.يخصوصةمجموع:يهـ.ش. محل نگهدار 1295بافت:

 بهرام حضوربه مربوط گنبد هفت داستاناز صحنهنيا
ااز گنبدسه در سـه گنبـدني ـهفت گنبد اسـت، كـه

فهستعبارت  سفيا روزهيند از سرخ، . انتخاب سـهديو
ب سونيرنگ، از و نقاشيهفت رنگ، از هنرمند طراح

 رنـگ سـهنياكه باشدينمادو رمزبه اشاره توانديم
 سـرخ گنبـددر شـده مطرحتيحكا. هستندآنيحاو
در سـرخ رنـگكه دارد عاشقانهيداستانبه اشاره رنگ
 بـاينظـام. دهـديمـ نشـانرا مرگو عشق مفهوم آن

 بـهرا عشـق فعالوزيشورانگةجنب سرخ، رنگ انتخاب
.گذارديمشينما معرض
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)بدون شماره،1381مينياتور(مأخذ: ژوله،:نقش13تصوير

)177: 1384(مĤخذ تصوير:بهارستان، : بهرام گور در هفت گنبد14تصوير

(مĤخذ تصوير: ملول،15تصوير ص1384: ،175(

و بـه عنـوان يـك و تعادل اسـت آبي، رنگ سكون
و در فرهنــگ رنـگ مقــدس در نظـر گرفتــه مـي  شــود

و  و جايگاه خدا اسلامي، چون آسمان به رنگ آبي است
و موجـودات پـاك اسـت، مقـدس بـه شـمار  فرشتگان

آيد. در حكايت روايت شده، در گنبـد آبـي در آخـر مي
اجـه داستان، به نقش خضر، منجي قهرمان داسـتان مو 

شويم كه در اين داستان، پس از مراحل پـيچ وخـم مي
. كه گوياي رنگ آبي اسـت رسديمدار، به تعادل نهايي 

و عاري از آلودگي هاست رنگ سفيد رنگ پاكي، تقدس
اي دارد. نظامي بـا انتخـابو ازنظر معنوي، جايگاه ويژه

اين رنگ بـراي يكـي از گنبـدها، بـه نـوعي حركـت از 
ميتاريكي به روش  دهد. نايي را نشان

و گيـاهي در و حيـواني تمام عناصر، اعم از انساني
بنـدي اي قرارگرفته كه شاهد تركيـب كل متن، به گونه

و سـرخ در نيمـة متعادلي هستيم. دو گنبد فيـروزه  اي
و گنبد سفيد در گوشة سمت چـپ پـايين،  بالايي متن
ــا  ــراه ب ــرام را هم ــتن، به ــه اســت. در كــل م قرارگرفت

و بـاده شاهزاده و بـزم هـاي هـر گنبـد در حـال شـكار
و... مي هـاي طـرح، بينـيم. در بعضـي از بخـش گساري

ــه ــه در ميان و ازجمل هــاي آن، نقوشــي از نمــاي بناهــا
مي فيگورهاي انساني در ابعادي كوچك شود تر مشاهده

كه تا حدي اشـاره بـه پرسـپكتيو دارد، كـه بـه نـوعي 
نق نشان هاي غربي است. ايـن اشيدهندة تأثيرپذيري از

ــده  ــه ش ــاه بافت ــت احمدش ــز در دورة حكوم ــرش ني ف
و يعقوبآهناست(  )..71: 1394، زاده ي، وند شعاري
نـام»آرموري«هاي تصويري يك گروه از قالي-6

و15دارد(تصوير ) كه تصوير يك آرم دولتي، اجتمـاعي
و دولتي، مربـوط بـه كشـور  فرهنگ، نشانة امپراطوري

كه به سـفارش ايشـان در كرمـان بافتـه اروپايي است،
ها در تركيب با هم فـرم يـك تـرنج شده است. اين آرم

آورنــد بــزرگ در زمينــة ســاده را بــه وجــود مــي 
).1390:135پناه،ن(پوريزدا

ــوري)طــرح14(تصــوير ــده: تصــويري آرم ، بافن
متر، طرح وسط متن سانتي 238×156محمدبن جعفر،

هل شباهت و و در وسـط هايي به كشور بلژيـك نـد دارد
و هـر  قالي تاج پادشاهي ايران، در بـالاي خيمـه مـدور

و دوي آن ها اسـتوار بـر بـالاي كلاهخـود سلحشـوران
آن رزم و جملة و آوران هـا سـوار برفـراز شمشـير شـير

هـا قاليچـه بـا خورشيد است. از اين طـرح بـيش از ده 
(همان: ).137اختلاف جزئي بافته شده است

ها افتهي
ــة در ــواع،حاضــرمقال ــ طــرحان درههــاي ب ــه ــار رفت ك
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و شناسـايي هاي تصويري كرمـان قاليچه شـد. بررسـي
و بررسي طرحباتوجه به تنوع اين  هـاي انجـام شـده ها

از هاي اين قالي طرح بندي انجام شـده توسـط دستهها
تـوان گفـت ايـن مـي تناولي بيشتر است يا به عبـارتي 

هـاي متنـوعيهزيرشـاخ شش دسته در كرمـان داراي 
مثل طرح مشـاهير خـاص ايـنهاآنهستند؛ برخي از 

ــر ويژگــي  ــه اســت. از طــرف ديگ در منطق ــه ــايي ك ه
به،بينيممي هاي تصويري كرمان قالي شباهت بسياري
و زيراندازي دارد. قالي هـاي نقشـمايه هاي غير تصويري

در طـرح قـاليةدهند تشكيل هـاي زيرانـدازي كرمـان،
بهاي تصوير قالي ميـزيآ رنگشيوة اند. رفتهكارهي هم

هـاي غيـر تصـويري به صورت سايه روشن كه در قـالي 
گل،وجود دارد و در هـاي تصـويري هاي قـالي پيكرهها
شود. همچنين چيدمان عناصر نيـز ماننـدمي هم ديده

در پيكرهمثلاً در طرح مشاهير،گلدار استهاي قالي ها
كـه ماننـد طرحـي انـد پوشاندهكنار هم تمام زمينه را 

 ها پوشيده شده است. مثل سرام است كه زمينه از گل

يريگجهينت
 تـابع كرمـانيريتصويهاچهيقالو سبكيكل ساختار

و،اسـت منطقـهنيـايهايقالگريد چراكـه طراحـان
يهايقال هنرمندان همانيريتصويهايهنرمندان قال

 هستند.يريتصوريغ
اانيشــاانيــپا در ،نوشــتارنيــذكــر اســت كــه در

امـا؛شـديبررس ـباف كرمانيشهريريتصويهايقال
نليـايهـا دستبافته بيندر  زي ـافشـار سـاكن كرمـان
قي ـكـه تحق شـوديمدهيدياديزيريتصويهاچهيقال

يراســتادر نكــهيا بــهديــام. طلبــديمــرايا جداگانــه
يمـؤثريهـا گـام كشـورمانيملـّ هنرنيااز حراست
.ميبردار

ها پيوست
از: سانگوژكوهاي قالي.1 بسيار هاي قالييك گروه

چـون نظرانـي صـاحب كـه،مهم دورة صـفويه هسـتند 
دي«و» فريه«،»آرتور پوپ« را منسوبهاآن» سوزان

. اين مجموعه همگن كـه تعـداد آن دانندميبه كرمان 
از كم است، ابتدا به عنوان يك گروه در نمايشگاه12تر

لندن به خوبي شناخته شـد، چـون ممتـازترين قطعـه 
فرش اين گروه به مجموعة شـاهزاده سـانگوژكو تعلـق 

ــام  ــهولت ن ــذا از جهــت س ــذاري داشــت، ل ــاآنگ را ه
)2695: 1387 اكرمن،و پوپ(اند ناميده» سانگوژكو«

. در ميان زنان زيبا آنچه بيش از همه مورد توجه2
اسـت بـه نـام فاطمـه، قاليبافان قرار گرفته، زن زيبايي

و قاليبافـان بـه زن مصـري  اين زن كه در بـين مـردم
معروف شده در حقيقت مصري نيست به احتمال زيـاد 
بايد يك زن ترك باشد كه توسـط نقاشـان اروپـايي در 
يكي دو قرن گذشته تهيه شده است. برخي هم اين زن 

كه داسـتانش بـا حضـرت داننديمسبا ملكة را بلقيس 
).105: 1368وف است( تناولي، سليمان معر

ها نوشت پي
زم1. از،گـرهيها بـه جـا نوع فرشنيانهيفرش صوف: در صـرفاً

ز مـريپود جـنس پـود رو از فلـزاتي. گـاه شـوديو رو اسـتفاده
طلا گرانب مايها مانند اندينماينقره انتخاب كـهيرو نقوشني. از

پ بافته شده  كند.يمداياند، حالت برجسته
 شانيدرونيچرمسهيك.2

 منابع تصاوير
(:1تصوير و نقوش فـرش . طرح)1386واعظي، حميده ها

.: خدمات فرهنگي كرماندستباف كرمان
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.179سيمين، تهران:
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(:4تصوير ،هاي تصويري ايران . قاليچه)1368تناولي،پرويز

.156سروش، تهران:
 :,Anon,(2001) Oriental Rugs and Carpets:5تصـوير

Christie’s, London,p33  
(:6تصوير ، هـاي ايرانـي قـالي ). 1375هانگلـدين، آرمـن
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ونيزر، تهران:. بهارستان)1384ملول، غلامعلي(:7تصوير
.171ن،يميس
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.115سيمين، تهران:

فرهنگ جـامع فـرش ). 1368دانشـگر،احمد(:10تصوير
.19،تهران: يادواره اسدي،يادواره

هـاي تصـويري ). قاليچه1368تناولي، پرويز(:11تصوير
.106: سروش، تهران،ايران
هـاي تصـويري قاليچـه ). 1368تناولي،پرويز(:12تصوير

.284 : سروش،تهران،ايران
،پژوهشي در فرش ايـران ). 1381(ژوله، تورج:13تصوير

ي.يساول تهران:
(:14تصوير و ). بهارسـتان 1384ملول، غلامعلـي ، زريـن
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(:15تصوير و ). بهارسـتان 1384ملول، غلامعلـي ، زريـن
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 منابع
). 1394(آزاده،زاده عقـوبيويعلـيشـعار وند.، لاله آهني،

ــرش  ــايي در ف ــات غن هــاي تصــويري دوره بررســي ادبي
 جلوهيةنشرمطالعه موردي: داستان بهرام گور)، قاجار(
.78-65):7(2،هنر
، كرمان فرشيشناسييبايز). 1390( پناه، بهاره پوريزدان

 پايان نامه كارشناسي ارشد، دانشگاه الزهراء.
و اكرمن، فيلـيس  سيري در هنر ايران). 1387( پوپ،آرتر

، ويـرايش زيـر نظـر)امـروز تـاخيتـارازشيپ دوران(از
و ســيروس پرهــام، جلــد ششــم: فــرش، صــنايع فلــزي

و فرهنگي.   موسيقي شرق، تهران: علمي
تهران:،يري ايرانهاي تصو قاليچه). 1368( تناولي، پرويز

 سروش.
) ،فرهنگ جـامع فـرش يـادواره ). 1368دانشگر، احمد

.يادواره اسدي تهران:
) تاريخ هنر ايران در دوره اسلامي، ). 1386رهنورد، زهرا
 تهران: سمت.،نگارگري
، تهـران: پژوهشي در فـرش ايـران.)1381(ژوله، تورج
.يساولي

) ايران از آغاز تا . تاريخ نقاشي)1384گودرزي، مرتضي
 تهران: سمت.،عصر حاضر

) يابي شناسايي، ريشه). 1385مظاهري تهراني، مهرانگيز
و نقوش فـرش دسـتباف كرمـانو احياي طرح ، ها

 تهران: مركز مليّ فرش ايران.
) و سيمين.بهارستان). 1384ملول، غلامعلي ، تهران: زرين

سيري در هنـر قاليبـافي.)1374( نصيري، محمد جواد
، تهران:پرنگ.ايران

و نقوش فرش دستباف طرح.)1386( واعظي، حميده ها
، كرمان: خدمات فرهنگي كرمان.كرمان
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Abstract  
Kerman province is one of the most important centers of carpet producing in Iran, where its 
rugs have a special design and pattern different from other areas in Iran. Kerman carpet's 
design and pattern has gone through many changes Since Qajar era. Effect of European 
naturalism in evident in Iranian arts during Qajar era which includes carpet art; and 
producing pictorial carpets became popular during this era. Very special and unique types of 
these carpets are produced in Kerman. Present research is a descriptive-analytical study 
aiming to identify various types of pictorial carpets woven in Kerman during Qajar and 
Pahlavi era. Due to historical importance of this subject, the data was collected in a 
documentary method and by means of library resources. By studying pictorial carpets of 
Qajar and Pahlavi era we concluded that pictorial carpets have similar visual characteristics 
of Kerman carpets. Main features of Kerman carpets including color variation and number of 
colors, penumbra by using two light and dark colors (in flowers and figures), floral patterns 
and designs specially single "Farang" Flower and flower bouquets, using Persian pickles 
sited in various types of Kerman carpet, are also observed in pictorial carpets of this region. 
Carpets can be categorized and separated from carpets of other regions by means of such 
feature. . 

key words: Kerman Carpet, Design and Pattern, Pictorial Carpets  
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