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 الملخّص
نيما يوشيج رائد  ؛ولئك الش عراءأ. ومن ارهمالش عراء المعاصرين في أشع استخدمهاالأساطير ال تي  أسطورة طائر العنقاء أو ققنوس من أهم   إن  

ى، وخليل حاوي. الحديث الفارسيفي الأدب الش عر الحر  ىاعران نج ىا في ونحن نحاول في هذا المقال أن نجيب على  هىذا الس  ؤال: هىل الش 
الش اعرين  القصيدتين المذكورتين سنرى أن   فيد وبعد الجليد؟ وبعد دراسة الأسطورة توظيف هذه الأسطورة في قصيدة ققنوس وعصر الجلي

امية. الس   اوأهدافهم امماته وحياته من جديد تعبيرا لأملهم كيفي ة. كما استخدما  جتماعي ةرا أجواء بيئتهما الاهذه الأسطورة لكي يصو   وظفا
ز علی  ال ذيانتهجه هذا الب ث هو المنهج المقارن  ال ذيا المنهج أم   بأحسن صورة. فكرتهما العناصر الموجودة في الأسطورة تناولتوقد  يرك 

 به والخلاف في استخدام أسطورة العنقاء )ققنوس(.وجوه الش  
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 المقدّمة. 6
ي ىىة الت عىابيريىىب و كا بمعنىاه العىىام والأسىطورة بمعناهىا الخىىان يفسى ان ا ىىال أمىام المفىرداع مىىن خىلال اسىتعما ا في التر   الر مىز إن    الفنى 

ىىاعر كقىىد أدر فردهىىا تحىىت سىىطوة حقلهىىا المعجمىىي. و ن  ىىا أن تحملهىىا بمكىىي تحمىىل معىىاني   يكىىل الر مزي ىىة المعاصىىر هىىذا الأمىىر  الش 
مىن  يتشىك لعلی أنقاضىه عالمىا   ي الوجدانيالت خييلالفضاء الواقع، وبنی بمدد  هواستعمل الأسطورة من أوسع أبوابها، وقد أفنی عالم

عر  يحااءوالإ الر موزو  ساطيرالأ ىاعرواستعدعاءها وتوظيفها، ذا ساعدع الأسطورة كي. هالش  وأن  أن يىنمم نممىا  يريىد     المعاصىر الش 
 .الجمالي ةو  الد لالي ة، وأن يرفع من قيمة الوظيفة ي الوصفيالت قرير القديم  الن مملی د عيتمر  
عر  يحافل ال تيالأساطير  كومن تل  عر  الن صوتوظيفها في سياق ن باستخدامها و اء المعاصر الش  العنقىاء. طىائر هي أسىطورة ي الش 

عوري ةوأن يجسد يربته  فها صاحبه لكي تحمل أعباء الفكرةقد وظ   و الحديث إلا  في العصر  اد أن لا نری ديوانا  شعر    كحيث ي  الش 
 . ي والإيحاائيالت خييلبح في الفضاء طالمها هي تس ال تي
في غاية الجمال، يعىي  سسىمئة سىنة  اضخم اطائر  كهنا يمتد  جذر هذه الأسطورة إلی حضارة مصر القديمة، وهي تروي بأن   

ىاعرنتباه امر ة واحدة في حياته. وما ألفت  ولا يمهر للبشر إلا ممىاع  لىة فية المتمث  ي ىالد رامالبىؤرة  هىوهىذه الأسىطورة  إلىالمعاصىر  الش 
موتىه قريىب، يجمىع أعشىاب ذاع رائ ىة طيبىة، ويصىوع بالأنغىام المطربىة الحزينىة.  م بأن   هىفعنىدما أ   .الد لالي ىةو  الر مزي ىةوكثافتها  الط ائر

 الن ىىار سىود بعىد ه أن ىويصىيراا رمىىادا ، إلا   الط ىائرة نارا  تحىىرق الأعشىاب و كىب هىذه الحر أجن تىه وريشىىه فتسىب   كوفي أوقاتىه الأخىيرة يحاىر  
ىىذلعىىا  و قىىد انتشىىرع هىىذه الأسىىطورة في أنحىىاء او تولىىد عنقىىاء جديىىدة صىىغيرة.   كأقوامهىىا. ومىىن تلىىثقافىىة ع ميىىزاع تىىتلائم مىىع اتّ 

ذ ال تي الفارسي ة ةالث قافي ه اعالث قاف  هذه الأسطورة عن طريق العرب بعد الإسلام. عاتّ 
 البحث إشکاليّة. 6-6
عر ا من أم    الد راسىة. وفي هىذه حىاوييوشىيج وخليىل  همىا نيمىاف الأدبىين الفارسىي والعىر  ن استخدموا هذه الأسىطورة فيال ذياء الش 

لخليىل  «عصىر الجليىد وبعىد الجليىد»ولنيمىا يوشىيج،  «ققنىوس»ين وهىي الش اعر في قصيدتين  ذين نريد أن نتناول هذه الأسطورة 
ال والمىدلول في ل في العلاقة بين الد  ة الموع والحياة أو الانبعاث المتمث  لثنائي   مزا  توظيفا ر ان هذه الأسطورة الش اعر  فوظ  حاوي. فقد 
ا عن الحالة  .الط ائرأسطورة هذا   اء والأعداء.رغم الد   بعث من جديدا ستوأن   الن هاية كوشعلی اا عليها وهي  ال تي المزري ةوعبّ 

 والهدف رورة، والأهّميّة. الضّ 6-5
ع إليىه في الماضىي أو الحاضىر، أو المختلفىة، ومىا أد  ة تقىوم بىين ااداب القومي ى ال ىتي الص ىلاعم بدراسىة يهىت  »إذا كىان الأدب المقىارن 

ىىي) «.كمىىا يمكىىن أن ينىىتج عنهىىا في المسىىتقبل  حىى    لا تقىىف عنىىد حىىىدود »الأدب المقىىارن  أا ي ىىةوإذا كانىىت  (161: 1911، مك 
 الفكري ىىىةاراع ال تيىىعىىىن ه يكشىىىف لنىىا ااداب بعضىىىها بىىبع  بىىىل إن ىى تأث ىىربىىىين ااداب بعضىىها بىىىبع  و ي ىىةالت اريخدراسىىة العلاقىىىاع 

ىعوبقىارب بىين والت   الت فىاهم مىىن     فيىزداد نسىاني ةوالقضىا  الإ دبي ىةوالأجنىاس الأ ة بمعرفىىة عاداتهىا وطرائىق تفكيرهىا وآما ىا الوطني ىى الش 
ىى «الت ىى ث رو  الت ىىى ثيرتبىىادل المنفعىىة بالأخىىذ والعطىىاء و  ، فيسىىهل مىىن    ةوالقومي ىى دراسىىىة  نعىىد  ، فىىنذن يمكىىن لنىىا أن (5: 1005د، ي  )الس 

 كىىىل    لأن  »، مواضىىيع الأدب المقىىارن أدب إلى أدب آخىىر، مىىن أهىىم   ومىىنالأسىىاطير وانتقا ىىا وهجرتهىىا مىىن ثقافىىة إلى ثقافىىة أخىىىرى 
خما مىىن الأسىىاطير لثىىل جىزءا ضىى ... وإن  وتتضىح نمىىرتهم وفلسىىفتهم في الحيىاةل عقائىىد أصى ابها ومىىثلهم وعىىاداتهم، تتمث ىى أسىطورة
اث )سىليمان، « يصىبح جانبىا حيىو  في تكىوينهم وحيىواتهم. حى   س جيلا بعىد جيىل، ويمتىزن بنفوسىهم اه الن  ايتلق   ال ذيالقومي  التر 
1000: 5) 



 139/ لخليل حاوي «عصرالجليد وبعد الجليد»و لنيما يوشيج «ق قنوس»توظيف أسطورة العنقاء )ق قنوس( في قصيدتي 

 

 الأسطورة كانت وستكون» . كما أن  الت اريخجذورها في قدم  هناك علاقة وثيقة بين الأسطورة والأدب لتد   ،ومن جهة أخرى 
ىىىعر اهتمىىام  ا في الأدب، وإن  عنصىىرا أساسىىىي   )فىىىراي، « زمىىن هىىىوميروس. نا مىىىاء بالأسىىىطورة والميثولوجيىىا كىىىان مل وظىىا ومسىىىتمر  الش 

آلف معهىم، لىي  والت ى نسىاني ةف على  إخوتنىا في الإعىر  تساعدنا على  الت  »( فدراسة الأساطير من خلال الأدب المقارن 43: 1991
 (111: 1001آرمسترونغ، ) «ة.ة والإيديولوجية والإثنين ينتمون إلى قبيلتنا القومي  ال ذيفقط أولئك 

الأدب »ما تطرق إليه الباحثون في هذا المضىمار، وهىو لأدب المقارن قل  د بابا جديدا لمن الممكن أن نحد   ،بنا بناءا عل  ما مر   
 الص ىلاعاع، يمهىر لنىا ءىلاء مىدى الث قافىالمشىترك بىين الأسىطوري  ص في البنىاء الأد ف   ق وبىتبتعم   الن مر. ف«المقارن الأسطوري

ىىعوبالحميمىة بىين   عمىىلا ل، وتىىذويبها في ثقافىة ااخىىر. وهىذا المقىىال لىي  إلا  امتصىان الأسىىاطير مىن الأو   كيفي ىىةاع، و الث قافىو  الش 
اثالمشىتركة مىىن  ي ىىةالت اريخ دبي ىةضىئيلا للكشىف عىىن العلاقىاع الأ اسىتدعاءها وإحياءهىىا  كيفي ىىةعىن  و  ،الإنسىاني الموغىىل في القىدم الىتر 

 ة.فعي  ة والن  ي  نضوب الخيال تحت هيمنة العقل والعلاقاع الماد   لإنسان المعاصر في ضل  المرير ل واقعالعبير عن للت  
 البحث. أسئلة 6-9

ين لعالمهما وواقعهما في القصيدتين، الش اعر من خلال تحليل أسطورة العنقاء )ققنوس( في القصيدتين إلى رؤية  الد راسةتسع  هذه 
 الية:عن الأسئلة الت  وتحاول الإجابة 

 تدور حو ا في القصيدتين؟ ال تيوالطقوس  الر موزتوظيف أسطورة العنقاء و ما مدى  -
عري ة الت جربةعبي والحضاري الموجود في الأسطورة المدروسة لتفاعلها مع ين الموروث الش  الش اعر كيف استثمر  -  ؟الش 
ىاعر هىل اسىىتطاع  - ىعر  الىىن صفي سىياق الأسىىطورة هىذه  خىلال اسىىتثمار ين مىىنالش  بارتفىىاع الواقىع الفىىردي المعاصىر إلى الواقىىع ي الش 

 الأسطوري؟ الط ابعالاجتماعي العام ذاع 
 ورموزها وطقوسها في القصيدتين؟ )ققنوس( أسطورة العنقاء توظيف ما هي المماهر المشتركة والمختلفة في -

ىىاعر ري في أسىطورة العنقىىاء قىىد يسىاعد ي الث ىىالىىد رام الط ىابعإن   والإنسىىان  اشىها تتمعهمىىييع ال ىىتي المزري ىىةين في ترسىىيم الحيىاة الش 
ىىةالمعاصىىر بصىىورة  المتغلغىىل في روا البشىىر اع ي للىىذ  الت ىىاريخعمىىق ل علىى  . فاسىىتخدام المىىوروث الأسىىطوري في القصىىيدتين يىىدل  عام 

ىاعر  المعاصىر. مىن هنىا يمىىتص   المشىىتركة  نسىاني ةالإ الت جربىةالحاضىرة في أسىىطورة طىائرنا ويقومىان بتىىذويها في  مزي ىةالر  الجوانىىب  ان كىل  الش 
ىةال  الث ىىورةوضىرورة الانبعىىاث مىن خىلال ي الت ىاريخهىذا المىىوروث الأسىطوري لتجسىيد معىا  المىىوع  نيمىا وخليىىل حىاويويوظىف  .عام 

ىىاعر أن . كمىىا والتضىى ية ىىعر مىىن خىىلال إثىىراء نصىىهم ن يالش  الأسىىطورة ورموزهىىا وطقوسىىها الموحيىىة، يسىىعيان إلى تحويىىىل ي بمىىدد الش 
 تّتلج في صدراا. ال تيوالأحاسي   القصيدة إلى بؤرة إشعاعاع من المعاني

 ة البحث. خلفيّ 6-3
ىىللد   لن سىبةبا ىىعر ، مىن «خليىىل حىاوي»، و«نيمىىا يوشىيج»ه يعتىبّ يمكننىا القىىول بأن ىابقة راسىاع الس  بدراسىىاع  يىان قىىد حم  ال ىذياء الش 

الخطىىاب »كتوراه ، لمنصىىور زيطىة، ورسىىالة الىىد  «مصىىطلح الحداثىىة عنىد خليىىل حىىاوي»عديىدة، منهىىا: رسىىالة ماجسىىتير تحىت عنىىوان 
عر   لن سبة، لل بيب بوهرور. وأيضا با«اء العرب المعاصرين؛ خليل حاوي ونزار قباني نموذجاالش عر ي في كتاباع الن قدي والموقف الش 

ىير المىوع والانبعىاث في تموعىىة نىر الر  أسىاط»لدراسىتنا مقىال  اع أسىىطورة ي ىيل  »، لنىادر قاسىم، ومقىال «اعر خليىل حىىاويمىاد للش 
أسىطورة ، للىدكتورة تهىاني عبىدالفتاا شىاكر، وكتىاب «لمحمود دروي  «كزهر أو أبعد»و «ا فعلتلا تعتذر عم  »البعث في ديواني 

ىل»، منها: «نيما»تناولت شعر  ال تي الد راساعلريتا عوض. ولقد كثرع  العر  الحديث الش عرالموع والانبعاث في  في شىعر  الت  م 
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بررسي عناصر مدرنيسم »لعزيز شباني، ومقال  «ققنوس مرغي در هيبت آتش»الله سيار، ومقال  ، لمير عبد«ققنوس لنيما

 جعفر  حقي. م د، لمح«يوشيجاه آن در شعر نيما گخاست نماد و»عيد حسام بور، ومقال ، لس«ققنوسدر شعر 
ق باحىىث إليهىا مىىن قبىىل فقىىد نىىرى مىىن ر  حيىىث   يتطىى المقارنىىة جديىدة مىىن نوعهىىا، الد راسىىةهىىذه  أن نشىىير هنىىا إلى أن   ولابىد   

ة المىوع والبعىث لىدى شىعراء معاصىرين ينتمىون إلى أدب واحىد، الباحثين من درس أسىطورة العنقىاء وققنىوس، أو درس فكىرة ثنائي ى
يقارن فيها بين شاعرين ينتميان إلى أدبىين تتلفىين.  ال تيبحث عن هذه الفكرة  نا   نرى أي  خلا ا إلى أسطورتنا. ولكن  وأشار من 
ال نفسىه، في ا ى الد راسىاعلىف عىن غيرهىا مىن ، قدمت في شىكل تتالد راسةهذه   أن  إلا   الد راساعهذه  تنو عمن  الر غمإذن عل  

« ققنىوس»اء في قصىيدتي توظيىف أسىطورة العنقى»بدراسىة  تّىتص   ال ىتيالأولى  الد راسىةة  ىذا الموضىوع، وهىي ل  و  تفرد دراسة مسىتق
وء عل  جانب   يعن به أحىد مىن البىاحثين مىن ط الض  . فجاءع لتسل  «لخليل حاوي «عصر الجليد وبعد الجليد»لنيما يوشيج، و

 قبل.
 ي النّظر ة البحث والإطار منهجيّ  .6-2
ى المدرسىة هىذه ويجىدر بنىا هنىا القىول بأن  . الحىديث الفرنسىي ة المدرسىة مىنهج هىو دراسىتنا هعليى نابني ال ذي المقارن المنهج إن    علىی دتؤك 

 الأدب شىىراي» المدرسىىة هىذه نمىىر وجهىىة خىلال ومىىن. اعسىب ببالم الأسىىباب بعلاقىىة تهىتم   كمىىا ،دبي ىىةالأ للعلاقىاع ي ىىةالت اريخ الوجهىة
 دجديىالت   حركىاع هتوجيى نتىائج مىن عنىه فسىري مىا وض ىحوي ي،الت لاقى هىذا عىةطبي ويبىين   ااداب، بىين ي ىةالت اريخ يالت لاقى مناطق المقارن

 الفرنسىي ة المدرسىة نمىر وجهىة خىلال مىنف (4: د. تا هىلال،.« )دالتجديى هىذا في الأصىالة وجود عن الكشف مع ،الفكري ةو  دبي ةالأ
 في المعق ىىدة، الكثىىيرة وصىىلاتها المختلفىىة، لغاتهىىا في ااداب بىىين يالت لاقىى مىىواطن درسيىى هأن ىى ذلىىك. يتاريخىى المقىىارن، الأدب مىذهب»

 مىنهج إطىار في الد راسىة هىذه ستسىير إذن(. 16: المصىدر نفسىه) «.تأث ىر أو تأثىير مىن الص ىلاع  ىذه ومىا ها،ماضىي في أو حاضىرها
 دبي ىةالأ الم ىواهر وتىدرس اع،سىب ببالم الأسباب علاقة من الد راسة تّرن ال تي ةكي  الأمري المدرسة مع خلاف علی ال تي الفرنسي ة المدرسة

ياسىي ةو  ،ي ىىةالت اريخ لل ىواجز مراعىىاة دون تهىاشمولي   في  المقىىولاع راعىىيي فتصىني في دبي ىىةالأ معارفنىا عيميىى إلىی وصىىولا الل سىىاني ةو  ،الس 
 .دبي ةالأ

 نينالس   آلالاف إلی جذورها لتد   وحضارتين ثقافتين إلی انحاوي ينتميوخليل  جيوشي ماين أن   هوهنا  نهنبي   أن بيج ما أو ل 
البىت  الص ىعبومن  .هذا ومناي حت ی الت اريخ طوال وعطاء أخذ حالة في اكانت الأوسط رقالش   في هماحضارتي ن  أ ما، كالت اريخ من
تىين ينتميىان إليهمىا فيىه أن تقىارب الحضىارتين الل   لا شىك   اة الأولى إلى الأخىيرة، ولكىن مم ىالث قافىانتقال أسطورة طائرنا مىن  كيفي ةفي  

مىا ورد في  العصىر الحىديث إلا   حى   سطورة بعيد الإسىلام لعطاء بينهما. وقد لا نرى هذه الأللأخذ وا الط ريقان كان يسهل الش اعر 
عر في كتب الأدب ودواوين   .العر  والفارسي مشتركة بين الأدبين أدبي ةها ظاهرة اء، حيث يمكن عد  الش 

 البحث والتّحليل. 5
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ىالحسىن بىىر بهلىول الن   ر ابىىوكيىذ   ل  كىى العنقىىاء وهىىي طىير يحاىىرق نفسىه وهىىو: »قىائلا   الط ىىائرهىذا  ر ني العىىر سىىطوري في معجمىىه الس 

فيمهىر منىه نار تحرقىىه  نفسىه عليىه كان ويحاىىكىارصىي  ويجعلىه في مد يحامىل علىی جناحيىىه خشىب الد  سسىمئة سىنة إذا أراد أن يتجىد  
« لا .انىت أو  كما  كم تصير عنقاء  وتنشو وتصير فر ون ويصير  ا جناحاع وبعد سبعة أ   ماد دودة الر   كفيبقی رمادا  فيصير من ذل
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العنقىىىاء: طىىائر ضىىخم لىىىي  »ويقىىول:  الط ىىائرنفىىى  « قنع»ة في مىىاد   لسىىىان العىىربر صىىاحب ك( ويىىذ 11 :1431، البسىىتاني)
 ن ،د. تا ابىن منمىور،)« وق.الط  كىان في عنقها بيىاض  كه  يت عنقاء لأن  لمة لا أصل  ا وقيل: س  كب  بالعقاب وقيل: العنقاء معر  

، هنىىا نتناو ىايسىمح ا ىال لنىا أن  لاو  .(1)الأسىطوري الط ىائرعىن هىذا  متىبهكفي   تبىواكن  ال ىذيثىير مىن القىدماء ك كوهنىا (4146 :3
 تفي بهذا المقدم.كون

كتب بهذه الأسطورة.   ت ابالك نری اهتماما بالغا  من قبلسف ،رة العنقاءتب العصر الحديث باحثين عن أسطو كأم ا إذا راجعنا   
ىر سسىة ن ىأزعم قدماء المصريين العنقاء: طائر خرافي : »المعاصرة العربي ة الل غةعجم م في الط ائرحول هذا  قىرون وبعىد أن يحاىرق ه يعم 
ره فالأسىطورة تصىو  : »الط ىائرويقول أمىين سىلامة حىول هىذا  (1563 :1 ن ،1001 ،)عمر« ث من رماده من جديد.نفسه ينبع

سسىمئة سىنة ويقطىن في  ل  كىفي القطىر المصىري، يمهىر للبشىر   الش م سر ريشه أحمر مذهب، مقدس لإله ه طائر بديع يشبه الن  بأن  
ة عنقىاء جديىدة إذا مىا انىت تفقى  البيضىكيمىوع، وسىرعان مىا  ة في عشىه و أشرف أجله علىی الانتهىاء يضىع بيضى بلاد العرب، إذا

ىم في القطىر المصىري ووضىعته فىوق مىذبح إلىه « هيليوبىولي »البلوغ حملت أباها الفىاني في العى  إلىی  وصلت سن   وحرقتىه  الش 
ف تحيىا مىن ومىة الحطىب، ومىن رمىاد المتخل ىكلعنقىاء تحىرق نفسىها في  ه بعىد سسىمئة سىنة علىی ارواية أخری تقول إن ى كذبي ة. وهنا
نىری العنقىاء حاضىرة، حيىىث  الإشىاراع ورمىوز الأسىىاطيرتىاب كوفي   (145: 1995) «ة أخىری.د شىبابها لتعىي  مىىر  جديىد ويتجىد  

 الط ىائرحىزين أرجىواني. وهىذا  كل بمالىممث ى 1العنقاء، وهىو اسىم يىوناني للبن ىوآخر،  طائر شمسي  : »الش م اتب ناسبه إلی كيقول ال
 (31: 1001 )بنوا،« ه يعود إلی الحياة من رماده يرمز إلی البعث.ان مفروضا  أن  كالأسطوري  

ىجىوده القىدماء ويؤسىطره أبنىاء هىذا العصىران يىؤمن بو كى ال ىذيو طائر العنقىاء ه فهذا  نىراه ف ا إذا بحثنىا حىول طىائر ققنىوس. أم 
آخىىر طىائر  كهنىا: »يقىول خ اليىوناني الشىهيرودع المىؤر  ير هى نقىل عىن تىب الحديثىة.كالقديمىة أو في التىب كان في الكىسىواءا   حاضىرا  
قىىول أهىىىل  درة، علىىی حىىد  يمهىىر في مصىىر نىى الط ىىائرهىىذا   شىىاهدع صىىورته. قيىىل أن     كىى، أنا   أراه قىىط، ول«ق قىىن » ی بىىىيسىىم  

 (61: 1415 ،)شباني« سسمئة سنة مر ة واحدة. ل  ك كيأتي هنا هيليوبولي 
: قىىوقي  يهحيىث يقىول ويسىم   لصىاحبه القىىزوي  خلوقىاععجائىب المهىىو  الط ىائرتحىىد ثت عىن هىذا  ال ىتيتىب القديمىة كومىن ال 

مىن  الن ىارج تتى ج   حت ىیمنقاره علىی منقىار الأنثىی  كر يحاك  ولا يزال الذ  ثيرا  للع   كزاون يجمع حطبا  .. عند الت  . طائر بأرض ا ند،»
ود   ينبىت جناحهىىا ويصىير طىىيرا  د منىىه الىد  ل ىو الحطىىب وتشىتعل ويحارقىان منهىىا فىنذا سىىقط المطىر علىی رماداىىا يت كهمىا في ذلىكح
الأنغىىام  ل  كىىبمنقىىاره أربعىون ثقبىىا  يصىىو ع بهىىو طىىائر عمىىيم »ميري: الىد   ( ويقىىول456 :1000)« الأصىل وتفعىىل فعىىل الأصىىل.ك

الحطىب مىا شىاء ويقعىد ينىوا علىی نفسىه أربعىون يومىا  ويجتمىع العىا  إليىه  فيجمع منوالألحان العجيبة المطربة، يأتي إلی رأس جبل 
، ويبقی رمادا  الط ائرذون بحسن صوته،   يصعد إلی الحطب ويصفق ءناحيه فتنقدا منه نارٌ ويحاترق الحطب و يستمعون إليه ويتلذ  

 (415 :1 ن ،1910« )ون منه طائر مثله.كفيت
مىا كة،  بىل تناولتىه مىن  يىع زوا ه الأسىطوري   أم غافلىة عنىه« ق قن »أو « ققنوس»أمر  ن جاهلةكت ديثة  تب الحكال كذلك 

أسىی : »الر مىوزتابه كفي   غروترود جابزيشار إليه. يقول  ن أنكما يم ل  كقد شغف باحثو العصر الحديث بأسطورتها وأشاروا إلی  
ىا قىد أخىذع مفىردة فنيقىي منهىا « ققنىوس » الط ىائرالفينيقيىون هىذا  وبعىى   (60: 1415 )شىباني،« بّی.كىال الن ىارتعى   ال ىتيوربم 

                                                                 
1. Bennou 
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ي، ) حق ى.« اليوناني ىة ”kuknus“أو  ”phoenix“ بىة لىىمفىردة ققنىوس أو ق قىن  فهىي معر  » أن  هىو آخىر يعتقىد بمعتقىد آخىر 
ىإنىه طىائر خىرافي عنىد الص ى: »فيليىب سىيرنج( ويقىول 651: 1416 ىينيين وعنىد الش  ط،. وهىو سىىيعاود رقيين وشىعوب الب ىر المتوس 

نسىبة إلىىی )خيىل وفينيسىي في آن واحىد علىی الن   1« كفىوني»لمىىة الإغريقيىة كهىو رمىز البعىث، وتىدل  ال كذلكىده مىن رمىاده،  تول ى
ىى« البجعىىىة»هىىي ققىىن   مىىا يىىزعم بعضىىىهم أن  ك»و (100 :1991« )ة لطىىائر العنقىىىاء.إضىىاف (فينيسىىيا اشىىىتهرع في  ال ىىتيهيرة الش 

 (651: 1416 حقي، ) .««أبول و» بسبب نواحها أنشودة الموع لى اليوناني ةالأساطير 
 العنقاء، ومصدر نش تها هو إلا    ققنوس، وققنوس لي نقاء لي  إلا  الع ن  بأم الاستنتان ن من خلال ما تقد  كحال يم علی أي   

زاع تىتلائم مىع ثقافتهىا فعلىی سىبيل صوا  ا مية وقوم خص  ل  أم  ك ما أن  كمصر وأساطيرها، وقد انتشرع أسطورتها بين أمم العا .  
 يرنج،سىى)« اووس.درن والط ىوهىو خلىىيط مىن الت ىى« القرمىىزي الط ىائر»أو « الأحمىىر الط ىائر»نيين ييىىت عنقىاء الص ىىغالبىىا مىا س  »المثىال 
ىىكىىين: علامىىة المل، وفي الص ى1المقىىدس للإلىىه أزيىىري  الط ىىائرهىىي مصىر  فيو » (100 :1991  ثىىرة الجمىىال، وفيكعادة، و ة، ورمىىز الس 

ي ةالأعمال  ل ىه، حيىث وراءه كعلىی العىا    علىی المسىيح، وفي اليىابان: تىدل   ة: تىدل  راني  الن صى، وفي «بيونيىا»ق بنبىاع المتعل ى الط ىائر: الفنى 
ة فارس أم   وبما أن   (63: 1415شباني، .« )باتاعح، وأقدامها هي الأرض، وذيلها هو الن  يهو القمر، وأجن تها هي الر   ظهره أي  
أو  (ققَىن  ) العجيبىة وقىالوا بالفارسىيا ع كأخذع الفرس أيضا عن العرب بعد الإسلام هذه الح»فقد  ،ن بمعزل عن العا ك  ت
 (441 :1993)عجينة، « الفارسي. ائر سيمرغله صلة بط ويری البع  أن  » (11 :1431 البستاني،.« )(ققنوس)

ىعر وقىد اسىتعمل   . علىی سىبيل المثىال نىىری دبي ىةتىه في أعمىا م الأورمزي   الط ىائر، هىذا عاصىرينانوا مىن القىدماء أو المكى اء سىواءا  الش 
ثير ك. أما في العصر الحديث فقد استعمله الطوسي، لأسدي رشاسب نامهگ، وفي يسابورين  الار لعط   منطق الطيرفي  الط ائرا هذ

عر  خاص ةمن الأدباء و  ى ، وعبىدخليىل حىاويففي الأدب العر  الحديث . رمزي ةاء وبصورة الش  بىدر ، و اب البيىاتي، وخليىل حىاويالوه 
لأدب الفارسىي الحىديث نيمىا تهىا. وفي اسطورة العنقىاء ورمزي  ن تول عوا في أال ذيهم  وسف الخال، ومحمود دروي يياب، و ر الس  كشا 

ئيين وا ، ومىن الىر  كد كىشىفيعي  و المطىر(، )العنقىاء في  ققنوس در بارانشعر تحت عنىوان تاب كنمم   ال ذيأحمد شاملو يوشيج، و 
 الأسطوري. الط ائرهذا  رمزي ةن استعملوا ال ذيهم  ،ققنوست عنوان ة تحتب مسرحي  ك ال ذيمحمود دولت آبادي 

 (9)لنيما يوشيج« ققنوس»و (5)لخليل حاوي« عصر الجليد وبعد الجليد»قصيدتي العنقاء في . 5-5
عر وظف ي  قد ترد الأسطورة في بيت»كما يقول إيليا حاوي: ل  الأو  في المحور ف، اء في العصر الحديث الأساطير في محورين إثنينالش 

( وقد تكون قصيدة خليل حاوي علی هذا الأسلوب حيث ذكر 16 :5 ن ،د. تا« )ها.أو مقطع جزئي وقد تغشی القصيدة كل  
وبؤرته، وفي هذا المحور  الن صتكون الأسطورة محور  الث انيوفي المحور  مضمونا شمل القصيدة كل ها.  أن  شاعرنا العنقاء في مقطع، إلا  

وهىو اسىم  «ققنىوس» ىذا المحىور حيىث عنوانىا  مثىال . وقصىيدة نيمىا خىيرغالبا ما يكون اسم الأسطورة مذكورا في عنوان القصيدة
 :دة عندما قاليالأسطورة،   توظيف معالمها من بداية القص

 .(222: 0731) جهان ةخوشخوان، آواز ققنوس، مرغِ
 هير في العا (ذاع الأصواع العذبة، الش   الط ائرققنوس، التر  ة: )

                                                                 
1. Phoenix 

2. Osiris 
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 :إلی ناية القصيدة حيث يقول
  (227: المصدر نفسه) خاكستر به درهايش از دل پس جوجه

  ماد(فنذن ت ولد أفراخها من قلب الر  :  ةتر  ال)
عري ةتعك  يربته  اغها صياغةد وصمن جدي الط ائرف عاد نيما تشكيل أسطورة  وإفرازاتها، وأثراها لتكون أكثىر حيويىة وقىدمها  الش 

المكثف الإيحاايي غىير  الت وظيفوقد يشترك خليل حاوي مع نيما في  .يةالت قرير ؤى المباشرة و برؤى تّتلف عن الر   الن صداخل سياق 
، بىىل كمىا نراهىا عنىد نيمىا  الن هايىةتغشىاه مىن البدايىة إلى  ال ىتية الإشىعاعي   الىن صليسىت بىؤرة  لىدى حىاوي الأسىطورة  أن  ي، إلا  الت قريىر 

 .الن هاية من البداية إلى ياق الف   الس  و  المضمونا سريعا، ولكن يبق  ظلا ا متآخيا مع مر   ويمر   الن صيذكرها في فقرة من 
 استعمال الأسطورة في القصيدتين كيفيّة. 5-9

انا كىىى ال ىىتي المزري ىىةلتصىىوير الحالىىة  وظفاهىىاة، و كفي أن خليىىل حىىاوي ونيمىىا يوشىىيج نىىلا مىىن منهىىل أسىىىطورة واحىىدة مشىىتر  ك  لا شىى
ىىاعر الأسىطورة  سىاعدعقىد و .  أسىىطور    ، تصىويرا  رمىز    عيشىاناي ى نتىان نىص  ين بإالش  الأحاسىىي   اندشىعري بفضىىاءاع مفتوحىة ليؤك 

هىي ومنىذ نشى تها حنىين يىربط بالإنسىان، يح، بىل ة ليسىت حجىرا  ملقىی في الىر  فالأسىطور »، ال في صىدرايىو   ال تيوالأفكار والمعاني 
 (11: 1010، الس لطان« )ة.سي  فالي يسيد لخصائصه الن  ووضعه الخان، وما واجهه من ضغوط طاحنة، وهي بالت  

ىاعر بنىی  أمىر آخىر، وهىو بنىاء الأسىطورة، إذ ان فيكنيما وخليل يشتر  ما أن  ك ا، ان أسىطورة العنقىاء بنىاءا  جديىدا  ملائمىا  لحالتهمىالش 
ىاعر الحالىة. فلىم يسىتعمل  كوتطبيقها مع تل مىا  كمماهرهىا وطقوسىها   بوصىف تقريىر    مىا هىي، و  يسىرداها سىردا  ك ان الأسىطورةالش 

ان موقف القدماء ياه أسطورة العنقاء. فالعنقىاء عنىد حىاوي تولىد مىن نار  تحيىي عىروق الأمىواع وتىدب  فىيهم الحيىاة والانبعىاث  ك
  :منهاجديدة عنقاء  الن ارمن ما تولد ك

 .(111 :د. تا) فينا الموت   رماد   ی من  تغذّ ت  / نار   ،العنقاء   نارٍ تلدُ  يُ غ  / تيناالميّ   يي عروق  لا يُ 
ىهنىا هىو الماضىي ا يىد والمىوروث الث ى «العىروق»كىون تقىد   ه    أن ى، إلا  الت ىاريخأصىبح منىدثرا في  ال ىذياعر، ذلىك المىيراث ري للش 

ك، مىا يملى ه أن يضى ي بكىل  عب كل ىا عل  الش  يم ي إلى الأبد وهو يطلب من يض ي بنفسه ليولد ذلك الماضي من جديد، وربم  
من  الش اعراستدعاه  ال ذي ية ضالمتقهقر لكي يعيد لنفسه ذلك ا د العميم. فالعنقاء هو رمز الت  عسفي ر عل  الحاضر الت  يثو  وأن 

 ي والوجداني.الت خييلة وفضائه موروثه، وكثف دلالاته الإيحاائي  
المعاصىر إلى الواقىع الاجتمىاعي العىام. ولا ننسى  ، فله صلة مباشرة بارتفاع الواقع الفىردي مع الغير تكل مالمو وه «نا»ا ضمير أم   
وهنىا اسىىتطاع خليىل حىىاوي أن  شىعور الجمعىىي،لأد  هىو انعكىىاس اللا  ا الىىن صزاع الأسىطورة وتوظيفهىىا في سىياق مىن أهىم مي ىى أن  

 شعور الجمعي. في حضور اللا  إلى البعد الجمالي المت تي  لالي البعد الد   ،ى بتوظيف الأسطورةيتعد  
من أجلها،  ذا  ياة بسهولة، وهي بحاجة إلی تفانق في الحاع لا تت ق  ن هذه الأمني  ك، ولديها أحلام وأماننيما يوشيج لوققنوس 

 :الش اعر، وهذا ما يؤ  بأسرها لا يعلمه ا تمع ، بل إنم  الط يورلا تعلمه سائر ما . وهذا ب  فداءكون  كل أن تتتقب  
خيود  /های درونييش مسيتآنگه ز رنج /كه معنيش نداند هر مرغ رهگذر /وتلخ كبانگي برآرد از ته دل سوزنا

 .(227: 0731) افكندرا به روی هيبت آتش مي
نفسها بوتلقي / ریكحينئذ  بسبب آلامها تصبح س/ طائر مار   معناها يث لا يعلم أي  ح/ من صميم قلبها صي ة مؤلمة وم ر ةتصيح التر  ة: )
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 (.جةالمت ج   الن ارعلی 
عنىدما ه  أن ىة الأولى، إلا  الن مىر في  الط ىابعيأخىذ مىن الأسىطورة صىورة تبىدو ذاتيىة  «ةي ة المؤلمىة والمىر  الص ى»هنا من خىلال  الش اعر 
فق مع خليىل حىاوي في است ضىار ، وهكذا يت  الش موليالإنساني  الط ابعيرتقي بالفكرة إلى ، «معناها طائر مار   لا يعلم أي  »يقول 

 لعميقة في الوجدان الجمعي.معاني الأسطورة ا
عري ةان بمدد أسطورة العنقاء يربتهما بالحياة مع رؤيتهم الش اعر ذا يخلط كه  مان تزيىل سىتار الواقىع بريشىة الخيىال، ويقىد   ال ىتي الش 

لمىىاع تهىىرب مىىن دلالاتهىىا المعجميىة وتحمىىل إشىىاراع ودلالاع ذاع طىىابع سىىور لي، وترسىم لنىىا لوحىىة مفعمىىة بالألىىوان كيبهمىا  كبتر 
ىعرزاع مي ى ، وهىذا مىن أهىم  الر مىوزالمقصىود في محىيط  یالغىون وراء لؤلىؤة المعنى تىدفع المخاطىب إلىی ال ىتيالب تة  الر مزي ة الحىديث  الش 

 اطب بل يجبّه علی أن يب ث وراءها.في طريق المخحيث لا يلقي بالمعاني 
ىىاعر على  الواقىىع لإحيىاء الماضىىي ا يىد،  ىىذا لجى   الث ىورةضىى ية و في ضىىرورة البعىث مىىن خىلال الت  فىق نيمىىا وحىاوي يت   وقىد ان إلى الش 

ىاعر ي لىىذاع الت ىاريخعلى  العمىىق  أسىطورة لا تىىدل   طالتىىه  ال ىىذيي للإنسىىان المعاصىر الت ىاريخين ف سىىب، بىل علىى  عمىق الحضىىور الش 
تعك  علاقة ين، وهو أن ققنوس نيما الش اعر لدى  ةهناك ثمة اختلاف في توظيف هذه الأسطور  ولكن ة.فعي  ة والن  ي  العلاقاع الماد  

. الش اعر، فيبدو من يجب عليه أن يض ي بنفسه، معلوما معروفا لدى الش اعرتض ية الفرد  تمعه. والفرد هنا إذا قلنا هو نف  
 ض ية من بداية القصيدة:قد بدأع ققنوس نيما بالت   ح   بل و 

بنشسيته اسيت فيرد / بير شياخ خيينران /آواره مانده از وزش بادهای سرد/ جهان ة، آواز، مرغ خوشخوانققنوس

(0731 :222). 
جال  / علی قضيب الخيزران/ الباردة الر  ابسبب هبوب  ا  أصبح مشر د/ هير في العا لأصواع العذبة، الش  ذاع ا الط ائرققنوس، التر  ة: )

 (.لوحده
بعيىدا   لوحىده علىی قضىيب الخيىزران اوجالسى امشىر د اطىائر موحيىة تصىبح  رمزي ىة بدلالاع هابعد تشكيلها وتكثيفنيما فققنوس  

عر تمع، أو سائر تدل  علی أبناء ا  ال تي الط يورعن سائر   وهىو جديىد يشىعر سىلوب نيمىا قىد أتىی بأ ، لأن  من معاصري نيمىااء الش 
سىتور في إيىران، وهىذا وثىورة الد   الن هضىةو  لص ى وةل باان زمن نيما يتمث ىكالجماعة. فقد   كي في نبذه من قبل تلالر ئيس الس ببان ك

ىىعران نيمىىا رائىد كىل والانبعىاث في الأدب.  ىىذا   ىىو  ون سىىفير هىذا الت  كىي يكىىمىا أث ىىر في شىاعرنا ل الحىر  في العصىىر الحىىديث في  الش 
عرم سنن الأدب الفارسي. فقد استطاع أن يحاط   أصىبح وحيىدا  فريىدا .  ال ىذينيمىا يوشىيج  الش اعرفالعنقاء هي نف   .قليديالت   الش 

ىاعرققنىوس نيمىا وإن قلنىا هىي نفى    أن  إلا   ىإنسىاني   اتأخىذ طابعىفقىد ، الش  تقتصىر على  ة ولا ذاع بشىري   ا تلامى  كىل  ا عميقىا، لأن 
   ذاع صاحبها.

علاقة تض ية ا تمىع للمجتمىع، وهي تعك  هو العنقاء،  بأسرهبينما عنقاء خليل حاوي هو طائر الجمع بل الجماعة أو ا تمع 
 :يمهر من بداية القصيدة عندما قالوقد حان حين موته وانبعاثه من جديد. وهذا 

 .(111 :د. تا) قٍ ر  ع   ل  كفينا   مات  / الجليد   في عصر  / الأرض   عروقُ  ما ماتت  د  عن  
ىىعر تأخىذ عىادة لىدى الأرض  إن   ىىعري ةفي يىاربهم  طابعىا إيجابيىااء الش  ىلفمتهىا ، كمىا تبعىث الش   الأد . ياق الفىى   علىى  الارتيىاا في الس 

 والفكىري في بلىد الث قىافيياسىي واسىادها في العصىر الحىديث الجىدب الس   ال ىتية أم الحضىاراع البشىري   رمزي ىة ذا تصلح لكىي نربطهىا ب
ى  «مىاع فينىا كىل  عىرق»الجدب بالجليىد. وعنىدما قىال . فقد عبّ عن هذا الش اعر انقطعىت علاقتنىا بهىا ا يقىول امحىت حضىارتنا و ك نم 



 155/ لخليل حاوي «عصرالجليد وبعد الجليد»و لنيما يوشيج «ق قنوس»توظيف أسطورة العنقاء )ق قنوس( في قصيدتي 

 

 البعد. وأصب نا بعيدين عنها كل  
ون كىتىدل  عليىه. وقىد ي ال تير ره خليل حاوي عشرين مر ة عدی الأبياع كمع الغير وقد   تكل مر للمكَ ي ذ « نا»ضمير  ،ذكره كما مر  ف

من خلال الأسطورة بلسان الفرد وهو  تكل مبلسان الجمع. بينما نيما يوشيج ي الش اعر تكل مالجمع، إذن ي كخليل حاوي ضمن ذل
أدخلىه  ال ىذيهلىه جىر اء الأسىلوب الجديىد و مىا أصىابها مىن ا تمىع وأكعنقىاء )ققنىوس( نيمىا فرديىة تشى نفسه. علی هذا الأساس إن  

ر كيىذ  ال ىتيسىار بعىد الأحىداث كخىاوة والانتغلغىل في الر   ال ىذيا هي نفى  ا تمىع ن عنقاء خليل حاوي إنم  كفي الأدب. ول الش اعر
 .وقوعها العر  الحديث الت اريخ

 ينالشّاعر الأسطوري عند  الطاّئرممات . 5-3
ان في موع العنقاء الش اعر فقان عليه يت   حيث كل وهو مشتر الأو   ؛ا القصيدتينتلكأمران يلوحان في ناية حياة العنقاوتين في   كهنا
 :مماع العنقاء. يقول نيما كيفي ةهنا مصدر ثابت في   الن ار. فلن اربا

 (227: 0731تنش را اندوخته است مرغ! ) خاكسترِ /دمد و سوخته است مرغيباد شديد م
 !(قد اد خر رماد جسده الط ائر/ الط ائرالعصيبة وقد احترق  الر  اتهب التر  ة: )

ىعري ة لت جربىةق انفعالا باا يتدف  هنا رمزا إيحاائي   الن ار فيمكن لنا أن نعد   .قت العنقاء فيها وأصب ت رمادا  نار احتر  كفهنا  نمىرا  الش 
وإن   يشىر إلىی  ،كذلكىفي قصىيدة حىاوي  ملموسىة  اهرةم ىال ههىذ . كمىا أن  الل غىةيهىا تؤد   ال تية ولوظيفته الجديدة لطبيعته الانز حي  

ىاعر هىي نقطىة انطىلاق البعىث لىدى  الن ىارف. نهىاأشار إلىی ولادتهىا م ، بينماالن ارفي  موتها مباشرة هىا وإثراءهىا إثىراءا بعىد تكثيف ينالش 
 ي.الد راموتطوير بعدها  الد لالي ة الن صبؤرة  الن ارموع العنقاء في هذه  ويعد   .إيحااء     رمز    

ىاعر اختلىف  ال ىذي الث ىانيأم ا الأمر  نيمىا بعىد  ىير فىمىن جديىد. ولادة العنقىاء  كيفي ىةهىو  ، ققنىوس سىطورةأ لىدى تىوظيفهم هن فيىاالش 
 :دتهفي ناية أنشو  الش اعر يقولفء واحدة. قول تولد عنقايأسطورة  الن صبينما  موتها بعد ولدتأفراخها  أن  موع العنقاء 
 .(227: 0731)نيما يوشيج، ستر به در كهايش از دل خاپس جوجه

 ماد(فنذن تولد أفراخها من قلب الر  التر  ة: )
ة البعىث. فقىد يىرى نيمىا يوشىيج وحتمي ى فىاؤللالىة على  الأمىل والت  وهو نايتهىا، للد  القصيدة اس من لحس  تأتي الأفراخ في هذا الجزء ا

ض ية يتبعه واقع جديد، والت   ال ذيمن خلال الموع  المستقبل سيكون مشرقا بعد ياوز الواقع المر   أن  من خلال رمز أفراخ العنقاء، 
 ال ىتيهي  الن ار يری أن  ن خليل حاوي كولحقيقة شغلت بال الإنسان المعاصر.   عنوهو بهذا يعبّ   ،خالصاا ستثمر ثمرا لا محالة أن  
 :ء المولودة واحدة وليست بعنقاواعالعنقا ه يری أن  ما أن  كتلد العنقاء.  

 .(116-115 :د. تا) فينا الموت   رماد   ن  ی م  تغذّ ت  / ، نار  العنقاء   تلدُ  نارٍ  غيُ / تيناالميّ   يي عروق  لا يُ 
ن كىن سىيخطون خطىاه مىن بعىده. ولال ىذينيما يری العنقاواع المولودة هي أتباعه  ، لأن  الر مزي ةين الش اعر وهذا يرجع إلی نمرة  

ن كىلا يم ا تمىع العىر  واحىد ذا تصىبح العنقىاء هىي واحىدة، لأن  كىخليل حاوي لديه تتمع واحد ينمم شعره ويفدي نفسه لىه. ه
ن أن نقىول في هىذه الحالىة أيضىا كىعلی هىذا يمون عنقاواع، طالما سعی خليل حاوي إلی وحدة هذا ا تمع العري . بناءا كأن ي

ىعري ة اهمىتجربتنيىا الأسىطورة مىن جديىد وفقىا  لانىا، وقىد بيانا يعانكى ال ىتيان الأسىطورة مىع الأجىواء الش اعر قد لائم  ، ولكىي يرسىا الش 
امي وربطه بماضيها تعي  وسطه، والوصول إلى مستقبلها الس   ال ذيعل  هذا الواقع  الث ورةتهما وأملها وحلمها في واقع شعبهما وأم  

 الأس .
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 ينالشّاعر تصوير الأمل بمدد الأسطورة عند  .5-2
ىاعر  إن   ، والقصىيدة وطقسىها المملىم والقاسىي خىىير عليهىىا تىتمعهم ال ىتيشىىد  اسىتياء مىن الحالىة ين نيمىا وخليىل حىاوي مسىتاءان أالش 

ىىالن مىر  كن مىىن وجىود تلىكى. ولكدليىل علىی ذلى  الت عىىابيرنراهىا تفىرض نفسىها في القصىىيدتين مىن خىلال المفىرداع و  ال ىتية وداوي  ة الس 
 . فهذا خليل حاوي يقول:في ليلهم المملم بارقة أمل ضاويةن، وتوجد لائتفان ميالش اعر  أن  يب، نشاهد في ناية المطاف كا والتر  

 .(113 :د. تا) وجليد   قيل  ت  ث  م  ها ص  ضُ ع  ب ـ / تليناب  ي ـ  حيم  وج  / بيعٍ ر  نا حُُّی ضُ ع  ب ـ  في عروق  
بيىع يجعىل خيىىال والر  ، حىاويخليىل دة في أنشىىو  الن شىورو  الص ى وةو  الن هضىةعلى   يىدل   الموحيىىة الجمالي ىةبيىع مىن خىلال دلالاتىه الر   إن  

ىه الأكثىر حيوي ىمىا تىذكره لأن ىيعانق الأمل كل   الش اعر يىری قىد و قريبىة لأسىطورتنا.  رمزي ىةنة ولىه علاقىة ة بىين ممىاهر الحيىاة وفصىول الس 
ىاعر ىاعری بىه يتغن ى ال ىىذي وة، وهىذا هىو الأمىل لص ىىل مت فىز تمىعا  أن   الش  ه كىىن هىذا الحىافز صىامت بحاجىىة إلىی شىيء يحار كىى. لالش 

 تلد العنقاء: ال تي الن ار كفت تي هنا تل الحيوي ةو 
ـ عــان  نُ ل  ف ـ / رار  في الق ـ/ فينــا المـوت   مـاد  ر  مــن  ی غـذّ ت  ت ـ / نار  ، العنقــاء   دُ ل ـت   نارٍ  غــي  م ـن  / تينــاالميّ   يـي عـروق  لا يُ   مــا / النّـار حــيم  ج   ن  م 

 .(116-115 :د. تا) قيناالي   ث  ع  نا البـ  نحُ ي   
اث الر مزيستثمر  الش اعرمن هنا ف ىعري ةهىا ضىمن لغتىه يريىد بث   ال ىتيي ليعيد تشكيله دلاليا بما يخىدم عقيدتىه التر   ىذا اسىتمد  خليىل  ،الش 

أن ي ىنه  نفسىه بنفسىه للمجتمىع  بىد   لاه. فىيرمىي إليى ال ىذيتلد نفسها بنفسىها تعبىيرا  عىن ا ىدف  ال تيحاوي من أسطورة العنقاء 
م مىىن الأرواا ل ويبى  نفسىه علىىی تاريىخ حضىىارته، ولا ىى لن سىبةأمىر حتمىىي با الث ىىورةضى ية و . والت  يقىومي يىىنه  و كىبىد  أن يقىد  ة لأم 

 :إذ يقولل لدی نيما يوشيج، فاؤ هذا الت   كذلكنری   الش اعر
 سيازدميي/ دييوار ييب بنيای خييالي/ ي تيره روی كيوهدر ابرهای مثل خطّ /دور یصدها صدا ةپار یهااز رشته

(0731 :222). 
 (.تب / ةجدارَ بناية خيالي  / هي مثل خط  أسود فوق الجبل ال تي ب في الس  / قة لمئاع الأصواع البعيدةالمتمز   من الأواصرالتر  ة: )

والأصواع البعيدة هي دلالة عل  مله أفراخها أو أتباعها. كسي ال ذيالعا  الخيالي  كهنا عنقاء نيما يعل الل بناع الأولی لذل 
ىاعرفينتمي لثقافته العريقة.  ال ذياقي القديم اعر من الأدب الر  ما وصل للش    الث قىافيبمىدد موروثىه الأد  و  الط ريىقه يمهىد يىرى أن ى الش 
يتىوا  ولا يتراجىىع في بنىاء المسىتقبل علىى   ه مىؤمن بمىا يقىوم بىىه  ىذا لالكىي يسىىير أتباعىه ويكملىون مىىا بنىاه يومىا، وإن ىىلعىا  جديىد، 

ىجعىل العن ال ىذيبالمسىتقبل  فىاؤلت  ذا هىو التتمعىه. هىبهىا  يمىر   ال ىتيالأ م المريىرة أنقىاض  هىىذا  ا مؤمنىة بأن  قىاء تّطىو هىذه الخطىوة، لأن 
هي ولادة أفىراخ ف ،سابقا كما مر  بالمستقبل في قصيدة نيما   فاؤلت  ا بؤرة الاان. أم  به وإن   يرغب البع   ،مل يوما  ماكالبناء سي  

 الأسطوري. الط ائرالعنقاء في نايتها بعد موع 
عري ةعبير عن أفكاراا ويربتهما للت   ان في توظيف أسطورة العنقاءالش اعر وقد عمدا    ا  ة لينتجىا نص ىالأسىطوري   الر موزبواسطة  الش 
ىاعر يكشىف رؤى  حى   ية، ليتيح للمتلقي الولون في متاحاع وسيعة الت قرير ة و ا بعيدا عن الوصفي  إيحاائي   ا  أدبي   ين. كمىا جعىل نيمىا الش 

غىىون وراء يكشىف عىن نفسىىها بسىهولة، وتىرغم المخاطىب بأن لا ت تيال ى الر مىىوزوخليىل حىاوي مىن قصىىيدتيهما عالمىا مىن الأسىرار و 
 . ويل للمعاني وفهمهاالمعنى لكي يكون سهيما في الت  

والحيىاة في قصىيدته ف سىب، بىل اسىتخدم أسىاطير أخىری تىدل  علىی البعىث لتصىوير أملىه بهىذه الأسىطورة  خليل حاوي يستغن و 
 :«بعل»أسطورة الإله الجديدة. منها 
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 .(111 :د. تا) القب   ينفضُ  اا يا إله/ الحصيد   يا شمس  / العاقر   بة  التّ / فضّ ي   بعلا  ، ياب  ص  الخ   يا إله  
ى» لىه المعنىی الحىرفي»والبعىل هىو  ويعتىبّ بعىل ( »40 :1010 ورتىل،ك« )يىين.ان هىذا لقىب آ ىة الخصىب المحل  كىنعىان  كوفي  « دي  للس 
والمىوع والعىا  الأسىىفل،  الم ىلامة كىإلىىه ممل« مىوع»وني مىع الإلىه كىلاع والأرزاق بىنف  الوقىت. وقىد دخىىل في صىراع  مصىدر الىوي
لا  تعاقب سنواع الخصب وسنواع الق ط. يعتىبّ انتصىار بعىل، انتصىارا  للأبد ممث   الص راعه سيعود ن  كبخسارته ول الص راعانتهی هذا 

خليىل حىىاوي ويوظىف  فيسىتدعي( 111: 1993 )نعمىىة،« ة.كىمىىام وعالمىه ملىيء بالحيىاة والحر لقىوی الخصىب والحضىارة والبنىاء والن  
عوري ة الت جربةلالي. والإله بعل يعك  واقع والد  ي الد رامهذه الأسطورة لبلورة البعد  مع توظيف مضمون الأسطورة مع معانيهىا  الش 

 :«ل وز»يستعملها هي أسطورة  ال تيلأخری والأسطورة ا ة.والخيالي   ي ةالت اريخ
 .(119-111 :د. تا) هاناهاها ود  مٍ د  ق  من عُ / ض  الأر   عروق   نا، نسجّ  ن ّ  / الحصيد   يا شمس   تموّز  يا أنست  
ص سىىوة، خص ىىيىىه الن  كعىىام إلىىی عىىا  الأمىىواع وتب ل  كىى ل ىىوز... فينىىزل الط بيعىىةبىىاع وحيويىىة يرمىىز إلىىی الن   معبىىود بابلىىي،» ل ىوزإن 
نعمىىة، ) «.ربيىع ل  كىىشىىتاء ويولىد   ل  كىيمىىوع  ، بيىعهىور مىىع ولادة الر  مىا يعىىود إلىی الم  كعىام لعبادتىىه.   ل  كىىمىن   ل ىىوزاميون شىهر الس ى

ىاعر( وقىد اسىتعمله 16 :1993 . والعقىىم الث قىافيياسىي والفكىري و بىه الجىدب الس   حىل   ال ىذي دلالىة علىی الحيىاة والبعىث  تمعىىه الش 
أتى  بىه  ال ىذية أخىرى عىروق الأرض عصف  لأمة. ويذكر خليىل حىاوي هنىا مىر   ال ذيعسف قهقر والت   دلالة عل  هذا الت  لي  إلا  

اثمن  ا يستغيثاا ة إنم   كفعندما يستنجد خليل حاوي تلم، قد  قي والت  ة أخرى دلالة عل  الحياة والر  مر   ون شمسا  في ليل كلي التر 
ىالن  ة ما استعمل خليل حاوي قص  كجديد.ون منش  البعث والحياة من كحاضرهم المملم لأن ي ماء بي عيسی )ع( وعروجه إلىی الس 

 :في هذا المقطع رمزي ةبصورة ه سيرجع يوما  وأن  
 .(111 :د. تا) صحاا مجيدف   ويا/ القب    ضُ فُ نـ  يا إلهاا ي ـ 
ىعر مدخل إلی عىا  »)الحان، « ينف  القبّ وينتصر علی الموع. ال ذي فص ا  تيدوالمسيح هو » ، «ي عنىد خليىل حىاويالش 
ثمىاني مىىر اع. « إرحىم   رب  »رف بالمىدائح فيىه يىردد  المصىل ي نائسىي يعىكأو ابتهىال هىو، فيمىا هىىو،   ه نىداءإن ى( »جىورن الحىان موقىع
والمعطياع المسي ية   ل وزسية في جدية بالغة. ويمزن بين أسطورة كنسي ة الأرتوذو كقوس الحل ة الط   الش اعرتسي تضر عاع كذا تكوه
قد استخدم ثماني مىر اع علىی طريقىة الابتهىالاع أو «  »داء حرف الن   ن  ابق، مع الإشارة البارزة إلی أما نلاحظ من المقطع الس  ك

 (المصدر نفسه.« )«المسيح - ل وز»ح في تاطبة رمز المدائ
لاعىه عليهىا في قصيدة واحدة، وهذا يدل  علی سعة إط   الر موزهذه الأساطير و  ل  كدم خليل حاوي  ما أشرنا سابقا  قد استخك 

اثة وحرصه علی استعمال وثقافته الغني   ة لدى خليل حىاوي ولا يسمح ا ال لنا خوض هذه الاستدعاءاع الأسطوري  في أدبه.  التر 
 مه.خوفا من تشعب الب ث وتضخ  

 الت وظيىفهىذا  كمىا أن   هىا وإثراءهىا.عل  هىذه الأسىطورة وتكثيف زيكللتر   العنقاء ف سب إلا  يوظف نری نيما يوشيج  بينما لا 
ىاعر شاركة يذب المخاطب ليي  ق أجواءا  فنى  ومتآزر من بداية القصيدة إلی نايتها، يخل كمترابط ومتناس الأسطوري، مىن فيهىا.  الش 

ىىعري ةة يرسىىىم مىىن خلا ىىا رؤيتىىه قصىىىيدة نيمىىا يوشىىيج أشىىبه بلوحىىة سىى ري   إن   خىىلال مىىا تقىىدم يمكىىن لنىىا أن نقىىول عىىن المىىىوع  الش 
هىىذه   أن  نىىة مىن مشىاهد تتلفىة، إلا  و  كة متن قصىيدة خليىىل حىاوي مىن خىلال الأسىىاطير المسىتخدمة تبىدو مسىرحي  كىوالانبعىاث. ول

بىؤرة القصىيدة  لكة متداخلة تشكالمقاطع الأخيرة، متناس حت یالمشاهد متآزرة ومترابطة حسن ارتباط. فقد نری من المقاطع الأولی 
 في قصيدته. كذلكتابعه نيما يوشيج   وهو ماالموع والانبعاث  مس لةوهي 
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ن كىالأساطير يدل  علی أن قصيدة نيما ثورة علىی الماضىي بمىدد الحاضىر وظىواهره، ول كتلعدم استخدام نيما يوشيج  كذلك 
ى عنقاواع لا تشبه أسلافها ولا تّطو خطاهم،قصيدة حاوي ثورة علی الحاضر بمدد الماضي وتراثه. فعنقاء نيما تلد  عنقىاء هىي ا إنم 

ن عنقىاء كىالعنقىاواع أبىدا . ول كسىبقتها، وتسىير في طريىق لىن تعرفىه تلى ال ىتيالعنقىاواع  عىنالاخىتلاف  ل  كبنت حاضرها وتّتلف  
أسىلافها القىىدماء، ولا ي تولىد منهىىا عنقىاء تشىىبه كىىفي نفسىها ل الن ىار  عنقىاء نيمىىا، فهىي ستشىىب  كىىون عكىخليىل حىاوي قىىد ت

ان كىإلىه مىن خصائصىه البعىث، بعىلا    ،  ذا يسىتنجد أي  تهاه خليل حاوي في قصيدذا ما يتمن  ا ا الحاضرة، وتحذو حذوهم. هكأش
 ا .ل وز أم 
 خليل حاويو  رة العنقاء في قصيدتي نسيما يوشيجعناصر أسطو  .5-1
 يان لت قيقىهيسىع ال ىذيوا ىدف الأساسىي  انالش اعر وصل بين  حلقةهي  ،نيما وخليل س في قصيدتيأسطورة العنقاء أو ققنو  إن  

ىعري ةبط بىين هىذه الأسىطورة ويربتهمىىا وهىو الىر   الأسىىطوري في  الت وظيفي. فىمىن خىلال معىان أكثىر اشىىتراكا بينهمىا وبىين المتلق ى الش 
الأسىطوري تكمىن في يىاوز  الت وظيىفقيمىة  لأن  الأساطير، في شعور الجمعي الكامن يسع  وراء بلورة حجما أكبّ من اللا   الن هاية

مىن هنىا علينىا كشىف  شىعور الجمعىي.لالي إلى البعد الجمالي الحاضىر في اللا  الأساطيرية من البعد الد   الر موزاع و خصي  استدعاء الش  
ىاعرتتيح لنا فرصة كشف رؤيىة  ح   بنفسها تأتي مع الأساطير  ال تي الر موزعلاقة العناصر و  وصىولا  ةي ىالت قرير ة و مطي ىعىن الن   بعيىدا الش 

ف ا يتوق ى، وإنم  يب معين  كتدخل في تر  ال تيی العناصر المنعزلة ف علن أن يتوق  كيم لأسطورة معنی لاا» . هذا لأن  إلى بعدها الجمالي
وهذه العناصر لابد  أن نب ىث عنهىا ( »159 :1991)فضل، « نة  ا.و  كف بها عناصرها المتت ل   ال تية الط ريقمعنی الأساطير علی 

ل في تتمث ى ال ىتييبىا  مىن الخصىائص كا بطبيعتها أشد  تعق دا  تر غوي، أي أن  عبير الل  في مستوی أعلی من مستوی الاستخدام العادي للت  
ة بينهمىا تىدور كمشىتر عناصىر   ىور منمومىة القصىيدتين، رأينىاكمجعلنىا الأسىطورة   عنىدماو ( صىدر نفسىهالم« )تعبير لغوي آخر. أي  

ىعري ة اثيرا في رسم رؤيتهمىكين  الش اعر حول أسطورة العنقاء. وهذه العناصر قد ساعدع  سنشىير هنىا إلىی و . اومزجهىا بتجربتهمى الش 
 حاوي. وخليليوشيج ما عند نيمشتركة باتت  ال تيالعناصر هذه   بع
 البد .5-1-6

 يج:قصيدتيهما. فقد قال نيما يوش في بداية ةدو البّ عنصر ل نيالش اعر  ثماراستفي بداية دراسة القصيدتين هو  الن مرمما يلفت 
 .(222 :0731) آواره مانده از وزش بادهای سرد /جهان ة، آوازققنوس، مرغ خوشخوان

 (.الباردة الر  اأصبح مشر دا  بسبب هبوب  /هير في العا لأصواع العذبة، الش  ا وذ الط ائرققنوس، : التر  ة)
ىعرمن جديد في  الش اعر إلی ما أتی به لن سبةة فعل ا تمع أو الأدباء با رد  الباردة ليست إلا   الر  اهنا  ا تىدل  علىی . فهىي ر الش 

د في الأسىلوب ون نحىو شىاعرنا المتجىد  وجهىه الأدباء الكلاسىيكي   ال ىذيذع الىلا   الن قىد، بىل هىو الحيوي ةشاط و ة والن  كود الحر الجمود وس
بالخمىود والجمىود، وهىروب الحيىواناع مىن مواجهىة الىىبّد  الحيوي ىةة و كى  آثارهىا علىی الحر كالبىاردة تىنع الىر  افعنىدما تهىب . والمفىاهيم

ىكانا  لىه فكى  يجىد م ال ىذيالوحيىد  الط ىائرالقاسي. وعندما يقول نيما ققنوس هىو  ا تمىع الأد  لمىا ا يقىول قىد نبىذني ا تمىع أو  نم 
والفساد.  ذا يشعر نيمىا بالغربىة  الم لمتفش  فيه الجهل و  ال ذيف ه ذلك الإنسان المقهور في ا تمع المتخل  ، بل إن  أحمل من جديد

ىاعرعىا  فيهىا  ال ىتيفي هىذا ا تمىع المتىدني. وإذا درسىنا تلىك الحقبىىة  ىاعرلوجىدناها ذاع ظىىروف قاسىية عىا   الش  فيىه جىىبّوع  الش 
ة عل  شاعرينا جعلتهما يشعران ببّد ة فعل سلبي  يسود البلاد. وكان  ذا رد   ال ذي، وسفيف مستوى العلم والفكر الس ياسي ةلطة الس  

 بّد القاسي يلوا من بداية أنشودة خليل حاوي، حيث قال: نف  هذا ال ونری الوحدة والعزلة في تتمعهم العري .
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 .(116 :د. تا) قٍ ر  ع   ل  كفينا   مات  / ليد  الج   ر  ص  في ع  / ض  الأر   عروقُ  ت  ما مات  د  ن  ع  
وقىد أتىت نفى  مفىردة  ،صىورة للىبّودة يىل بالجليىد وهىو أشىد  ی عنىد خل، فقىد تىتراءلىر  اا باانت البّودة تمهر عند نيمىكفنذا   

مىن الميىىادين  في كىىل   أصىاب ا تمىىع العىر  ال ىىذياجىع عف والتر  ة الىوهن والض ىىعلى  شىىد   ا يىىدل  هىىذا مم ىو الجليىد في عنىىوان القصىيدة. 
 التطىىو رحيىىاة وقطىع نىىب   الإسىىلامي ة العربي ىىةة الث قافىعىىروق اجىىع خلىف والتر  الت  جليىىد وقىد أمىىاع  . و... العلمي ىىةو  دبي ىىةوالأ الفكري ىة

ىاعر وقىد عىا  ة. كشاط والحر والن   الحيوي ةوأنفاسها، وسلبها   القىارسد لىبّ با اشىعر ، و الحيوي ىةة و كىعديمىة الحر هىذه الأجىواء  ن في ظىل  االش 
ى ا تمىع بموتهىا ونارهىا ئأن لىوع وت ىدف لعنقىاء ىذا لابىد  ل .في عروق ا تمع دب   ال ذي والجليد ا قىدر عليهىا أن وتكىون ضى ية ك نم 

عندما و  قي.ة والر  سم بالجد  وتحيي معها عالما يت   من جديد یأن لوع العنقاء في البداية وتحيان من الواجب كفنذا   .يسامها العذاب
ىاعر ر كىذ  ىى نقىلابدايىىة قصىيدتيهما، في ان الىبّد الش  ىإلىی القىىارو نوعىا مىن الش  ة في كىىاقىة و ىود الحر يصىو ر سىىود الط   ال ىذيلبي عور الس 

لكي يعي  معهم د القارس، الأجواء المفعمة بالبّ  كإلی تل من بداية القصيدتيننقل المخاطب في يعمدان ان الش اعر ا ك نم  ا تمع. و 
عري ةيربتهم   تحترق فيه العنقاء لكي تحيي القوم بموتها.لمشاهدة مسرا درامي وبهذا يهيئانه  .الش 

 النّار. 5-1-5
ىالم لامو  الل يله في قطري تنيرقرينة له،  الن ارانت كو خلق البشر علی وجه الأرض  منذ أن   تاء، وتلىين لىه طعامىه ، وتدفئه في البّد والش 

ة، روا الحيىىاة البشىري   لىر واق بامتعل ىىار معنىی عميىق، فقىد أصىىبح للن ى»عنىىد البشىر.  ا أدی إلىی تقديسىهاولىه فيهىا مىآرب أخىىری، مم ى
ىبب، كشى هو وبدون ك، ومن البقاء، وذلالر واعلة من ة. ومنذ العصور القديمة، قربت الش  اني  الر وحرة، أي الحياة المتطه    ال ىذي الس 

 (414 :1991)سيرنج، « ين المشوي.من الط   وائل يدفنون موتاهم مع مصباا صغيرسي يون الأان المكمن أجله  
 هىاتين القصىيدتين. فنيمىا ثىيرا فيكلة بأسىطورتنا العنقىاء، وقىد نجىده  نری هىذا العنصىر، شىديد الص ىنا نمرة علی القصيدتين وإذا ألقي
 :اخليةاتية الد  م بناره الذ  البهي الل يلة حيث يضوي صورة مثالي  ته بمن هذا العنصر ورمزي   ستمد  يوشيج ي

كشيد خط ميي/ خردی یهاشعله ،قرمن به چشم/ كرده است روشن آتش پنهان خانه را/ بانگ شغال و مرد دهاتي

 .(222 :0731) به زير دو چشم درشت شب
 (.عتينساالو  الل يلترسم خطا  تحت عي  / تبدو حمراء ال تيعل الصغيرة، الش  / ةت الخفي  أضرم نار البي/ جل القرويبع والر  صوع الض  التر  ة: )

د اني ا ىر  الر وحى «مىزدا أهىورا»الأرضىي لىذاع  الر مزهي  الن ارف ،الفارسي ةة الث قاففي  ا  غني   ا  ار موروثا تاريخي  وعلينا أن نذكر أن للن   
ق إليهمىا يتطر   ران لامزدا، عنصران متلأان مضيئان طاهران مطه   ماوي لذاع أهوراالس   الر مز الش م ، وهي مع ةمن شوائب الماد  
. وإذا الن هايةب عليه في يتغل   ح    «أهريمن» الم لامو  ر  في صراع إله الش   أهورا مزداياء وقد يساعدان إله الخير والض  الخبث والفساد. 

هىا   لىت وهنىاك مىن أصىب ت هزيلىة ولكن   الن ىار. فالل يىلو  الن ىارقائما بىين  الص راعابق من أنشودة نيما سنرى هذا الس   الن صراجعنا 
دارع  ال ىتيقىوس ي والط  الت ىاريخهىذا المىوروث  كل    الش اعر. واستخدم تها لقهرهمؤمنا باستعادة قو   الم لامالبشر من يحاميها من بط  

 ة.لالي المشبع بالإشعاعاع الإيحاائي  ي الد  الر مز  الت وظيفعن طريق  ،القديمة الفارسي ةة الث قاففي  الن ارحول 
لىنح الحيىاة مىن  ال ىتيهىي  الن ىارة، و كىمصىدر البعىث والحر  نراها عنىد نيمىا، فهىي ال تي الن ارهي نف   لدی خليل حاوي الن ار ما أن  ك

 :فوس ويساعدها علی العلو  والسمو  ما تفعل بالعنقاء و يبها المؤ  يطه ر الن  كجديد  
 (116-115 :د. تا)فينا  ت  المو   رماد   ن  ی م  تغذّ ت  / ، نار  العنقاء   نارٍ تلدُ  غيُ / ناتيالميّ   يي عروق  لا يُ 

ىاعر تىين ينتمىي إليهىا تين الل  الث قىافة المشىتركة لىدى الن مىر على   بىين القصىيدتين يىدل   الن ىار رمزي ىة هذا الاشتراك في  لن سىبةين. فهىي باالش 
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ا ذرة تزيل همن نار طاهرة مطه   بد   أصاب ا تمع ولا ال ذيطهير. ورماد الموع هنا هو الجهل والفساد والوهن هارة والت   ما رمز الط  
العنقاء عندما  ، لأن  ن ها مطه رة وتبعث الحياة من جديدكلوإن أصب ت ج يما  ملتهبا ،  الن ارفنذن  بولادة عنقاء جديدة. الر ج 
 :د مر ة أخریتتول   ل إلی حجيم و   ا تت و   نم  كتحترق  

 .(227: 0731)نيما يوشيج،  م تبديل يافتهاكنون به يب جهنّ /ان ز آتش تجليل يافتهكدر آن م
 (.لت إلی ج يماان قد تحو  / الن اران قد يس دع في كالم كفي ذلالتر  ة: )
بهىا، وتزيىل الأوسىاخ مىن عنىدها.  حىل   ال ىذي الىر ج تّلىص الأجسىام مىن  الن ىارديد، ولكىن هىذه الاحتراق مؤ  يبعث بالأ  الش   إن  
جهل وتقهقر وظلم ساد ا تمع لكي تولد منىه تتمعىا جديىدا طىاهرا  لكي تبتلع كل  نيما تصبح ج يما يوظفها  ال تي الن ار  أن  إلا  
 الن ىىارتصىبح  كولىىذلتحىىرق الأخضىر واليىاب .  ال ىتيالملتهبىة  الن ىىاريفىىدي بنفسىه لكىي تنقىىدا هىذه  ال ىذي الط ىائرا. والعنقىاء هىىو نقي ى

 :سده روحا  جديدة لحياة ساميةا تنفخ في جعب، لأن  بها لبعث الش   الش اعر. فقد استمد  ج يما  في قصيدة خليل حاوي
 .(115 :د. تا) التّاريخ ن  ف  ها ع  ن  ع   ضُ فُ نـ  ت ـ  اا أمم  / قيناالي   ث  ع  نا البـ  حُ ن  ما ي   / النّار حيم  ج   ن  م   عان  نُ ل  ف ـ 

أبعدته من بلوغىه إلى  ال تي نوبمن الوثن والذ   ر البشرتطه   ال تيلنار الج يم  الإسلامي ةة الن مر إن خليل حاوي يستعين هنا من  
ىقم   ه. وظىف ة كماله والفوز بص بة أولياء الله في الجنان. فالج يم سيخلص الإنسان من ذنوبه ويجعله طاهرا كما ولىد مىن بطىن أم 

عري ةوصبغه بصبغة يربته  الر مزي ةخليل حاوي هذا الموروث وربطه بأسطورة العنقاء وأثرى وكثف دلالاته  حاول  الت وظيف. وبهذا الش 
 أصبح ملتصقا بهيكله المتلاشي. ال ذي الت اريخأن يبعث وينه  بمجتمعه من عفن 

ىعر  الىن ص سىياق في الر مزي ىة بنيتهىا إلىی تتنقىل ال ىتي ،الر مزي ىة بالإيحاىاءاع مشىبعة وهىي الن ىار إن هىذا علىی بنىاءا   تکىون فقىد ي،الش 
 علىىی المفىرداع هىذه کىل   تىدل   وقىد. والحيىاة ف الىن   ولىن هم جديىىد مىن وتبعىثهم المىوتی عىروق وتحيىي الجسىد في ت ىنفخ ال ىتي الىر وا
 العنقىاء لىون فهىو ية؛الن شىور  الل وحىة هىذه في يالر ئيسى ورالىد   يلعىب ال ذي ونوالل  . ةالإحيائي   وحةلل   ألوانا   تکون کما ،الن شورو  البعث
 .جديد من وتحيی البارد رمادها من تنتف  ال تي
 والاسوداد الظّلمو  اللّيل. 5-1-9

 . فالإنسىان منىذ نعومىة أظفىاره يىرىالل يىلهىو  الم ىواهرتلىك  تلفىه، ومىن أهىم   ال ىتي الط بيعىةإنسىان بمىواهر  كىل    ت ث ربيعي أن يمن الط  
ى ابىدائي ارمز  الل يل»أصبح  ح   ؤية في صميم أفكار البشر تيفا، وقد تغلغلت هذه الر   الل يل  وعىد (134: 1991)سىيرنج، .« ر  للش 

ى الل يىلصىف بصىفاع مىا يت   البشىر البىدائي كىل   ون الأسىود فاع هىو الل ىمىن هىذه الص ىو  لأنىا ذاع علاقىة قريبىة بىه. ر  مىن مصىادر الش 
اع الم لمفي القطب ااخر لون  كذلكن ه  كهور، لة لعدم الم  ي  الر ئيسالأسود هو ظلام البدا ع والحالة ف». الم لامالمقتب  من لون 

 (11: 1001 )بنوا،« ة، القبول، الحداد.لبي  ه يرمز إلی الموع، الس  ة. إن  الخارجي  
ىاعر كىلا   أن   وتوظيفىه في القصىيدتين، سىنرى الل يىلوعند دراسة عنصر  سىار عليهىا أجىداداا في  ال ىتيواع ين يخطىوان نفى  الخطىالش 

 هدلالاتى قتىل لىي  إلا   في الأنشىودتين على  الأسىلوب المعجمىي الل يىل، وتفسير معنى ا  إيحاائي   رمز     كان  الت وظيف  أن  نمرتهم لليل. إلا  
ىىعلىى   يىدل   ة لىىدى نيمىىا وخليىل حىىاوي رمىىزا  امتاهرة الص ىبىىل ولادتهىىا. فكانىت هىىذه الم ىىق الر مزي ىة المسىىيطر علىى   ر  بعىى  صىفاع الش 

بطىل  بحاجىة إلىی كانت  ال تي ملمةوالمرجة الحجواء الأ هذه ان يعيشان فيالش اعر ان كو  قهقر.والت   الم لمالجهل والفساد و بلاداا وهي 
ي في القصىيدة الىد رامر وت  تمهىر هنىا لتلعىب دور البطىل، ولتخلىق ذلىك الت ىعنقىاء سىوداد. فالوالا الم ىلاممت و ليكسر هذا الص   وهي
ى الم ىلاموالحيىاة، وتقهىر  ورن  من خلال ولادتها تهب ال    ، و في نفسها الن ارشب  بمدد   ىذا . الخىير في الىبلاد لكىي يعىم   ر  وعناصىر الش 
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ىاعر وظىف قد  الس بب ظهىور العنقىاء. فهىذا نيمىا يوشىيج أجىواء تّلىق  حى    في قصىيدتهما ثىيرا  كوالاسىوداد   الم ىلامو  الل يىل رمىزان الش 
 :يقول
در بين چينها كه گره خيورده / پردآن مكان كه جای گنيده است مي / ازه هستكپنهان چنان ،، آن نوای نادرهاو

 .(222 :0731) گذردمي/ با روشني وتيرگي اين شب دراز/ شودمي
مع ضياء وظلام هذا / تتعقد ال تي الأشياء ما بين/ اختارته ال ذيان كالم كتطير من ذل/ ما هيكة  ادرة، خفي  غمة الن  الن   كهي، تلالتر  ة: )

 (.ر  لَ / الط ويل الل يل
هىىذا مىىا  (106: 1419، )سىيار.« الم لىىمفهىو قىىد عىا  في ج ىىيم مىىن الجهىل و »لىة تتمعىىه أثنىاء حياتىىه لامىىا ، نيمىىا حا كقىد أدر 

اس وسىائر يبتعىد عىن الن ى ال ىذيالأسىطوري  الط ىائرذلىك  خلف. فىيمكن لنىا أن نىرى نيمىا يوشىيجسبب له أن ينعزل عن تتمعه المت
نك. فيب ىث عىن مكىان يم والض ىه لا يحابذ العىي  بىين أناس تقبلىوا الم ىه يرى ما لا يرى غيره. إن  ا تمع لا يليق به لأن  . فهذا الط يور

لوصىف  رمزي ىةبصىورة  الط ويىل الل يىليىب ك ىذا اسىتعمل تر  ن مضوا سنينا طويلة على  هىذه الحالىة،ال ذيعزلة ويهرب من هولاء البشر 
ز كىفىنن ر  .صىورة تّتلىف عىن تتمىع نيمىا يوشىيج ن تتمىع خليىل حىاوي فيك. و  يالمسطير عليهم لسنين عديدة الم لمهذا الجهل و 

 :عندما قال الم لمة الجهل و ر شد  يصو   حت ی، فقد سل ط حاوي الأضواء علی شدة ظلامه الل يلنيما علی طول 
 .(110-119 :د. تا) عيد  وي ونسُ ع  وي ونس ـ ع  ثاا نس ـ ب  ع  / هلّ  المُ  اللّيل ةُ م  ت  نا ع  ت  رّق ـ غ  / لّيص  لّي ونسُ ص  نّا نسُ كُ ثاا  ب  ع  

شيء في هذه  أي   حيث لا يشاهد الم لامحالاع  هي أشد  حالاع الوصف، فالعتمة  بأشد   الل يل عن ظلام هنا يعبّ   الش اعر 
مىن  العربي ىةف الحضىاري في البلىدان خل ىته عل  مىدى تفىاقم حىالاع الت  وشد   الم لامواد و هذا الس   يدل   ،. وكما مر  الل يلالحالاع من 

ىاعرمنمىار  ر عاداتىىه في ه يرجىع ويكىر  عف المسىيطر عليىه، لكن ىاجىع والض ىا تمىع يعىرف بهىىذا التر   خليىل حىاوي يىرى أن   كمىا أن  . الش 
 القاتم. الم لامة للهروب من هذا يني  قوس الد  جوء إلى الابتهالاع والط  الل  

ىاعر قىد اسىتعمل   ى الم ىلامو  الل يىىلان عنصىر الش  يثىىير الانتبىاه، وممىا يشىير إلىىی  اثىير كان هىذا الاسىتعمال  كىو  ،انكىىواد في غىير موالس 
 .رمزي ةبصورة  افي مرآة أشعارا است صورتهك، وقد انعينالش اعر عاشها  ال تية مني  لز  االحقبة في  الم لمخاوة وا وان والجهل و الر  
 الشّمس. 5-1-3

ىبىد  مىى هىذه الأجىواء المملمىىة والبائسىة لا في ظىل   ثالمسىيطر.  الم ىلامو  قىىاتمواد الن وجىود شىيء يزيىىل هىذا الس   الل يىىلنا عىن فعنىىدما تحىد 
م عليهىا حمايىة والعدالىة، ويت ىت   ق ترمز إلىی الحىق  في وضوحها المت ل   الش م  ا  في القصيدة، لأن  عنصرا  هام   الش م ، وجدنا الم لامو 

تحىيط بأسىطورة العنقىاء أو ققنىىوس، سىنجدها تىدور حىول محىىورين  ال ىىتيعناصىر الومىىن خىلال دراسىة . الم ىلامالإنسىان مىن شىياطين 
 يدور حول الحياة. من هنا يمكىن عىد   ال ذينشاهد نقيضه  ح   أساسين واا الموع والبعث. فلا نكاد نرى عنصرا يميل إلى الموع 

 يجول في حياة البشر، ستكون هناك شمسا تنير غدهم ومستقبلهم. الم لامو  الل يل، ومادام الل يل رمزي ةضا لينق الش م  رمزي ة
ن نيمىا قىد شىعرَ كىاد أن تغىرب. ولكىوهىي تة تحىت سىطوة عصىرها تى ث ر هىا أصىب ت من  كفي قصيدة نيمىا حاضىرة ول الش م فتدل  

 :اناكيخلف ملور من الن   ون شيءكإذا غر بت ي حت یء نارا  بغروبها،  ذا أضا
/ بانگ شغال و مرد دهياتي/ كمرنگ مانده است به ساحل گرفته اوج /ه زردی خورشيد روی موجكاز آن زمان 

 .(222 :0731) كرده است روشن آتش پنهان خانه را
/ جل القرويوالر   ،بعالض   زترة/ واطئالش  ه قد تعالی في فنن  شاحبا ، / علی المون الش م أصبح فيه إصفرار  ال ذين امالز   كمن ذلالتر  ة: )



نة 161   1496 ربيع، 15، العدد الس ابعة/ بحوث في الأدب المقارن، الس 

 (.ةأضرم نار البيت الخفي  
عر  الن صنا عل  مغزى تدل   ال تي الر موزنرى في هذا القسم من أنشودة نيما بع     ،«بعالض ى زترة»و ،«الش م » ؛ي، منهاالش 

 ةي ىفخ جل القىروي قىد أضىرم نارا  يزتر، بينما الر  بع في طريقها للغروب وأصبح الض   الش م ف. «ةالخفي   الن ار»و ،«جل القرويلر  ا»و
ىم ، تقىىع يالر مىز  الت وظيىفعىىبّ  الىن صناع ليىل مملىم. هنىا نىىرى صىراعا قائمىا بىىين مكىو  في  ، الص ىىراعمىن هىذا  في جهىىة الن ىارو  الش 
ىيمىث  بملامىه القىاتم  الل يىلبع بزترتىه، و الض ىو الأخرى. جهته مباشرة، في  الش اعر  يذكره  ال ذي الل يلبع و والض   تريىد  ال ىتي ر  لان قىوى الش 

 .والعتمة الم لامياء، الض  ور و الن  تبق  بارقة أمل إلى أن يهزم  ح   يضرم نارا يأبى ذلك،  ذا جل القروي . ولكن الر  ليطفئ نور العا 
وهو الحق والعدالة  الموروث يالر مز  امدلو من مدلو ا المعجمي إلى  الل ساني ة «الش م »نقل علامة  الش اعر فمن الواضح أن   

ىاعرومىن هنىا يسىتثمر  الموروثة. ي ةالت اريخلالة بقيمتها الد   ت صالشديدة الا الش م والحكمة والعلم و...، وبذلك أصب ت   الر مىز الش 
اثى ىعري ةتىىه ليعيىد تشىىكيله دلاليىا ليخىدم يرب يالتر  تبقىى  تّىدم المحىىور الأساسىي لقصىيدة نيمىىا وهىي أسىىطورة  الر مىوزولكىىن هىذه  .الش 

 ي.الد راملالي و بعدها الد  ققنوس، وقد تساعد عل  تنامي 
ىم وإذا راجعنا قصيدة خليل حاوي سىنرى  ىم هىي نفى   الش  منهمىا،  الث ىانيلىدى   أن  مىا يوشىيج، إلا  درسىناها لىدى ني ال ىتي الش 

 ستم و الجليد بمدد المطر حيث قال: الش م . بينما نرى لدى حاوي الم لامو  الم لمتين سيزيلان اا الل   الن ارو  الش م 
 (114 :د. تا) غنّ المُ  ث  ي  غ  ، لل  س  م  ش  لل   وة  ه  ش  / ليد  الج   باق  أط   ت  وي ت   د  ت  

ىىم فمازلىت لىدى   ىم شىهوة للرجىىوع إلى القمىة،  الش  سىتذيب ول ىىو أطبىاق الجليىد مىىن وجىه الىىبلاد، وإنىا تعىىازل  ال ىىتي الش 
ىم  مىدلول إذنطالمىا أزال الجليىد والثلىون مىن وجىه الأرض.  ال ىذيمىازال يتغىنى بالماضىي  ال ىذيالعودة  زيمة الجمود بمىدد المطىر   الش 

ىىاعر لىم يعىدل فاليقمىىة والأمىل والحىق والعدالىىة. هىو هنىىا أيضىا هىو  يالر مىز  انىت شمى  نيمىىا تىدنو إلىىی كوإن   مىىوزالر  ان عىن هىذه الش 
 الغروب، وشم  خليل ليل إلی استمرار الحياة. فهما مؤمنان برجوعها وبزوغها من جديد مهما حصل.

 الموت والحياة .5-1-2
ىاعر إليهىا اهتىدى ال ىتي ةعبيري ىالت   الأدواع تلىك مىن واحىدة والبعىث المىوع أسطورة تعد    جعىل امم ى شىعره في بهىا واسىتعان الحىديث الش 

عري ة القصيدة  مىن مسىتوی أو درامىي عنصىر الحداثىة في المىوع» لأن   وذلك. جديدة لحياة صادقة ودعوة وخصوبة، عطاء، ثورة الش 
 البقاء عناصر مواجهة في الفناء ليمث   وهو ،الف    البناء عناصر من وعنصر بموضوعاتها متداخل موضوع هو أو القصيدة، مستو ع

ىاعرلىدى  في الواقىع الحضىاري ل الغربىةولث ى (13 :1001 سىري،) «.الحيىاة أو افع الأساسىي لتجربىة المىوع والحيىىاة، د  المعاصىر الى الش 
عسر، يسر، والموع هو نفسىه طريىق إلى الحيىاة حىين  وراء كل   ي وهو يؤمن بأن  وحثته إلى أن يكون هدفه الأساسي الخلان الكل  

 طريق آخر. لا يبق  أي  
ىاعريربىة الحيىاة والمىوع يربىة حىاول »د والبعىث، وكانىت جىد  يق بين معاني الغربىة والمىوع ومعىاني الت  فكان هناك ارتباط وث   الش 

الموع  د والبعث، لأن  جد  المعاصر من خلا ا أن يتجاوز الي س والغربة والموع إلی الحياة من خلال إيمانه المطلق بضرورة الولادة والت  
ى ة في نمره لي  سوی معبّ نمر  عليه إلی الحياة، والإنسان جىدل دائىم بىين حياتىه وموتىه، بىين بدايتىه ونايتىه، بهىذا المعىنى تصىبح مهم 

 عليىه أن يوجىد فهو مطالىب بأن يحايىل إحساسىنا بالمىوع إلى إحسىاس بالحيىاة أي أن   بي،ة البطل أو الن  ورسالته أشبه بمهم   الش اعر

 (191 :5 ن ،1916)حاوي، « بالبعث. إلى توظيف الأساطير ذاع العلاقة الش اعرمن العدم من هنا التج  حياة كاملة 
معهىا المىوع  ون إلا  كىن لل يىاة أن تكىملىة واحىدة، لا يمن لع  اصيدتي خليل حىاوي ونيمىا يوشىيج وجهىالحياة والموع في ق إن  و  
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ترسىم  كمىع ذلى هان  كقصيدتين، ولرائ ة الموع تفوا من ال نن  فن ليل. كي هار إن  لا معنی للن  والنهار، ف الل يلتصاحبه مصاحبة 
  اوي.الأفق الض   كإلی ذل اوشعبهم اان يرنوان إلی أفق ضاو ، ويسعيان إلی أن يهد  قومهمالش اعر الانبعاث. و فرحة 

ليعىبّا عىن قضىا   ا  إيحاائي ى ا  صىوغا دلالي ىان بمدده صىوغ الأسىطورة الش اعر لقد اندمج عنصر الموع والانبعاث بأسطورة العنقاء، وأعاد 
عري ةبلادهم ويربتهم  استخدمها نيما وحاوي في أنشودتيهما إلى بلورة حقل الموع والبعىث  ال تي الد لالي ةوتدلى دراسة الحقول  .الش 

غالىب  لنىا أن نقىول إن   نكىفي هذا الإطىار حيىث يمحاوي وخليل يوشيج قد تقع قصيدتا نيما . فالقائم بينمها الص راع، و المعجمي
يتبىين للقىارو مىدی  حت ىیا رمز الحياة. وقىد حىددناها في الجىدول التاليىة ا رمز الموع وإم  المفرداع المستعملة في الأنشودتين تحمل إم  

  بعنصر الموع والانبعاث:باغ القصيدتيناصط

 قصيدة خليل حاوي قصيدة نسيما يوشيج 

تدلّ علی  الّتيالمفردات 
 الموت

 ،البىىاردة( الىر  ا) بادهيای سييرد (،)مشىر د آواره
 )ليىىىل( شيييب ،مىىىر اع(4) )خىىىط أسىىود( گييييتير

  ،(3))أحجاره( هاش سنگ )ضبع(، شغال ،)مر تان(
 كسيوزنا ،)مىر تان( معىاناة() رنج ،)دخان( دود
 .)مر تان( )رماد( ستركخا ،)مر ( تلخ ،)مؤ (

مىىىىىىر اع(، 1) الجليىىىىىدمىىىىىىر ة(، 13اته )المىىىىىوع ومشىىىىىتق  
)مر تان(، عبث  الل يل مر اع(، 3) لحما  قديد، يبهسَت

، عقىىىىم )مىىىىر تان(، القىىىبّ، العىىىىاقر ث، ىىىىا مىىىر اع(،6)
 (5)ملح.عنة، ، عفن، الل  صمت، جثث ،عتمةعنة، الل  

تدلّ علی  الّتيات المفرد
 ثلبعالحياة وا

، (الش م ) خورشيد، )البناء الخيالي( بنای خيالي
 سيمجآفتيا  لخيىزران(، )قضيب ا شاخ خينران

 شعلة مر اع(،3) (الن ار) آتش ،(ودةاللد   الش م )
 گيياه)مىر تان(، )ضىياء(  روشينيتان(، )مر   ) يب(
 صبح سفيد، )أمل( اميد، )أمنية( آرزو، )نباع(

 هيايشجوجيه، )ج يم( جهنم، غر ()الصباا الأ
 )أفراخها(

ىىم ، (6)ءمىىا  4) اتهامىىر اع(، الحيىىاة ومشىىتق   1) الش 
 الحب، فص ا  تيد مر اع(، 4) إله الخصب مر اع(،

 الشهوة)مر تان(،   رمر اع(،  5) ل وز مر اع(،  4)
 4) نب ، البذار، الغيث، نسل جديد مر اع(، 3)

 ج ىىىىيم، ربيىىىع، (1)ءخضىىىرا)مىىىر تان(،  بعىىىل مىىىر اع(،
 ،البعىىىىث، ضىىىوءمىىىر اع(،  3) رنا ،عنقىىىاء )مىىىر تان(،

 حر ة، مر اع( 5) اتهومشتق  نف  ، بحالص  

ر لنىىا ب علىی المىىوع والجمىود. وهنىا تتصىو  الأمىل بالانبعىاث يتغل ى الجىدول سىىنری أن   ادراسىة القصىيدتين، ونمىىرا  إلىی هىذ مىن خىلال
ون المفىىرداع كىىبيعىىي أن تشىىيء مهمىىا حصىىل. بنىىاءا  علىىی هىىذا فمىىن الط   أسىطورة العنقىىاء وحيىىث تولىىد مىىن جديىىد لا يمنعهىىا أي  

 لامنىا، حيىث أن  كد  ورة تؤي ىكخىاوة. والمفىرداع المىذ ثر مما تىدل  علىی المىوع والجمىود والر  كألی الحياة والانبعاث عتدل   ال تييب كا والتر  
 تدل  علی الموع. ال تيثر عددا  من المفرداع كلا القصيدتين أكتدل  علی الحياة في   ال تيالمفرداع 

مفىردة في قصىيدة حىاوي تىدل  علىی  36ومفىردة في قصىيدة نيمىا،  16 كهنىا رةمىع المفىرداع المکىر  الجىدول  اف ساسىا علىی هىذ 
وهىىذا يرجىع إلىی حجىم قصىيدة خليىل حىاوي وکثىىرة  ،ا لىدی نيمىاثىر مم ىكأ تىدل  علىی المىىوع لىدی حىاوي ال ىتيالمفىرداع هنىا المىوع. 
ىبنودهىا.  وهنىىا  مىع المفىرداع المکىر رة.مفىردة  53مفىردة، وعنىد حىاوي  11تىدل  علىی الحيىاة والانبعىاث فعنىىد نيمىا  ال ىتيا المفىرداع أم 
 خىير دليىىل علىىی أن  هىىي ود كىعلىىی المىوع والجمىىود والر   تىدل   ال ىىتيإلىىی المفىرداع  لن سىبةتىدل  علىىی الحيىاة والانبعىىاث با ال ىىتيالمفىرداع 
 البهيم المملم. الل يل نجم في كا اا متشائمان. فقد تمهر هذه المفرداع  ثر مم  كأبالمستقبل ين متفائلان الش اعر 
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 كاشىترا ك. فعلىی سىبيل المثىال هنىاالن مىرا يلفىت ممىفىرداع استعمال الم كيفي ةفي   ا  كفي المفرداع فنری اشترا  الن مرقنا ما إذا دق  ك 
ىىم و  الل يىىل رمزي ىىةفي  ىىاعر اسىىتورده  ال ىىذيالمنهىىىل  لىىی أن  ع وهىىذا يىىدل  ... الن ىىارو  الش  في تىىال أسىىطورة العنقىىىاء  كان واحىىد مشىىتر الش 
ىكالمشىتر  ي ىةالت اريخة ما يشىير إلىی الأرضىي  ك. الر موزو  ة منهىا ة بصىورة إيجابي ىفي اسىتعمال مفىرداع سىلبي   ا  كنىری اشىترا  كذلكىن.  ياعر ة للش 

ىىاعر الج ىيم. فقىد يىری  ىة مؤلمىة جىىد ا إلا  ان الج ىيم محط ىالش  ل صىها مىىن ا  مىا لىنح الأمىىور خلوصىكا نقطىة انطىلاق مىىن جديىد،   أن  ، وتّ 
 نه ا تمع.ك  تسل ل إلی   ال ذيالباردة والجليد  الر  ا

 تيجةالنّ . 9
إليه، وقد   يسعيان ال ذي دف الأساسي وا ينالش اعر ل حاوي هي ازة وصل بين يققنوس في قصيدتي نيما يوشيج وخل أسطورة العنقاء أو إن  
ن ايعيشى اناك ال تيا دف ا ام. فقد استخدم نيما يوشيج وخليل حاوي أسطورة العنقاء لتصوير الأجواء  ك إلی ذلينتبا أنشودتهما راميك

ل هذه  الحر   الش عرأنبذه تتمعه لخلق  ال ذيالغريب  الط ائر كان ذلكن  نيما قد مث لها لنفسه أي هو  كفيها. ول في الأدب الفارسي. فنيما تحم 
دا  لا ان متجم  ك ال ذي انت نف  ا تمع العر كا عنقاء خليل حاوي فقد  عراء الجدد. أم  للش   الط ريقي يفسح ا ال و كالمصاعب والمصائب ل

انت عنقاء نيما تدل  علی الفرد، كه بحاجة إلی الوعي والبعث. بناءا علی هذا  ما أن  كة له في عصره الجليدي، وهو بحاجة إلی أبطال  كحر 
 ن عنقاء خليل دل ت علی الجماعة أو ا تمع.كول

ما لاحمنا اختلافاع بين بعضها البع ، فعلی سبيل المثال كشاهدنا بع  الاختلافاع بين عنقاوتي نيما وخليل مع أصل الأسطورة،   
، لن ارالعنقاء بعد احتراقها با مر ة أخری. بينما تقول أصل الأسطورة إن   الن ارن عنقاء خليل تولد من كعنقاء نيما تلد أفراخا  بعد موتها ول

أمزجه مع يربته  ال ذيإليها وتطبيقها مع واقعه  الش اعرق بنمرة ل  ماد. ووجوه هذه الاختلافاع تتعالر   كتصبح رمادا وتولد عنقاء صغيرة من ذل
انت عليه كما  كهي  ن كين قد ب نيت من جديد و  تالش اعر الأسطورة لدی  ن أن نقول إن  كيسوده الخيال.  ذا من المم ال ذيوعالمه  الش عري ة

 ان يرميان إليه.الش اعر ان ك ال ذيها متلائما مع ا دف ؤ ان بناك. و في الأدب القديم
لا يتجزأ  ال تيباع أحد العناصر  ال ذييزا علی أسطورة العنقاء هو الأمل كيستنتج من خلال دراسة القصيدتين تر  ال ذيالأمر ااخر  

بها. فلهذا يقول  يان، ويتغن  اهي  يلة ضاوية في نمرا الن هاية ، إنكفلذلين مهما حصل. الش اعر في قلب  ي  منها. أساسا علی هذا فالأمل ح
 مه دها  م. ال تيملون مسيرته كونيما يری حتمية ولادة شعراء جدد ي«. حبنا أقوی من الموع» :خليل حاوي

باستخدام هذه الأسطورة أي العنقاء، بل استخدم أساطير تفي كخليل حاوي لا ي وهو أن   الد راسةآخر حصلنا عليه في هذه  أمرٌ  كهنا 
في ظهوره من جديد  بي عيسی )ع(الن   رمزي ة، و ل وزأسطورة  ، وأسطورة بعلبعث والحياة الجديدة بعد الموع وهي ورموز أخری تدل  علی ال

.  ذا تبدو رها تصويرا مترابطا متآزرا لا نراه في قصيدة خليل حاويه يصو   أن  تفي بأسطورة العنقاء، إلا  كن نيما يوشيج يكول د عروجه.بع
ن الأساسي للقصيدة. فمن بداية كل الر  كتش ال تييب، وهذه الاستعارة هي العنقاء كا تدور حو ا المفرداع والتر  قصيدة نيما استعارة واحدة 

 تولد منها. ال تير أفراخ ققنوس كنايتها يذ  حت یقصيدته يأتي بمفردة ققنوس، 
تىين اىا رمزيتىان بمعنىی ل أسىاس القصىيدتين الل  كتش الر موز ة أسطورة العنقاء وصلنا إلی أن  بم وري   الر موزومن خلال دراسة العناصر و  

 البعد. ل  كون الأنشودتان بعيدتين عن الوصف  كلمة.  ذا قد تكال
ما كورمزيته عند نيما   الل يلين. فالش اعر ا لا تّلتف في استعما ا عند نتائج أخری حصلنا عليها من دراسة العناصر هي أن   كما هناك 

ا أم   ان منه.الش اعر ينهل  ال ذي ك، و... وهذا يرجع إلی الجذر الواحد المشتر الش م ، والبّد، و الن اركئر العناصر  ون ساكهو عند خليل. وقد ت
ين، وقد ب نيت الش اعر عند  كته، فهو عنصر مشتر يفي  كاختلاف في   كان هناكل بؤرة القصيدتين وإن  كعنصر الموع والحياة أو البعث فقد يش

 مود.ود والخكبد  أن نقول قد تبقی الغلبة للانبعاث والحياة الجديدة علی حساب الموع والر   ولا .القصيدتان علی أساسه



 165/ لخليل حاوي «عصرالجليد وبعد الجليد»و لنيما يوشيج «ق قنوس»توظيف أسطورة العنقاء )ق قنوس( في قصيدتي 
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 ةج: المواقع الإنستنستيّ 
ل  إى» ؛(10/10/1011) الحىىىىىىىىان، نقىىىىىىىىىولا. 11  :«أُســـــــــلو ا ومضـــــــــموناا  :خليـــــــــل حـــــــــاوييّ عنــــــــد الشّـــــــــعر  العـــــــــالم  م ـــــــــدخ 
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 (فارسی -تطبيقی )هطالعات تطبيقی عربی  ادبياّتناهة  كاوش

 كرهانطاه ،و علوم انسانی، دانطگاه راز  ادبياّتدانطکدة 

 167-147م، صص  2017هژ. ق/  1438هژ. ش/  1396 بهار، 25، ضوارة هفتنسال 

 اثر نيوا يوضي  و « قنوسق» ققنوس )عنقاء( در دو هنظوهة ةاسطور
 ١ل حاو اثر خلي« وبعد الجليد دعصر الجلي»

 2حسٕه وبظزى
 مطُس، أزان ،زاوطيبٌ فززيسٓىزيٌ سثبن ي ازثٕبّت عزثٓ، استبزٔبر 

 3اصغز قُزمبوى مقجٌ عَى
 زاوطيبٌ ذَٕح فبرس ثًضُز، أزانىزيٌ سثبن ي ازثٕبّت عزثٓ، زاوطٕبر 

 4سازٌ ضًضتزى عجبس عبٍت
 مطُس، أزان ،زاوطيبٌ فززيسٓىزيٌ سثبن ي ازثٕبّت عزثٓ، زاوطٕبر 

 5حسه عزٔضى
 مطُس، أزان ،فززيسٓزاوطيبٌ سثبن ي ازثٕبّت عزثٓ، زاوطدًْ زمتزْ 

 چکيده
زٌ ىزفتٍ تزٔه افسبوٍ ققىًس ٔب عىقبء اس مُمّ افسبو ٍ ضبعزان معبصز اس آن ثسٕبر ثُ ٓ است م  ،َب وٕمبًٔضٕح آن َّاس خم ؛اوس َبٔ

ٓ ي ً فبرس ٌ حبيْ پسر ضعز و ّ زر زي ضبعز ىس. أه زي َستضبعز معبصز ٍجىبن  ،ذَٕ  «عصزاٍدَٕس يثعس اٍدَٕس» ي «ققىًس»مىظًم
ْ اختمبعٓ ذًز استفبزٌ مززٌ ٍ تصًٔزمطٕسن فضب ْ ث ٍ ثزا  پزسصتب ثٍ أه  ضسٌ استاوس. زر أه مقبٍٍ تلاش  اس أه افسبو

ٌ ضًزپبسد ز ساف ذًز زر زي قصٕس أه زي ضبعز زر ثٍ چيًوٍ مٍ از ٍ زر خُت اَ ْ أه افسبو ٌ ِ مبرىٕز ٌ خستٍٔبزضس ز ؟ اوس ثُ
ٍ  ٔبفتٍ ٓ مزه يأه زي َب ثٕبويز أه است م ٓ زيثب اس چيًوي ٌ ثزاْ ثٕبن آرسي ي آرمبن رِسوسى َبْ ذًز استفبزٌ  أه پزوس

ٌ زر خُت أس تزٔه ضن ٍ ثُ ٍ را ث ٌ ي عىبصز مًخًز زر أه افسبو ريش  ،زر أه مقبٍٍ تحقٕقاوس. ريش  ذًز قزار زازٌ ِمزز
 مىس. بء( اضبرٌ مٓققىًس )عىق ّمبرىٕزْ افسبو تغجٕقٓ است مٍ ثٍ وقبط اضتزاك ي اذتلاف زر ثٍ

 ازثّٕبت تغجٕقٓ، افسبوّ عىقبء، ققىًس، وٕمب ًٔضٕح، ذٌَٕ حبيْ، عصز اٍدَٕس ي ثعس اٍدَٕس. كليد : ىاگواژ
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4:ٍ  shoshtari@um.ac.ir . رأبوبم
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