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 محیطییستبر زتنازع بقا و ج ینما؛در س یادب یسمناتورال

 «وکار من استمرگ کسب»و  «یخاکستر» هاییلمدر ف

 
 *2یرضا جمشید، 1یبشیر محمود

 
 ، دانشگاه علامه طباطباییدانشیار زبان و ادبیات فارسی. 1

 ، دانشگاه علامه طباطباییکارشناس ارشد ادبیات تطبیقی. 2

 
 09/12/1395 پذیرش:                01/09/1394 دریافت: 

    چکیده
هایی را بیان اند که زندگی شخصیتناتورالیستیهایی فیلم« وکار من استمرگ کسب»و « خاکستری»

برند. رفتار و اَعمال سر میکنند که از لحاظ اقتصادی و اجتماعی در اوضاع وخیم و اسفناکی بهمی

ای است محیطیها غیرارادی، غریزی و موروثی، و متأثر از شرایط جبری زیستهای این فیلمشخصیت

ه به اینکه ناتورالیسم از ادبیات به سینما راه یافته، در این ها تحمیل شده است. با توجکه بر آن

تنازع بقا، جبر  شده و های ادبیات ناتورالیستی نقد و تحلیلبرده براساس ویژگیهای نامپژوهش، فیلم

 است. قرار گرفته تأکید مورد های داستانیاسفناک شخصیت محیطی، عامل وراثت و سرانجامِزیست

است که  یلیتحل -یفیتوص یزنتحقیق شده و روش  ی گردآوریاکتابخانه یوۀشبه ی پژوهشهاداده

با  یشانو جدال ا هایلمف ینا هاییتشخص یانم تنازعهاست. یلمداستان ف بر قرائت تنگاتنگ یمبتن

جدال یگر، با همد یداستان هاییتشخص یریدرگ ندارد. استیصالجز مرگ و  یسرانجام یرونیب یطمح

، نامطلوب ی و اقتصادیاجتماع ، اوضاعدست بشر یهاساختهیعی یا طب یطمح با هایتشخص

کنند، یم یداز وراثت تأک یکه بر جبر ناش ینینماد یهاکنشی یا محیطی و موروث هاییماریب

 . هستند هادر این فیلم هایی از ناتورالیسممؤلفه

 ، سینما، ناتورالیسم ادبی. بد سرانجامِمحیطی، تنازع بقا، جبر زیستهای کلیدی: واژه
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  مقدمه. 1
در  ،ویاژه رماان و داساتان   باه  ،گیری سینما، این صنعت هنری با ادبیاات از آغاز شکل

معنای این نیست که سینما بر بنیان ادبیات شکل گرفتاه؛  ارتباط بوده؛ البته، این نکته به

بلکه منظور از آن ارتباطی دوسویه است؛ زیرا ادبیات نیز امروزه از فیلم و ساینما اثار   

 پذیرد.  می

داناد و در  را رمان یا داستان کوتااه مای   سینمایی روایت بنیان، نگرساده تصوری

مواردی، اساس روایی متمایز هنرهای نمایشی )تئاتر، اپارا و اناواع دیگارا را نیاز     

 ؛اناد داشاته « روایت فیلمای »این سه نقش مهمی در تکامل  ،شكگیرد. بیدرنظر می

که  طورهمان ؛شوندنمیروایت فیلمی محسوب  بنیادینهای شکلرو یگانههیچاما به

  ا.252 :1371، )احمدی آیندحساب نمیشکل روایت ادبی نیز بهیگانه

صانعت   یاری گو قبال از شاکل   به قارن ناوزدهم   یسمدرست است که مکتب ناتورال

ادبای و  آثاار   یعنی ناتورالیسم )نه مکتابا  سبك همچنان به این اما گردد؛ینما بازمیس

سبکی است که از ادبیات وارد ساینما  و  ، مکتباندیشه شود. ناتورالیسمیخلق مهنری 

صاورتی کاه در ادبیاات یاا تئااتر      گاه سبك ناتورالیستی باه است. در سینما، هیچشده 

هاا وجاود داشاته    هایی از ناتورالیسم در برخی فایلم و همواره رگه است، شکل نگرفته

هساتند؛  هاا دارای تماامیتی ناتورالیساتی    حال، باید اذعان کرد برخی فیلم است؛ با این

هاای  شود. در فایلم ها دیده میهای رمان ناتورالیستی در آنای که تمام ویژگیگونهبه

ها، ها و موقعیتها، مکانهای ناتورالیستی، از شخصیتناتورالیستی نیز همچون رمان

شااود. هااوا و لحناای کااه برگرفتااه از اصااول ناتورالیساام اساات، اسااتفاده ماای  وحااال

اند که با اقتبااس از  هایی ناتورالیستیفیلم« وکار من استمرگ کسب»و  1«خاکستری»

در این دو فیلم، سبك ادبیِ منبع ماورد اقتبااس، اثرگاذار باوده     اند. ادبیات ساخته شده

 یاان ا 3شاب  رونادۀ  از رماان   2ای اقتباسای ناماه براساس فایلم « خاکستری»فیلم  است.

کاه  « ار مان اسات  وکاار کا  مارگ کساب  »سااخته شاده اسات و عناوان فایلم       4یمکنز

اسات کاه    7از روبرت مارل  6دارد، برگرفته از رمانی با همین عنوان 5ای اصلینامهفیلم
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باار  رئالیساتی، زنادگی مشاقت    8رنگای ها با پیاحمد شاملو ترجمه کرده است. این فیلم

کنند که در محیطی سرد و کوهستانی در اوضاع اجتماعی هایی را روایت میشخصیت

وکاار مان   مرگ کساب »و  «یخاکستر» هاییلمف برند. درسر میبهو اقتصادی وخیمی 

و  یو برف یکوهستان یطهمچون مح همسانی یستیناتورال یهامؤلفه سو یكاز  «است

بر  یدکنندهتأک یننماد یهاکنش یکسان لحن یط،مح ینمقهور شدن انسان در جدال با ا

 هاایی یلمف یگربا د یاسدر ق یگرد ز سویو اوجود دارد دار و... ادامه یستیِجبر ناتورال

اند؛ بنابراین، یستیناتورال یتیکل یها وجود دارد، دارادر آن یسماز ناتورال ییهاکه رگه

   انتخاب شدند. یادب یسمناتورالبراساس  یقیتطب نقد و تحلیل یبرا هااین فیلم

 

 بیان مسئله  . 1-1

اند که تنازع بقاا و جبار   ناتورالیستیآثاری « وکار من استمرگ کسب»و « خاکستری»

هاا را آثااری   تاوان ایان فایلم   ای کاه مای  گونهها برجسته است؛ بهمحیطی در آنزیست

هاای ناتورالیسام   محیطی دانست. البتاه، دیگار ویژگای   مبتنی بر تنازع بقا و جبر زیست

گای  هاا وجاود دارد؛ اماا  اون دو ویژ    بد نیز در ایان فایلم   همچون وراثت و سرانجامِ

تاار بااود، باارای مقالاای حاضاار ایاان عنااوان انتخاااب شااد.  هااا برجسااتهنخساات در آن

مانادن   ها بارای زناده  منظور تأمین حداقل نیازمندیهای داستانی این آثار بهشخصیت

محیطای  آورند و در پایان، مقهور جبر زیستبه ستیز با هم و جدال با طبیعت روی می

هااای غریاازی و غیاارارادی صااورت کاانشبااههااا شااوند. تنااازع بقااا در ایاان فاایلمماای

وراثت عمال   ییبرپا یا محیطییستز یجبر اوضاع که در بسترهای داستانی شخصیت

برمبناای   ختیشانا جامعاه  یکاردی باا رو هاا،  کنند، نمود پیدا کرده است. در این فیلمیم

جبری زندگی اشخاصای از طبقای ضاعی  و     گرایی ناتورالیستی، اوضاع و احوالینیع

 همراه دارد، توصی  شده است.  در محیطی که رنج و مرگ را برای ایشان به درمانده
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 پیشینۀ پژوهش  . 1-2

ا و Cousins, 2005) 9زولا و فیلم: پژوهشی در هنار اقتبااس  های پیش از این، در کتاب

ا مبااحیی در اقتبااس   Aitken, 2001) 10نظریی فایلم اروپاایی: مقدمای انتقاادی     سینما و

مکتاب   ۀهر ناد تااکنون درباار   سینمای اروپایی از ناتورالیسم ادبی مطرح شده است. 

اتورالیسم در ساینما  ، دربارۀ ننوشته شده است یاثر به زبان فارس ین ند یسمناتورال

)سیدحساینی،   یادبا  یهاا مکتبتوان به ترینِ این آثار مینیست. از مهم اثری در دست

 یاارانداسااتان کوتاااه در ا ا و 1385)ثااروت، ی ادباا یهااابااا مکتااب  ییآشاانا، ا1334

ا اشااره کارد. برخای مقاالات     1389)پایناده،   یساتیا و ناتورال یساتی رئال یها)داستان

نقاد و تحلیال وجاوه تماایز و تشاابه اصاول       »اناد از:  شده در این زمینه عباارت نوشته

ا 1383ی، زاده میرعلا حسان  و رادفر« )ادبی رئالیسم و ناتورالیسم هایکاربردی مکتب

 یها)داستان یرانداستان کوتاه در اجز کتاب ا. به1386)ثروت، « یسممکتب ناتورال»و 

کاه در آن آثاار ناتورالیساتی و سابك ناتورالیساتی نقاد و       یساتیا  و ناتورال یستیرئال

، در همی این آثار به توضیحی کلی دربارۀ مکتب ناتورالیسام بسانده شاده    تحلیل شده

نیز جاز  ناد نقاد    « خاکستری»و « وکار من استمرگ کسب»های . در زمینی فیلماست

گاویی اکتفاا   پردازناد و باه کلای   گذاری اثر میها عمدتاً به ارزشکه در آن -ایروزنامه

باه بررسای سابك     ،مطلبی نوشته نشده است. نوآوری مقالی حاضر نخسات  -کنندمی

بار اسات کاه   گردد و دیگر اینکه، نخستینناتورالیستی در سینما به زبان فارسی برمی

های مذکور برمبنای روشی علمی که مبتنی بر نظریات مرتبط باا آن اسات، نقاد و    فیلم

 تحلیل موشکافانه شده است.    

 

 روش پژوهش .1-3

ای و همچناین مشااهدۀ فایلم انجاام     روش کتابخاناه ها در این مقاله، بهآوری دادهجمع

 11تحلیلی است که مبتنای بار قرائات تنگاتناگ      -شده است. روش پژوهش نیز توصیفی

و تحلیال   های نقاد ادبای اسات و باه دو بخاشِ بررسای      ها براساس روشداستان فیلم
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و تحلیل کلی داستان فیلم تقسیم شاده اسات.    ا و نقد1393صحنی آغازین فیلم )پاینده، 

آنجااایی کااه ایاان پااژوهش ارتباااط میااان ادبیااات و سااینما را بررساایده اساات، در  از 

 گیرد.   میمریکایی جای ای مربوط به مکتب ادبیات تطبیقی اهپژوهش

 

 « وکار من استمرگ کسب»فیلم . 2
و کارگردانی امیرحسین ثقفای در ساال    به نویسندگی« وکار من استمرگ کسب»فیلم 

 یهاا کانش دهنادۀ  تولید شاد. ایان فایلم در مادت ناود دقیقاه، روایتگار و نشاان         1389

 افتد.  و حوادثی است که در طول یك روز اتفاق می هایتشخص

های عطا، شکرالله و یوس  است یی با نامروستا یرفق مردسه روایتگر  بردهفیلم نام

اند تا باا فاروش   های فشارقوی برق با هم همراه شدههای دکلبلبرای سرقت از کا که

هااا )یوساا ا باار اثاار هااا اماارار معاااش کننااد. در همااان آغاااز داسااتان، یکاای از آنآن

هاای بارق   ظااهر نگهباان دکال   میرد و شکرالله و عطا با پیرمردی که بهگرفتگی میبرق

های برق کُشد، نگهبانان دکلشوند. در این درگیری، عطا پیرمرد را میاست، درگیر می

 گریزد.    کنند و عطا هم از معرکه میشکرالله را اسیر می

رود تا با دختر خردسالش )راحلاها  عطا پس از فرار از صحنی درگیری، به خانه می

به مکانی برای پنهان شدن و گریز از  نگ قانون پنااه ببارد؛ اماا در میانای راه، بار       

،  یازی جاز مارگ    در ایان وضاعیت   کناد و سرنوشتشاان  سنگینی ایشان را اسیر می

نیست. از سوی دیگر، پلیس شکرالله را که در مسجد روستا بازداشت باوده، باه شاهر    

پلیس و ساربازا نیاز در میانای راه در بار  گیار      ها )شاکرالله، اساتوار  برد؛ ولی آنمی

 شوند.کنند و به سرنوشت محتومشان یعنی مرگ د ار میمی

 

 «  ستریخاک»فیلم . 3
نامای آن باا همکااری    کاه فایلم   اسات  12اهاننجو کاری به کارگردان فیلمی« خاکستری»

نامه از آن اقتباس شده استا نوشاته  کارناهان و ایان مکنزی )نویسندۀ رمانی که فیلم



1395 زمستان، 4، شمارة 4دورة             هاي ادبيات تطبيقی                                             نامة پژوهشفصل    

 

١٤٥ 
 

تصویرگر جادال   یقه،دق117 مدتم تولید شده و در 2012سال در  یلمف ین. اشده است

ای کوهساتانی ساقوط کارده    هایی با مرگ است که هواپیمایشاان در منطقاه  شخصیت

 است.  

تصویرگر تنی  ند از بازماندگان سقوط هواپیماایی حامال کاارگران    « خاکستری»

ای کوهستانی و خالی از سکنه با گرسنگی، بار  و  یك شرکت نفتی است که در منطقه

، شخصایت اصالی فایلم،    13تیز هستند. جاان آتاوی  های خاکستری در سسرما و گرگ

شود. در این فیلم، های خاکستری مشغول میبرای محافظت از کارگران به شکار گرگ

شاوند و برخای دیگار از شادت     ها دریده مای وسیلی گرگآتوی و برخی بازماندگان به

 میرند. سرما و اوضاع وخیم محیط می

هاا  کاه گارگ  کنند. زماانی ای ایفا میعمدههای خاکستری نیز در این فیلم نقش گرگ

شاوند و در تناازع بقاا میاان     ور مای ها حملهبینند، به آنها را در قلمرو خود میانسان

شاوند. در پایاان فایلم، رهبار     ها نیز شکار میها تعدادی از گرگبر انسانها، علاوهآن

 شود.ر دو منجر میکنند و این درگیری به مرگ هها و جان آتوی با هم جدال میگرگ

 

 . ناتورالیسم  4
و  آیدشمار میبه ، هر ه در جهان است، جزئی از طبیعت14ناتورالیسم نظرییبراساس 

ا. این نظریه )مکتابا  122: 1385شود )ثروت، میهای مادی توضی  داده وسیلی علتبه

در قرن نوزدهم شکل گرفت و انسان را از تمام  15شناسی پساداروینیدرنتیجی زیست

وجه باه مفااهیم و دنیاای فراطبیعای تعلاق      هیچداند که بهجهات، عضوی از طبیعت می

یافته است که شخصایت و رفتاارش را   ندارد؛ بنابراین، این موجود صرفاً حیوانی نظام

یان نکتاه تأکیاد    کنند. این مکتب بار ا تعیین می 17و محیط 16دو نیروی مهم یعنی وراثت

ارث انادوزی را باه  کند که افراد غرایز غیرارادی همچون گرسانگی، شاهوت و ماال   می

ای و برند و همچناین، تحات تاأثیر عوامال اقتصاادی، اجتمااعی، خاانوادگی، طبقاه        می

ا. 373-372: 1387شوند، قرار دارند )ایبرمز و گالت هارفم،  محیطی که در آن زاده می
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محایط  ماردم از   سام درپای نشاان دادن ایان نکتاه اسات کاه       جنبش یا سابك ناتورالی 

  ا.  Williams, 1989: 85) ندناپذیرجدایی خود یواقع یزیکیو ف یاجتماع

ها دیگر رشته الگوی سنجش یعی بهعلوم طبناتورالیسم در دورانی شکل گرفت که 

 19نات گوسات ک آ 18یای گرا. این مکتب از لحاظ فلسفی، برپایای اثباات  ه بودنیز تبدیل شد

شکل گرفت که میان فلسفه و علم تفاوتی قائل نبود و به متافیزیك اعتقادی نداشات. از  

 یال مانگلیسی و ا 20اند، هربرت اسپنسردیگر فیلسوفانی که بر ناتورالیسم اثرگذار بوده

هاای جامعاه براسااس    وی هستند. اسپنسر معتقد بود تمام دگرگاونی فرانس 21یمدورک

خاا  خاود    یات واقع یدارا یاجتمااع  یرخدادهایم، دورکباور دهد و بهقانون رخ می

. اHabib, 2011: 168-169) یء بررسای کارد  همچاون شا  هاا را  آن تاوان یهستند و ما 

وجاود  نیاز در باه   22کلاود برناارد  « گیری بیمارهاای نقش اصلی محیط بر شکل»نظریی 

 ا. Pearson & Simpson, 2005: 431) اثر گذاشت آمدن ناتورالیسم بسیار

ه اسات و  باود  یعات طب یمطالعا  یاو  یزیکیعلوم ف یبرا کهن یاصطلاح یسمناتورال

ی کاه  نقاشا  یزیکای و از روش علاوم ف  یاد تقل رایتلاش ب توان آن رامی صراحتبه

از  منظاور  .یش استوار است، دانستو آزمای  جبر، توض علیت،شدت بر اصول به

 ینعناوان ارتبااط با   بقاا باه   تنازع آن است. ینیمفهوم دارو یعت در این اندیشه،طب

درپای  اغلاب   یست یکی از اصول مهم ناتورالیسم است. این مکتاب ز یطمح وافراد 

را هاا  افاراد اسات و رفتاار آن    یتشخصا  ابعااد  یزیولاوییکی ف یدنکشا  یرتصوبه

آزاداناه و   ی،عقلانا  ی اقادام غلبا  یجاا باه  ی و غیارارادی تصاادف  یطیعنوان شرابه

 یعنوان شکل افراطا توان بهیرا م یسمناتورال ،روینازا .داندمیقهرمانانه بر جهان 

 ین، ارتبااط با  اشاخا   یِروانهای ویژگی موروثی بودنبر ی کرد که تلق رئالیسم

 یدگاههر نوع د یقو امتناع از تطب بیرونی یطانسان و مح ختیشناروانهای ویژگی

 ی،وساط ماورخ ادبا   ت یسمناتورال یكتئور یمبان .کندی تأکید میمعنو یا یزیکیمتاف

 .ا471Habib, 2005 :-472) گذاری شده است پایهزولا یلام و 23تن هیپولیت

آگوسات   هاای یشانامه نمانخساتین باار در   ، ی در تئااتر جنبشا  میابیبه یسمناتورال

ا. Pearson & Simpson, 2005: 431) کاار رفات  باه  25یبسان ا یكو هنر 24یندبرگاستر
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 یعیطب یهایدهپدهمی  و آن را برای داد گسترشرا اصل جبر  27زولا ،26یدفرو اعتقادبه

یات به ادبجبر ناتورالیستی گسترش با او کار برد. اند، بهکه رفتار انسان را دربرگرفته

، این مفهاوم و  «ارتباط آن با انسان استو  یعتدر طب ی کنکاشیکل طوربه»رمان که  و

 .  اHabib, 2005: 480)نظریه را به هنر و ادبیات وارد کرد 

 

 فیلم ناتورالیستی    . 4-1

 یاوضااع کلاا  ی و تشار  یااتروا یر کاردن، تصاو  یدرپاا یساتی ناتورال ینمایو سا  یلمفا 

 یای و برپا محیطای یسات ز یجبار  اوضااع  اسات کاه در بساتر    یداستان هایییتشخص

 ,Williams) کنناد یما بر رفتار خود نادارد، عمال    یکه کنترل خاص یو درحال ،وراثت

 ,Hayward) آغاازگر ساینمای ناتورالیساتی باوده اسات      28آندره آنتاوان  ا.11 :2015

وجاود  را باه  یساتی ناتورال یلمزولا فا  «یِتجربا  رماان » ساازی یهبا شباو  ا.259 :2000

از دوران معاصار   یاجتمااع  یرتصاو یبه ارائ سازیلمف ینما،نوع س ینآورده است. در ا

 ادننشاان د  یبرا یعتو طب یطاز مح 29باز یپانوراما و نماها یرتصاو ی. ارائپردازدیم

 یلمفا  هاای یتشخصا  ۀاز  هر 30بسته ینماها و نمایش یعتانسان و طب یجدال حماس

هاای  ی از ویژگای جبار  یطدر شارا  یشاان و اساارت ا  یزنادگ  هاییسختنمُودن  یبرا

شاود  مای  زولا اساتنباط  یاتنظر از ا.Cousins, 2005: 20) سینمای ناتورالیستی است

از هرگوناه   پرهیاز باا   یعای، طب یواناات عنوان حبه ها راانسان یدبا یستیناتورال یلمف که

 ا.Hallam & Marshment, 2000: 5)کند و نشان دهد گزارش  یذهن یدگاهد یاقضاوت 

 ,Aitken)فیلم ناتورالیستی تصاویرگر زنادگی فقارا و درپای اصالاح اجتمااعی اسات        

هاای  هاا و رماان  به داساتان  بایدناتورالیستی، ابتدا سینمای برای شناخت  ا.70 :2001

ناتورالیستی آگاهی یافت؛ زیرا این سبك و اندیشه )و ناه مکتابا از ادبیاات باه ساینما      

   انتقال یافته است.

را تشری  کرده اسات.   خود یسینوعمل رمان 31«رمان تجربی» در مقالیزولا  امیل

ادبیات باا علام اداره   »داند و معتقد است: یات را سیطرۀ حکومت علوم طبیعی میادباو 
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 گونه تبیین کرده است: را این «رمان تجربی»ا. زولا Zola, 1964: 1« )شودمی

 کاه فیزیولاویی  ؛ یعنای زماانی  اسات  ]نوزده[ قرن یتکامل علم یجینت یرمان تجرب

 آماده کند. یو پزشک یمیش از یبانیپشت یخود را براادامه پیدا کرد و کامل شد تا 

ی شاده  انتزاعا انسان متافیزیکی و  ی انسان طبیعی جایگزینمطالع در رمان تجربی

تأثیرگرفتاه از محایط    یمیاییِشا  یاا  یزیکای ف ینحکومات قاوان  یعنی رمان با  است؛

]دوران  ماا  یعلما  عصار  یاات ادب طور خلاصاه، اصلاح شده است. رمان تجربی به

 .سات اعتقاادی و مکتبای ا  یك عصر کلامی، و رمانت یكکلاس یاتادب زولا[ درمقابل

 انسانهای سرشتی یدهپدبه داشتن دانش  منزلی مکانیزم حاصل ازی بهرمان تجرب

و  گیارد شاکل مای   یزیولاویی مانناد ف  یسات، ز یطوراثت و مح یرتحت تأث است که

موضاوع   پاردازد. می اجتماعی یطانسان در شرا یش زندگیبه ارائه و نما یتدرنها

 که با طبیعت درونی او دارد، در مشاهدات انسان و یشهر یتدر واقعتجربی  رمان

   ا.23-21)همان،  شودنشان داده می «یواقع یشآزما»انجام 

توان نتیجه گرفت با توجه به آنچه دربارۀ رمان تجربی )ناتورالیستیا بیان شد، می

رنگای رئالیساتی زنادگی    هایی اسات کاه باا پای    سینمای ناتورالیستی دربرگیرندۀ فیلم

کنااد کااه رفتااار ایشااان تااابعی از شاارایط  هااایی را ارائااه ماایبااار شخصاایتمشااقت

هاای  هایی کاه بارای فایلم   های موروثی ایشان است. شخصیتمحیطی و ویژگیزیست

اقتصاادی ضاعیفی هساتند کاه      -شوند، زادۀ اوضاع اجتمااعی ناتورالیستی انتخاب می

بارای   32بهترین زاویی دیدکنند. های روستایی یا شبیه به آن زندگی میاغلب در محیط

هاا راوی هایچ تفسایری از    شخص عینی اسات کاه در آن  های ناتورالیستی سومرمان

دهاد و باه پیاروی از آن،    دست نمیها و ذهنیت ایشان بهشخصیت  رایی رفتار، کنش

هااای داسااتانی بااه تفساایر رفتااار یکاادیگر  در سااینمای ناتورالیسااتی نیااز شخصاایت 

شخص عینی ی دوربین است که سومعدسها اوی نیز در این فیلمپردازند و البته، رنمی

مضامین ناتورالیستی است )در ذیل به  ،های مورد بحثاست. موضوع و مضمون فیلم

 ها رئالیستی.  رم این فیلمها اشاره شدها و فُنآ

باه   33فرهنگ انتقادی فایلم و نظریای تلویزیاون   که در  یسمناتورال هاییژگیوبرخی 
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مسائلی  کاارگر،   یطبقا  یاز زنادگ  یاق مشاهدات دقاند از: ها اشاره شده است، عبارتآن

 & Pearson) هاا شخصایت  یبار زنادگ   یاجتمااع اوضااع   یرثأاز تا  یو آگااه  وراثات 

Simpson, 2005: 431هایا ناتورالیستی های )و فیلمهای داستانمایهنترین درومهم. ا

 قرارند:   از این

های ناتورالیستی، ادامی حیات برابر باا  ها و فیلمبسیاری از داستاندشواری بقا: در  -

 تداوم رنج و عذاب مفرط جسمی است. 

خاواه،  اش، موجاودی زیااده  حیوانی بودن طبع انسان: انسان بنابه سرشات حیاوانی   -

 شود.   جو تصویر میران و سلطهشهوت

 های زیستی است. شناختی: انسان ناگزیر از تن در دادن به الزامجبر زیست -

هاای محیطای در نگارش و رفتاار انساان:      های ارثای و ویژگای  تأثیر ناگزیر خصلت -

هایی را دارد که های ناتورالیستی غالباً همان خصلتها و داستانشخصیت اصلی فیلم

 اند.  ش به او منتقل کردهیا نیاکان است وجود آوردهمحیط در او به

تواناد باه   کناد کاه مای   ناکامی در ا عمال کردن ارادۀ فردی: فارد بیهاوده تصاور مای     -

: 1389وکاار طبیعای جهاان پیراماونش بساتیزد )پایناده،       خواست و ارادۀ خود با ساز

 ا.     307

 گونه که در ادبیات یا تئاتر است، شکل نگرفته وگاه در سینما، آنناتورالیسم هیچ

هایی هم هستند وجو کرد؛ اما فیلمهایی از آن را در سینما جستتوان رگهبیشتر می

ها به برخی از این فیلم 34ای بر تاریخ فیلممقدمهاند. در که دارای کلیتی ناتورالیستی

 یپسر یزندگکه  36اKen Loach, 1969) 35«قوش»ازجمله فیلم اشاره شده است؛ 

قوش  یكآموزش  اشیخوشکه تنها دل کشدیم یرتصوکارگر را به یبدبخت از طبق

است که با خواهر  یا داستان کارمند زنMike Leigh, 1971) 37«یرلحظات دلگ»، است

 یبه زندگا Bill Douglas, 1972) 38«من یبچگ» کند و فیلمیم یزندگ اشیمعلول ذهن

-Thompson & Bordwell, 2003: 612) پرداخته است یصنعت یدر شهرک یپسر

 ا.  613
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 اقتباس از ادبیات   .5

اقتباس از سبك ادبی  با« وکار من استمرگ کسب»و « خاکستری»های فیلم

اند. گفتنی است در این پژوهش، جنبی اقتباس مستقیم این دو ناتورالیستی ساخته شده

فیلمی  اصلاً« وکار من استمرگ کسب»فیلم فیلم بررسی نشده است؛ زیرا از یك سو 

 توان رماناقتباسی نیست؛ بلکه فقط نام آن از نام رمانی گرفته شده است. هر ند می

های ناتورالیستی بررسی کرد، در نیز از لحاظ مؤلفه را مرگ کسب وکار من است

اقتباسی از آن صورت نگرفته است. از سوی دیگر، « وکار من استمرگ کسب»فیلم 

آن  و  گونگی شب  روندهاز رمان  «خاکستری»اقتباس فیلم داری بررسی امانت

نیست؛ زیرا این پژوهش به اقتباس  طلبد که هد  ادعای این مقالهپژوهشی دیگر می

 های ادبی پرداخته است و نه اقتباس فیلمی خا  از رمانی خا .سینما از سبك

آنچه در ارتباط ناتورالیسم با سینما اهمیت دارد این است که سبك یادشده از 

 یننخستکه  -39«ینزم»زیرا دبیات )داستان و نمایشنامها به سینما منتقل شده است؛ ا

با  م1921در سال  -است آندره آنتوان یکارگرداننویسندگی و  به یستیناتورال یلمف

موفق به  یلمف ینا. زولا ساخته شده است یلنام از ام ینبا هم یاز رمانمستقیم اقتباس 

 ,Cousinsشده است ) ینمابه سادبیات زولا از  یلام «یتجربرمان » یهاانتقال مؤلفه

  ا.19 :2005

 

   ها. نقد فیلم6
دو بخش نقاد شاده اسات. در     در« خاکستری»و « وکار من استمرگ کسب»های فیلم

داده شاده کاه  گوناه     ها بررسی و در آن نشانبخش نخست، صحنی آغازین این فیلم

تاوان باا بررسای صاحنی     هاسات و مای  ها تاابعی از صاحنی آغاازین آن   کلیت این فیلم

هاا،  ، ادامه و پایان را نیز دریافت. در بخش دوم نقد، با درنظر گرفتن کلیت فیلمآغازین

 ها مشخص شده است. های ناتورالیستی آنمؤلفه
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 صحنۀ آغازین .6-1

رفتار  ،ناگوار یاقتصاد و یاجتماع اوضاعنمودگر تنازع بقا،  هایلمف ینا ینصحنی آغاز

و  محیطای یسات ز یطاز شارا  یتاابع  یازی، و غر یارارادی کاه غ  هاا یترانی شخصا یشر

اسارت  یگر،ها در حق همدآن یانتخ یشان است،ا یاقتصاد ی واجتماع یموخ یتوضع

سات.  هایلمداساتان فا   یاان افاراد و مارگ در پا   سرپرساتی و بد سرپرستییو زندان، ب

 ؛ا اساتوار اسات  یستیآثار ناتورال یشترب ملِمحتَ یانبر مرگ )پا هایلمف ینا یهواوحال

 نشان از مرگ دارند. یزها نرنگ یکه حت یاگونهبه

 

 «   کار من استومرگ کسب»صحنۀ آغازین  .6-1-1

کناد و خبار از   نماایی مای  ای که پیش از صحنی آغازین این فیلم برجساته نخستین نکته

ایان عناوان از   «. وکار من اسات مرگ کسب»دهد، عنوان آن است: مضمون این فیلم می

گویاد کاه ایان فایلم درباارۀ      کناد و مای  یك سو داستان فایلم را بارای ماا آشاکار مای     

دهاد فایلم در   از سوی دیگر نشاان مای   شود ووکاری است که به مرگ منجر میکسب

کند که پیش از پایان فیلم درپی کشا  آن  همان ابتدا  یزی را از مخاطبانش پنهان نمی

 باشند.      

دهد و افسرده نشان می وبرگشاخصحنی آغازین این فیلم با نمایش  ند درخت بی

ناتورالیستیا و پس از آن که زمان فیلم فصل زمستان است )زمانی مطلوب برای آثار 

ای روستایی )مکان شود که در جادهمی بوسی نمایش دادهمینی 40در نمای بسیار دور

سمت دوربین است. در سینما، نمای بسیار مناسب آثار ناتورالیستیا درحال حرکت به

شاده ماورد   هاای ارائاه  رود و در آن شخصایت کار میدادن محیط بهدور برای نشان 

هاای  تند. بااینکه این فیلم رنگی است، طبیعت اطرا  جاده که متشکل از رنگتوجه نیس

دهنادۀ  ای تیره، سبز تیره و افسردها، نشاان تیره و مرده است )سیاه، خاکستری، قهوه

شکساته،  هاای درهام  هبا  هربوس ن و افسرده است. افراد مینیفیلمی با مضامین خش
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هاای  اناد و ویژگای  رنگ و کهنه تصویر شدههای تیرهنشده و لباسهای اصلاحصورت

بوس یکی از افراد به شخص پردازی آثار ناتورالیستی را نمودگرند. در مینیشخصیت

خواهد که جایشان را عوض کنند. این گوید که حالش بد است و از او میاش میکناری

ها گویای آن است کاه  از زبان یکی از شخصیت« حال بد»پردازی و ذکر نوع شخصیت

باار   این فیلم دربارۀ مردمانی است که حالشان بد است )در همین صحنی آغاازین یاك  

 دیگر بر حال بد تأکید شده استا.   

کشای  شود که موتورسیکلت یدکهای گ لی نشان داده میای با دیواردر ادامه، خانه

ور است که ظاهرش بیش از آنکه به لبااس  جلوی آن است. لباس عروسی بر روی موت

کناد کاه نمااد مارگ اسات. در      عروس شبیه باشد، کفن را به ذهن مخاطب متبادر مای 

شکسته و شود که افسرده، درهمای از  هرۀ پیرمردی نشان داده میخانه، نمای بسته

ار نشده است. در سراسر این فیلم، بارها این نماهای بسته از  هارۀ افاراد تکار   اصلاح

های خاودش جاوان اسات،    شود. میان پیرمرد و خانمی )محبوبها که براساس گفتهمی

ای دربارۀ اینکه  را حاضر نیسات همسار   دهد، مشاجرهاش این را نشان نمیهاما  هر

 ون تو زشاتی، پیاری، دهنات باوی گناد      »دهد: است که زن پاسخ می برقراراو شود، 

حاال باد   »که تکرار همان « خوردهم میش از او بهحال»کند که و اظهار می «دهد و...می

نااوعی نمااودگر تنااازع میااان کااه بااه آن اشاااره شااد. مشاااجرۀ زن و ماارد بااه« اساات

  هاست که در ادامی همین صحنی آغازین بر آن تأکید   ندباره شده است.شخصیت

شکساته نشاان داده   پس از آن، نمایی بساته از  هارۀ پیرزنای باا صاورتی درهام      

هاای  اسات و پاس از آن  ناد جاوان )شخصایت     راه باه ه کنار جاده و  شمشود کمی

شاوند کاه   های افسارده و عبوسشاان تصاویر مای    اصلی فیلما با نمایی بسته از  هره

هاا امرارمعااش   هاای آن های برق هستند تا با بریدن کابال سمت دکلدرحال حرکت به

هاست )همان پیرمرد آغاز کلظاهر نگهبان دها، شخصی که بهکنند. درحین بریدن کابل

آید و در همین زمان، یکی از سه جوان )یوس ا بر اثر اتصاال  ها میجانب آنفیلما، به

میارد. بعاد از آن، شاکرالله و عطاا باا پیرمارد       شاود و مای  با برق فشارقوی خشك می
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شوند و عطا باا رفتااری کاه نماودی حیاوانی و غیارارادی دارد، پیرمارد را        درگیر می

گریزد و شاکرالله را بعاد از   رسند، عطا مید. پس از آن همکاران پیرمرد سر میکُشمی

ای حیاوانی تأکیاد   گوناه کنند. این صحنه بار تناازع بقاا باه    مالشی سخت، بازداشت می

داده  کاردن نشاان  پهان زمان با بازداشت شکرالله، زنی جوان درحاال رخات  کند. هممی

زن شاکرالله تأکیاد دارد بار اینکاه او از روی     شود که همسر شکرالله است. نماایش  می

اش، اقدام باه ایان کارهاای    محیطی و تأمین حداقل نیازهای زیستن خانوادهجبر زیست

کناد. در  سرپرست شدن خانوادۀ او تأکید مای بر آن، بر بیخبییانه کرده است و علاوه

  یابد.صحنی آغازین فیلم پایان می اینجا

 

 «  خاکستری» فیلم صحنۀ آغازین .6-1-2

شاود و همچناین   ای سرد و کوهساتانی آغااز مای   با نمایی دور از منطقه «خاکستری»

-شاود. منطقای صانعتی   ای صنعتی که نفت از آن استخراج مای نماهایی دیگر از منطقه

های ناتورالیساتی اسات. پاس    محیطی مطلوب برای فیلم ،کارگری و کوهستانی و سرد

  شود:   غاز میهای جان آتوی آگوییاز آن، تك

شغلی در دورترین نقطی دنیا، قاتلی که برای یاك شارکت عظایم نفتای کاار      

دونام باه اینجاا    دونم، اما مای کارهایی رو که کردم نمی کنه؛ دلیل نص  می

های آشاغال،  کاران، آدموکسها، بیبرداران سابق، تبعیدیکلاه ...تعلق دارم

     .دهایی که برای بشریت مضرنانسان

اناد کاه   کارانیهای این فیلم است که بیشتر خلا دهندۀ شخصیتگویی آتوی نشانتك

هاای زنادگی خاود بااه محیطای صانعتی پناااه      از روی نا ااری و بارای تاأمین هزینااه   

هااا  بارای شاغل آتاوی )شاکار گارگ     « قاتال »کاار باردن وایۀ   اند. همچناین، باه  آورده

دهاد.  ها روی مای ها و انسانیان گرگدهندۀ تنازع بقایی است که در ادامی فیلم منشان

هاا از  هاای شخصایت  آتوی به محیطی که در آن است، به تبعیت رفتار و کانش « تعلق»

 اقامتگااه کاارگران،   کند. پاس از آن باا ورود آتاوی باه    محیط زیست ایشان اشاره می
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شوند که تأکیدی دوبااره بار تناازع بقاسات و      ندتن درحال زدوخورد نشان داده می

 شود.  های آن نشان داده میماهایی بسته که از تفنگ و فشنگنیز ن

شاود و آتاوی   ور میها حملهسمت انسانشود که بهدر ادامه، گرگی نشان داده می

 ای از گرگی که روی بار  آورد و نماهای بستهآن را با شلیك یك گلوله از پای درمی

هاا نشاان داده   از گارگ  ک شاد. تصااویری کاه   هایش را مای افتاده است و آخرین نفس

ها در پیشبرد کنندۀ نقش پررنگ گرگبر تأکید دوباره بر تنازع بقا، بیانشود، علاوهمی

عنوان یاك  )به داستان است و همچنین تأکیدی بر این نگاه ناتورالیستی که میان انسان

ن ها نیز همچاو حیوانا و دیگر حیوانات تفاوت  ندانی قائل نیست و معتقد است انسان

کنند. این نگااه در  محیطی و رفتار غریزی عمل مین، بر اثر شرایط زیستادیگر جاندار

هاا  با تأکید بر شباهت صورت آتوی به  هرۀ گرگ یلمف هاییانهدر م ای کهنمای بسته

 تر است. داده شده، نمایاننشان 

و تیرگای  شاود  های تیره و افسرده نشان داده میمکان این فیلم با استفاده از رنگ

های ایان فایلم در صاحنی    پردازی نیز نمایان است. شخصیتو افسردگی در شخصیت

رناگ  هاایی تیاره  شکسته و با لبااس نشده، افسرده و درهمهایی اصلاحآغازین با  هره

تار اسات. آتاوی    آتوی نمایاان  اند؛ این ویژگی در پرداخت شخصیت جانتصویر شده

 نان از زندگی خسته اسات کاه باا قارار دادن     شود که آنشخصیتی افسرده ارائه می

نویساد:  ای مای رود و در ناماه می لولی سلاح در دهان خود، تا مرز خودکشی نیز پیش

روم کاه تااکنون   سمت آخرین جادال خاوبی مای   یك بار دیگر/ در ترس و وحشت/ به»

باره بار  تأکیادی  ناد   کناد، حکایت می افسرگی او از بر اینکهاین شعر علاوه«. امداشته

. صحنی آغازین فیلم با نمایی دور از محیط افسارده و مارگ هماان    است تنازع بقا نیز

دادن نقاش پررناگ    نشاان  بار یابد که عالاوه کندن بود، پایان میگرگی که درحال جان

محیطی در این فیلم، بر سرانجامی بد که هماان مارگ اسات، نیاز تأکیاد      اوضاع زیست

 کند. می
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 کلی  نقد و تحلیل. 6-2

ها یعنی تناازع بقاا، جبار    ها با تأکید بر عناصر ناتورالیستی آندر این بخش، کلیت فیلم

محیطی، وراثت و سرانجامِ بد نقد و تحلیال شاده اسات. در آثاار ناتورالیساتی،      زیست

برناد کاه   ای رناج مای  روانای یاا اماراض جسامی    هاای  ها از بیماریمعمولاً شخصیت

بسایاری از  « وکاار مان اسات   مارگ کساب  ». در فایلم  ها موروثی اسات بسیاری از آن

درد عبااس و ماادرش،   های جسامی د ارناد؛  شام   ها یا بیماریها به نقصشخصیت

جراحات جسمی شاکرالله و عطاا، وجاود سامعك در گاوش شاکرالله، بیمااری کلیاوی         

باه  « خاکساتری »هاست. در استوارپلیس و مشکلات معدۀ سرباز برخی از این بیماری

ها بار  جز جراحات جسمی شخصیتی ناتورالیستی کمتر توجه شده است؛ بهاین ویژگ

و همچناین   41محیطای و...، بیمااری ریاوی باورک    ها، شارایط زیسات  با گرگ جدال اثر

محیطی است، نشاان دیگاری از بیمااری    ای زیستکه بیمارای 42ابتلای او به هیپوکسی

هاای ایان دو فایلم باه آن     هایی کاه تقریبااً همای شخصایت    نیست. البته، یکی از بیماری

محیطی اسات کاه بارای    های زیستمبتلایند، افسردگی است. این بیماری یکی از فاجعه

)نمااد  ی در کودکاانِ  حدی است که حترخ داده و شدت آن به هاهای این فیلمشخصیت

نیز نشانی از شادی نیست و هماه  « وکار من استمرگ کسب»فیلم  و طراوتا یشاداب

   اند.  و غمگین افسرده

پذیری ایشاان اسات   های آثار ناتورالیستی کنشهای شخصیتیکی دیگر از ویژگی

هااا هااا، شخصاایتهااای رئالیسااتیا. در ایاان فاایلم)در تقاباال بااا کنشااگری شخصاایت

هااا دربراباار جباار ویااژه در مقهااور شاادن شخصاایترنااد و ایاان ویژگاای بااهپذیکاانش

که « وکار من استمرگ کسب» پذیری در سکانسی ازمحیطی نمایان است. کنشزیست

پاذیری  تر است. کنششود، برجستهدر آن پسر شکرالله به ص  شیر دولتی اضافه می

سات؛ عطاا، شاکرالله و    ها نیز برجساته ا های این فیلم در اسامی برخی از آنشخصیت

ویاژه  ها نهفته است؛ باه اند که البته، تناقضی هم در این ناممرضیه برخی از این اسامی

« خاکساتری »پذیری در اش است. کنشدر شکرالله که در تضاد با شرایط او و خانواده
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هاا را  آن باوده و آن  محیطی علتهای فیلم که جبر زیستدر رفتار وحشیانی شخصیت

هاای ایان فایلم    ها واداشته، نمایان است. شخصایت تر از گرگعملکردی خشن به بروز

 شوند. کنند تا از مرگ رهایی یابند؛ اما سرانجام مغلوب قهر طبیعت میسخت تلاش می

ای یساتی باه کارهاای زشات و شاریرانه     آثاار ناتورال  هاییتشخص بر اینکهعلاوه

شاوند.  کنند و مرتکب خیانت میی میزنند، معمولاً در حق همدیگر نیز بدجنسدست می

در این اَعماال برجساته اسات: سارقت     « وکار من استمرگ کسب»این ویژگی در فیلم 

های ساارق از  مدت دیگران و خود شخصیتهای برق به قیمت محرومیت طولانیکابل

زدن شکرالله در بر  و گم کردن کلید دستبند و اناداختن   برق، اقدام سرباز به دستبند

هاا، خیانات رفیاق عطاا     شاکرالله باه ایان کانش    وسیلی او و واکانش  های تفنگ بهنگفش

خواهاد سارقت انباار    هزار تومان از او )عطااا مای  450اللها در حق او که درقبال ی س)

اللها، برعهااده بگیاارد. در همااان آغاااز فاایلم کارخانااه را کااه باار گااردن اوساات )ساای 

کنناد،  بارای شارکت نفتای کاار مای     شاود اشخاصای کاه    نیز تصری  می« خاکستری»

 یکاه بارا   ییهاا انسان و آشغال یوکاران، آدماکسیب ها،یدیبرداران سابق، تبعکلاه»

های این فیلم در بازی بیلیاارد  هستند. این نکته در درگیری شخصیت« دمضرن یتبشر

هم در شارایطی کاه   شدگان سقوط هواپیما، آناز اموال کشته 43و همچنین سرقت دیاز

 تر است. ماندن خودش نیز کم است، نمایان احتمال زنده

هاا  ها سرشار از رنج و خشونت است و به پیروی از آن، لحن فایلم فضای این فیلم

ها بسامد زیادی دارد وگوهای شخصیتنیز خشن است. وایگان خشن و منفی در گفت

 ه، این ویژگی در تناسب تمام با ناتورالیسم است. که البت

 

 تنازع بقا . 6-2-1

کند و بیشتر برای تحلیل مستندهای جانب جنگل هدایت میاصطلاح تنازع بقا ذهن را به

یك سو با دیگر حیوانات درگیرناد   حیوانات ازها حیات وحش شایسته است که در آن

و از سوی دیگر با طبیعت و محیط. در آثار ناتورالیستی نیز تنازع بقا باه هماین شاکل    
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داناد. نمودهاای   وجود دارد؛ زیرا ناتورالیسم رفتار انسان را غیارارادی و غریازی مای   

 تنازع بقا در این دو فیلم به این شرح است:  

«: وکاار مان اسات   مرگ کساب »ا همدیگر: در فیلم های داستانی ب. درگیری شخصیت1

شاته  مشاجرۀ لفظی پیرمرد و زن جوان )محبوبها؛ درگیری شکرالله و عطا با پیرمرد )کُ

شدن پیرمرد توسط عطاا؛ درگیری شکرالله و همکاران پیرمرد )بازداشت اوا؛ درگیاری  

هاای  اجرهمشا «: خاکساتری »پلیس )مرگ سرباز در بار ا. در فایلم    شکرالله و سربازِ

هاای فایلم در باازی    خاورد شخصایت  هایی از فایلم؛ زدو لفظی آتوی و دیاز در صحنه

هاا )باه مارگ منجار     هاا و انساان  بیلیارد؛ درگیری فیزیکی آتوی و دیااز؛ جادال گارگ   

 شودا.  می

های اصلی با صورت مبارزۀ بیهودۀ شخصیتها با محیط: بیشتر به. جدال شخصیت2

شاوند؛  است که درنهایت، مقهور آن مینی نمود پیدا کرده بر  و طبیعت سرد کوهستا

نمودار جادال انساان و   « وکار من استمرگ کسب»شده در دادههای نمایشالبته، هیزم

دهندۀ جدال ساکنان مغلوب این ثمر در آن نشانطبیعت، و همچنین محیط روستایی بی

 جتمااعی، در اوج وخامات  از نظر اقتصاادی و ا  محیط با آن است. روستاهای این فیلم

هستند. تلاش بیهودۀ عطا برای نجات دختارش )راحلاها در سارما و کوشاش بیهاودۀ      

هاای  ماندن در بر  و کوهساتان نیاز نماود    شکرالله، سرباز و استوارپلیس برای زنده

بار  هام عالاوه  « خاکساتری »اند. در مقهور با طبیعت در این فیلم دیگری از جدال انسانِ

نوعی دربرگیرندۀ جدال انسان و طبیعت است، مرگ بورک بار اثار   ه بهاستخراج نفت ک

از دره کاه باه مارگش منجار      44محیطای، ساقوط تالگات   شدت سرما و شرایط زیسات 

هاا باا محایط را نشاان     در رودخانه جادال شخصایت   45شدن هندریكشود و غرق می

 دهند.  می

« وکاار مان اسات   مارگ کساب  »های دسات بشاری: در   ها با ساخته. جدال شخصیت3

« خاکساتری »هاای فشاارقوی بارق ترسایم شاده اسات و در       صورت جدال با دکال به

 شود.   شدن افراد زیادی منجر می شتهصورت سقوط هواپیما که به کُبه
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 محیطی جبر زیست. 6-2-2

ها ارادی نیست؛ بلکه تابعی از جبری است کاه  در دیدگاه ناتورالیستی، رفتار شخصیت

کنند. یکی از عوامل اصلی ایان جبار، محایط اسات.     ها وارد میبر آن نیروهای مختل 

هاا بارای   هاای سااکن در ایان محایط    های مذکور سبب شده است تا انسانمحیط فیلم

 های پرخطر یا دزدی اقدام کنند.  امرارمعاش خود به شغل

 اند از: عبارت« وکار من استمرگ کسب»نمودهای این ویژگی در 

رفع گرسنگی یا باید به دولت وابسته باشند و شیر دولتی بگیرناد   ها برایشخصیت -

هاای بارق و حجاامی    درآمد و سنگین انجام دهناد )مانناد نگهباانی دکال    یا کارهای کم

   روش سنتیا.به

کام  کاه دسات   های آنای است که در روستاگونهوضعیت اسفناک محیط این فیلم به -

تنهاا شایری موجاود    مشکلی داشاته باشاند، ناه    در تأمین لبنیات مورد نیاز خود نباید

 نیست؛ بلکه دامی نیز وجود ندارد.    

شود اقتصادی ضعی  در این فیلم سبب می محیطی و اوضاع اجتماعی وجبر زیست -

امیال شکرالله و عطا، حتی به قیمت محرومیت دیگاران از بارق در محیطای کاه ممکان      

هام درقباال   های برق کنند، آنسرقت کابلها برق آن وصل نشود، اقدام به است تا ماه

هاای فایلم از زبااان شاکرالله باار ایان جباار     دریافات پاولی نااا یز. در یکای از سااکانس   

شود. او در پاسخ به همسارش )مرضایها کاه باه او معتارض      محیطی تأکید میزیست

 گوید:است که  را به آن عمل شنیع اقدام کرده، می

رفتم کاه نارفتم؟ باه کای     ردم؟ کجا باید میککار باید میرفتم،  هنجا نمیاو

یاه   کند[، بعاد  گفتم که نگفتم؟ به اینجام رسیده ]به گلویش اشاره میباید می

یارون... خساته   کندن، نون زن و بچم رو باید از این کارا بکشام ب  عمر جون

 .   شدم، یه ساله که بیکارم

ای اَعماالش او را مقصار   وگاو باا شاکرالله و اینکاه بار     اظهارات استوارپلیس در گفت -
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 ،گردد؛ زیرا در تفکر ناتورالیستیمحیطی در این فیلم بازمیداند نیز، به جبر زیستنمی

محیطای و وراثات   های مجرمان غیرارادی و تاابع شارایط زیسات   جنایات و ناهنجاری

ای کاه بار   محیطای ا. استوارپلیس همچنین دربارۀ جبر زیست299: 1389است )پاینده، 

ام دورم. واسشاون خرجای   پنجااه روزه از خاانواده  »گویاد:  اکم اسات، مای  خود او ح

  «.نفرستادم

سبب شرایط شغلی، اوضااع  آوارگی استوارپلیس و سرباز همراهش در آن منطقه به -

محیطی نیز، نمودهای دیگاری از ایان جبرناد. ایان     و جبر زیست ،اقتصادیو  اجتماعی

تار اسات؛ زیارا اجباار خادمت      گران برجساته های سرباز از دیعوامل در رفتار و گفته

داند که او را اسیر این اوضاع و احوال کارده و تهدیاد کاردن او    سربازی را عاملی می

خدمت از جانب استوار تأییدی بر این جبر است. تکرار لفظ پنجااه  به پنجاه روز اضافه

بار او   هاا و فشااری اسات کاه در ایان پنجااه روز      از زبان استوار دلیلی برای ساختی 

 متحمل شده است. 

 اند از: نیز عبارت« خاکستری»محیطی در نمودهای جبر زیست

 های این فیلم است.کاری شخصیتنبود شغل و اوضاع بد اقتصادی علت خلا  -

یکای از  »هاا باه اشاتغال در   اوضاع وخیم اقتصاادی موجاب شاده اسات شخصایت      -

کنناد.   کوچ آورند و از سرزمین خودهم در شرایطی بد روی و آن« دورترین نقاط دنیا

اند که بعد از سقوط هواپیما هم اقدامی برای  نان ازیاد رفتههای این فیلم آنشخصیت

 شود.ها انجام نمیرسانی به آنکمك

ترین حیواناات نیاز   ها از درندهشود انسانمحیطی در این فیلم موجب میجبر زیست -

هاا از آن  ها و تغذیای انساان  ه شدن یکی از گرگتر رفتار کنند؛ این نمود در کشتخشن

گویاد:  ها مای تر است. در همین صحنه است که دیاز پس از اینکه خطاب به گرگنمایان

کناد و  نادبار   ها پرتاب میجانب آن، سر گرگ را به«شما حیوان نیستید، ما حیوانیم»

 کشد.  زوزه می
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 وراثت  .6-2-3

از  یاآنکاه خاود بخواهاد، مجموعاه    یهر فرد از بدو تولد و با  یستی،ناتورال یدگاهدر د

هاای حیاوانی قاوی همچاون طماع و هاوس جنسای        غریازه که  بردیارث مرا به یزغرا

هاای آثاار ناتورالیساتی قرباانی ترشا  غادد از درون و       هاست. شخصایت ازجملی آن

یکاای از  ا.372: 1387فشااارهای اجتماااعی از بیاارون هسااتند )ایبرمااز و گالاات هاارفم، 

شاود،  دهندۀ آن است و در آثار ناتورالیستی بارهاا دیاده مای   مسائلی که وراثت انتقال

های موروثی است. عناصری که بر جبر ناشای  ها و امراض از طریق ینانتقال بیماری

 اند از:کنند، عبارتتأکید میها از وراثت در این فیلم

یاك نماود دارد کاه    « کار من اسات ومرگ کسب»های موروثی: این مورد در . بیماری1

درد پیرزن که به پسرش، عباس، منتقل شده است. در سکانسای  عبارت است از:  شم

من طاقت ایاوب دارم،  »گوید: گویی بیرونی با خود میاز فیلم پیرزن )ننی عباسا در تك

زمان قطرۀ  شامی  ننه... ]و هم اما عباس جوونه... هیچی بهت ندادم غیر این درد شم

در پایان فیلم نیز، شخصیتی که «.  کاند[در  شمانش می ند قطره آورد و رون میبی

شاود کاه در   نشاان داده مای   حاسن سافید دارد و ناه جاوان )عبااسا    ظاهری پیر با م

سوی روستا نشسته اسات و قطارۀ  شامی از جیاب خاود      اتومبیلی درحال حرکت به

هاای  نشانی از بیمااری « کستریخا» کاند. در فیلم آورد و در  شمانش میبیرون می

تاوان دلیلای بارای    موروثی نیست؛ البته، بورک به مشکلات ریوی د ار است کاه نمای  

موروثی بودن آن آورد. ماوروثی باودنِ غریازۀ رفاع گرسانگی و غریازۀ جنسای در        

   داند، آشکار است.آرزویی که دیاز آن را آخرین آرزوی خود می

مارگ  » کنناد: ایان عامال در   شی از وراثت تأکید مای های نمادینی که بر جبر نا. کنش2

 به این شرح است: « وکار من استکسب

ایستادن پسر شکرالله در صفی کاه بارای گارفتن شایر دولتای تشاکیل شاده اسات.          -

باری دارناد و بارای تهیای کمتارین     روز اس واند، حالافرادی که در این ص  ایستاده

اند. ایستادن پسر شکرالله در این ص ، بر اباتلای  مایحتاج زندگی خود، نیازمند دیگران
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بر آن، غریزۀ گرسانگی ماوروثی   کند و علاوهید میاو به سرنوشت شوم این افراد تأک

 دهد.   او را نشان می

کنناد. ایان عمال    های بارق حرکات مای   سمت دکلدر پایان فیلم،  هار جوان دیگر به -

دهندۀ تکرار و تسلسل جبار ناتورالیساتی و شارایط اسافناکی اسات کاه پایاانی        نشان

 ندارد.  

 :   اند ازنیز عبارت« خاکستری»این عامل در 

توصی  آتوی از پدر خاود و داشاتن زنادگی ساختی همچاون پادرش و سارانجام         -

 اسفناک آنان.

خواند و  نادبار آن را زمزماه یاا تکارار     شعری که آتوی از پدرش برای دیگران می -

سمت آخرین جادالی  بار دیگر در ترس و وحشت/ بهیك»کند؛ ازجمله در پایان فیلم: می

ام/ زنده بمان و بمیر در  نین روزی/ زنده بمان و بمیار در  روم که تا اکنون داشتهمی

 «.   نین روزی

کندن آتوی و گرگ در صحنی پایانی فیلم به همان شکلی که گارگ   نفس زدن و جان  -

 کند.  صحنی آغازین جان می

 

 بد سرانجامِ .6-2-4

اسفناک آثار ناتورالیساتی   یکی از وجوه تمایز آثار ناتورالیستی و رئالیستی، در پایانِ

 یهاا یتشخصناتورالیسم به »شود. است که معمولاً به مرگ یا نزدیك به آن منجر می

 ,Baldick)« پردازدموروثی میو نقص  یجنون جنس ی،گرسنگ ی،بدبختانواع  با یرفق

 اناد و همچنااین، یاخلاقا  تو تاأملا  یاق عم یات از ذهن یمعماولاً عاار   ا کاه 167 :2001

 یرناپذاجتناب یتوال یو قربان محیطییستز یطخود و شرا یولوییکیب یبمحصول ترک

 ,Lehan)ها در اغلب آثار  یزی جز مرگ نیسات  اند که سرانجامِ آنیحوادث تصادف

 ا.65-66 :2006

ها نمودهای گونااگونی دارد  بد شخصیت ، سرانجامِ«وکار من استمرگ کسب»در 
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 اند از:  که عبارت

شدن پیرمرد توسط عطا، مرگ عطاا و   شتهگرفتگی، کُاثر برقمرگ: مرگ یوس  بر  -

دختر خردسالش )راحلها بر اثر بر  و سرما، مارگ اساتوارپلیس در بار  و سارما،     

 پلیس بر اثر سرما.   مرگ شکرالله و سربازِ

 صاورت مضامون  هاای باد کاه باه    سرپرستی و استیصال: یکی دیگر از سرانجامبی -

هاست که سرپرستی یا بدسرپرستی شخصیتشود، بییدیده ممکرر در سراسر فیلم 

سرپرساتی  سرپرستی محبوبه )زن ابتدای فایلما، بای  ای استیصال است. بیگونه ،خود

سرپرساتی دختار عطاا )ماادرش از دنیاا      همسر و فرزندان شکرالله، بدسرپرستی و بی

 سرپرسااتی دختاار حجااام، بدسرپرسااتی آمنااه و   رفتااه بااودا، بدسرپرسااتی و باای  

سرپرسااتی پیاارزن )نناای عباااسا نمودهااای ایاان ویژگاای ناتورالیسااتی در فرجااام  باای

 های این فیلم هستند. شخصیت

 نیز سرانجام اسفناک دو نمود دارد:  « خاکستری»در 

هاا بار اثار    ها، مرگ تعداد زیادی از انساان دست انسانها بهمرگ: کشته شدن گرگ -

ها، سقوط تالگات از دره،  جدال با گرگ ها درسقوط هواپیما، مرگ  ند تن از شخصیت

 مرگ بورک بر اثر بیماری و شدت سرما و غرق شدن هندریك در رودخانه. 

سرپرست شدن دختر تالگات باا مارگ او و درمانادگی دیاازِ مجاروحِ       استیصال: بی -

ها نیز ها. در این فیلم حتی گرگبدون آذوقه در محیطی خالی از سکنه و در میان گرگ

 دهند. راهبر خود )گرگ آلفاا را در جدال با آتوی ازدست می سرپرست و

 

    نتیجه .7
گونه که در ادبیات وجاود داشاته، در ساینما نباوده؛ اماا سابك       گاه آنناتورالیسم هیچ

تصاویرگر   یساتی ناتورال ینمایسناتورالیستی ادبی از ادبیات به سینما راه یافته است. 

 یجبار  اوضااع  است کاه در بساتر   یداستان هایییتشخص یاوضاع کل کنندۀیتروا و

وضع انسان در  یزندگ یبه ارائ کنند. این سینمایموراثت عمل  ییو برپا محیطییستز
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تاوان انتقااد بارای اصالاح     پاردازد و هاد  آن را مای   یما  اقتصادی ی واجتماع وخیم

ناتورالیساتی باا   آثااری  « خاکساتری »و « وکار من اسات مرگ کسب»های دانست. فیلم

 یهاا و مشاقت  یزنادگ  ی به تشر یستیرئال رنگییبا پکه  اندختیشنارویکردی جامعه

و  محیطااییسااتز یطاز شاارا یتااابع یشااانکااه رفتااار ا پردازناادیماا هااایییتشخصاا

  است. یشانا یموروث هاییژگیو

 رفتاار  ی،اقتصااد  و یاجتمااع  اوضاعِ بد نمودگر تنازع بقا، یلمف ینا ینآغاز یصحن

و  محیطای یسات ز یطاز شارا  یو تاابع  یازی غر یارارادی، کاه غ  هاا یتشخصا  یرانیشر

، یگرهاا در حاق هماد   آن یانات خ ،اسات  یشاان ا یاقتصااد و  یاجتمااع  یموخا  یتوضع

 ینا یهواواست. حال یلمداستان ف یانافراد و مرگ در پا سرپرستیو بد سرپرستییب

کاه   یاگوناه باه  ؛ا اساتوار اسات  یستیآثار ناتورال یشترل بمحتمَ یانبر مرگ )پا هایلمف

کنناد.  و بار آن تأکیاد مای    نشاان از مارگ دارناد    یز در صاحنی آغاازین  ن هارنگ یحت

 بندی شده است: های ناتورالیستی این آثار در جدول زیر دستهویژگی

 

 هاهای ناتورالیستی فیلممؤلفه

های مؤلفه

 ناتورالیستی
 «خاکستری» «استوکار من مرگ کسب» نمود مؤلفه در فیلم

 تنازع بقا

 هاییتشخصیری درگ .1

 یگربا همد یداستان

 یرمردشکرالله و عطا با پ یریدرگ

 
 زدوخورد آتوی و دیاز

با  هایتجدال شخص .2

 یعیطب یطمح

 یاصل هاییتشخص یهودۀمبارزۀ ب

 با بر  یلمف

های فیلم با جدال شخصیت

سرما و محیط سرد 

 کوهستانی

با  هایتجدال شخص .3

 یدست بشر یهاساخته
 سقوط هواپیما برق یفشارقو یهاجدال با دکل

جبر 

 محیطیزیست

 یطمح. 1
محیطی روستایی که در آن حداقل 

 شود.شرایط زندگی نیز تأمین نمی

ها خشونت رفتاری شخصیت

 محیطیبر اثر جبر زیست

های کاری و شرارتبزه وضعیت اسفناک کودکان یاجتماع اوضاع .2



 ناتوراليسم ادبی در سينما ...و همکار                                                                       محمود بشيري            

 

١٦٤ 
 

 کارگران شرکت نفت نامطلوب

 یاقتصاد اوضاع .3

 نامطلوب

های کم درآمد، خطرناک و شغل

 هادشوار یا ناهنجار شخصیت

بد برای  کار کردن در شرایط

های تأمین حداقل نیازمندی

 زندگی

 وراثت

 یموروث هاییماریب. 1

 

 عباس پسرشو  یرزندرد پ شم

 

بیماری هست؛ اما نشانی بر 

 موروثی بودن آن نیست.

 رفع غریزۀ بودن موروثی

 جنسی غریزۀ و گرسنگی

که بر  ینینماد یهاکنش .2

 یداز وراثت تأک یجبر ناش

 کنند.یم

که  یپسر شکرالله در صف یستادنا

شده  یلتشک یدولت یرگرفتن ش یبرا

بر  یشانا پشت سر او یستادناست. ا

 یناو به سرنوشت شوم ا یابتلا

 کند.یم یدافراد تأک

 آتوی کندن جان و زدن نفس

 فیلم پایانی صحنی در گرگ و

 صحنی گرگ که شکلی همان به

 .کندمی جان آغازین

 بد سرانجامِ

 مرگ. 1
بر اثر  یسمرگ شکرالله و سرباز پل

 سرما

 و بیماری اثر بر بورک مرگ

 سرما شدت

و  سرپرستییب .2

 یصالاست

همسر و فرزندان  سرپرستییب

 شکرالله

 دختر شدن سرپرستبی

 او مرگ با تالگت

 

 هانوشت. پی8
1. The Grey 

2. Adapted Screenplay 

3. Ghost Walker 

4. Ian Mackenzie Jeffers 

5. Original Screenplay 

6. La mort est mon métier (Death Is My Trade) 

7. Robert Merle 

8. Plot 

9. Zola and Film: Essay of Art of Adaptation 

10. European Film Theory and Cinema: A Critical Introduction 

11. Close Reading 
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12. Joe Carnahan 
13. John Ottway 

14. Naturalism 

15. Post-Darwinian 

16. Heredity 

17. Environment 

18. Positivism 

19. Auguste Comte 

20. Herbert Spencer 

21. David Émile Durkheim 

22. Claude Bernard 

23. Hippolyte Taine 

24. August Strindberg 

25. Henrik Ibsen 

26. Sigismund Freud 

27. Émile Zola 

28. Andre Antoine 

29. Long shot 

30. Close up 

31. "The Experimental Novel" 

32. Point of View 

33. Critical Dictionary of Film and Television Theory 

34. Film History: An Introduction 

35. "Kes" 

  ها نام کارگردان و سال تولید داخل پرانتز قرار گرفته است.. برای فیلم36
37. "Bleak Moments" 

38. "My Childhood" 

39. La Terre (The Earth) 

40. extreme long shot 

41. Burke 

بدن روی  هایبافت در اکسیژن ای است که بر اثر کمبودبیماریا: hypoxia. هیپوکسی )42

 الگوی ویژه در ارتفاعاتا،کمبود اکسیژن در هوا )به بر اثر است ممکن این بیماری. دهدمی

تشدید این بیماری و . ایجاد شود قلبی هایبیماری یا ریوی هایبیماری تنفس، غیرطبیعی

 ا. Marcovitch, 2005: 351شود )طولانی شدن آن ممکن است به مرگ منجر 
43. Diaz 

44. Talget 



 ناتوراليسم ادبی در سينما ...و همکار                                                                       محمود بشيري            
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45. Hendrick 

  منابع. 9
. یاداری شناسی ارتبااط د نشانه یسوبه ؛تا متن یریهای تصواز نشانه  ا.1371احمدی، بابك )

  تهران: نشر مرکز.

ترجمای ساعید    فرهناگ توصایفی اصاطلاحات ادبای.    ا. 1387ایبرمز، ام. اچ. و ج. گالت هارفم ) 

 سبزیان مزدآبادی. تهران: رهنما.

تهاران:   های رئالیستی و ناتورالیستیا.داستان کوتاه در ایران )داستانا. 1389پاینده، حسین )

 نیلوفر.

 تهران: مروارید.  گشودن رمان.ا. 1393ااااااا )ااااااا

 تهران: سخن. ی.ادب یهابا مکتب ییآشناا. 1385ثروت، منصور )

 .196-177. صص54ش پژوهشنامی علوم انسانی.«. مکتب ناتورالیسما. »1386ااا )ااااااااااااا

و تشاابه   تماایز وجاوه   تحلیال نقاد و  ا. »1383) زاده میرعلای حسان و عبداله  ابوالقاسم ،رادفر

. 3. شهااای ادباایپااژوهش«. هااای ادباای رئالیساام و ناتورالیسااماصااول کاااربردی مکتااب

 .44-29صص

 . تهران: نیل.  یادب یهامکتبا. 1334ینی، رضا )حسیدس
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