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 للشّاعر أمل دنقل« سرحان لا يتسلّم مفاتيح القدس»تحليل المقوّمات الأسلوبيّة لقصيدة 

 ***وزهراء سهرابي كيا ∗∗علي نجفي إيوکيو  ∗سيّد رضا ميرأحمدي
 الملخّص   

المنهج خاصّاً به  كلأديب من خلال ممارسته لمنهج خاصّ حيث يمکن اعتبار ذللإنّ الأسلوب يحدث 
الذي استرعی انتباه النّقاد  المعاصر البحث الأدبي مجالاتهي من أهمّ  الأسلوبية راسةالدّ زه عن غيره. و يميّ 

 من في الأساليب الكامنة اتالجماليّ  عن كشفال علىللنصّ دراسته  في يعتمد هذا المنهجالمعاصرين؛ إذ 

من خلال ذلك.  المفهومالأدبي  الشعورية والتأثير الفني بالحالة علاقتها وتبيان اللغوية، الظواهر تحليل خلال
« سرحان لا يتسلّم مفاتيح القدس»لقصيدة  يقوم هذا البحث بدراسة أسلوبيةوعلی ضوء أهميّة المسألة 

مع  التحليلي -المنهج الوصفيعلی أساس  م(9193 -9190) أمل دنقلصر المعا لشاعر المصريّ ل
 الترکيبي.-الدلالي واللغوي-مستويات أسلوبيّة هي المستوی الفکري،الأدبيثلاثة الترکيز علی 

والطعّن  ناصّ التّ توظيف التقنياّت العديدة کـ ج هو أنّ وصل إليه البحث الحالي من النتائومن أهم ما 
مرموق أسلوب  صاحبجعل من الشاعر  والموسيقی يقاعالإ یكيز علتّر وال مزالرّ و الحكاية و وار الحو  والانزياح

في عمليّة نقل ما في باله إلی المتلقّي؛ فأسلوبيّة النّصّ تشهد علی أنهّ حضر في القصيدة کشاعر فنّي ينهال 
علی خيار المقاومة والنّضال لتعود  د رمزياًّ علی الذين باعوا القدس وانصرفوا لملذّاتهم باللّوم والطعّن ويؤکّ 

للوطن العربي کرامته ويستردّ الحقوق الضائعة للمواطنين. وعناصر القصيدة تتساند کي تعبّّ عن مدی نجاح 
الملائم ار بحر الرجز ياخت الشاعر في تحقيق آماله وتبديد آلامه؛ من توظيفه لشخصية سرحان الرمزية إلی

وتغليب الجمل الإخبارية علی الإنشائية والأفعال المضارعة علی  الفخمة الكلمات استخدامو لهذه الغاية 
أعطی شعر الشاعر حيوياًّ  كبقيّة أنواعها، بجانب الاستمداد من الأصوات المجهورة الموحيّة. فکل ذل

 أسلوب خاصّ خارج نطاق التقليد. ذيواستمرارياًّ وتعدّدياً في المتلقي وجعله کشاعر 
 الموسيقی، الفکرة، العناصر. لأسلوبية، أمل دنقل،ا کلمات مفتاحية:  
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.
 المقدمة 

اً مـن حيـث يـّو عتـبّ شـاعراً ثور وي لشـعر المقاومـة في الأدب العـربييعدّ مـن الشـعراء المثـاليّين أمل دنقل إنّ 
 یقو  الأوّل الإنسان وصراعاته مع الين كان همهّ الفنّي يّ و وهو ككلّ الشعراء الثور  ،موقفه من الإنسان والحياة

لهـذا الشـاعر  یالخارجية؛ لهـذا كـان الإنسـان والـوطن منـذ البدايـة الهـمّ الفـني الكبـير والقضـية الوجوديـة الكـبّ 
والأهمية التي اكتسبها شاعر مثله قد جاءت_ في جزء منها _ نتيجة لتمرّده وثورته علـی الأوضـاع الظالمـة، 

الاســـتلاب ولكنــّــه رفــــه المــــوت وجابــــه  وعــــاش الشــــاعر في زمــــن وعـــدم لجوئــــه إلــــی الاستســــلام والمهادنـــة.
أفضـل يتجـاوز   الاستسلام وعرف مرارة سقوط الأرض من قبل الأعـداء، فهـبّ مقاومـاً بالكلمـة مؤمنـاً بغـد  

قــيم النبيلــة مــن حريــة ووحــدة وعدالــة وحــق للنتصــر يو  9ات والنقــائه الــتي عرفهــا التــاريخ العــربيكــل الســلبيّ 
ام داخـل المجتمـع الواحـد. فهـو الـذي آمـن بتحقيـق مسـتقبل يتجـاوز واشتراكية، رغبة منه في تحقيـق الانسـج

ع شــعره أخطــاء الواقــع ويســتعيد فيــه الإنســان العــربي مجــده الزائــل دون إحيــاء لمفــاهيم قديمــة بائــدة، كمــا طــوّ 
 ته من أجل الحياة الكريمة.لإبراز الصراع الذي تخوضه أمّ 

وهــذه  .سرررحان لا يتسررلم مفرراتيح القرردس"" ومــن القصــائد الــتي بــرزت هــذه الخصــائص فيهــا، قصــيدة
 مُعنـوننع مقاطع، كـل مقطـّ ةنة من سبع)بكائيات(، ومكوّ  القصيدة لها عنوان آخر موضوع بين قوسين هو

 1""هنـري كيسـنجر خلال الفترة التي قام فيها وزير الخارجة الأمريكـي الأسـبق الشاعر كتبها  قدإصحاح. و ب
هــذه القصــيدة بمــا أنّ صــر وإســرائيل في عصـر الــرئيا أنــور الســادات. و لح بــين مة الصّــبعينات، بمهمّــفي السّـ

وتقنيـّات عديـدة جـديرة بالدسراسـة الأسـلوبيّة مـن منظـور الشـکل والمفهـوم،  ةمتلأت برموز واسـتلهامات دالـّا
ی کــان الأمــر يقتضــي أن وــدّد أولًا الأســلوبيّة وأن نرکّــز علــ  .حتــی ا ن اً لم يعرهــا اهتمامــ أنّ أحــداً  خاصــة

مــع الترکيــز علــی ثلاثــة مســتويات  التحليلــي -الوصــفي المررج  علــی أســاس  ، وذلــكالقصــيدة المعنيّــة ثانيــاً 
 الترکيبي.-واللغوي ،الدلالي-الأدبيو  أسلوبيّة هي المستوی الفکري،

مــن خــلال  ااتهــيفهــم لالبغيــة  أســلوبية رؤيــةة مــن ديدراســة هــذه القصــهــو  مررا ي رردي  ليررث ال حرر إنّ 
التي أدّت إلـی إنشـاد مثـل هـذه القصـيدة  لدواعياشرح  تلقّي. ثّ الم في هاير ومدی تأثياتها استکشاف مستو 

  عري.كل الشّ ة في الشّ يغ حالاته الداخليتفر في أسلوب الشاعر معرفة و 
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ة ليــة والجمايمــا أهــم الخصــائص الأســلوب :ومررأ أّررمّ الأسررتلة الترري يحرراوج ال حرر  اهيابررة علي ررا ّرري

اً وحضوراً يّ لتج ة أكثرويّ ات اللغيستو مستوی من الم أيّ  ؟"أمل دنقل"ة في شعر يدلالالة و يبيتركالة و يقاعوالإي
  اعر؟عند الشّ  الفعّالة الکثيرة الاستعمالات يقنما هي التّ  في شعره؟

التي تعتبّ من القصائد  ةدية لقصيدراسة أسلوبإلی سعی ي أنثّيتث  لی مأّّذا ال ح  و  وتريع ضرورة
 كـونيكـن أن يم مـن جانـب آخـر، و مـن جانـب ، هـذاعر العـربي المعاصـرلشّـال ثـّالعـربي وممن أعيان الشـعر 

 قلـلّ ية و يبـاديء الأسـلوبالمات و يـفهـم أفضـل للنظر  ة خطوة بناءة فييمحاسنها الجمال تفخيمو  هاونقد هاليتحل
صوص لنّ لدة يدعطي قراءة جي ،كذلإضافة إلی  ،البحث الحاليو ق. ية والتطبي النظر ينة بلمن الفجوة الحاص

دة يـفرصـة جد يمـنحز علـی دراسـة هـذه البحـوث يـاً الاهتمـام والتركير وأخـ ،ية للمتلقّـيات الخفيظهر الجمالتو 
 . ل النّصّوصية في تحليلطلاب اللغة العرب

 ال ح  سابقة
 دنج العالم العربي، في "دنقل أمل "عن كتبت التي المستقلّة وغير المستقلّة الدّراساتبغهّ النّظر عن 

 بحث بعنوان :هاأهم، متعددة محاور من في بلدنا أمل دنقل شعر عالجت مهمّة دراسات أمام أنفسنا
لعلي سليمي ورضا کياني، مجلة دراسات في اللغة « القرآني في شعر محمود درويش وأمل دنقل التناص»

القرآني في شعر ؛ حيث عالج ظاهرة التناص ش(9319، السنة الثالثة )التاسع عددالالعربيّة وآدابها، 
= انعدام التناسب الفني في شعر أمل ناسازواری هنری در شعر أمل دنقل» بعنوان آخرالشاعرين. و 

الثاني  عددال، مجلة الجمعية العلميّة الإيرانيّة للغة العربيّة وآدابها، سيد رضا موسوي ورضا تواضعيل« دنقل
 ثالثموضوع المفارقة في شعر الشاعر، و الباحثان  ش(، حيث عالج9319) الثامنة السنة ،والعشرون
= فن استدعاء الشخصيات هاي سنتي در شعر أمل دنقلشگردهاي فراخواني شخصيت» بعنوان

م احيث ق ش،9319، الثالث عددال، مجلة الأدب العربي، نجفي ايوكي يعلل« شعر أمل دنقلالتقليدية في 
قصيدة القناع عند » بحث بعنوانو  ب الشاعر،بدراسة کيفية استدعاء الشخصيات التراثية من جان بحثال

 الثالث عشر عددالللمؤلّف السابق، مجلة دراسات في اللغة العربيّة وآدابها،  «الشاعر المصري أمل دنقل
بموضوع توظيف أشکال القناع أو التقمص الشعري عند أمل دنقل.  البحثحيث اختص  ش(،9311)
 تدرسه دراسة لم "أمل دنقل" راسات التي تناولت شعرأنّ أكثر الدس ما يتّضح من هذه البحوث هو و 

 تتناول مستقلة دراسة فلم نجد سماته الأسلوبية المختلفة؛ يخصوصيته وتستجل يأسلوبية لكي تستقر 

 .عرالشا هذا عند الموضوع
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 :الأسلوبي ة

 تبدالاسـ الأدبيـة يقـترح لأعمـالا تحليـلخـاصّ ل مـنهجک الخمسـينات منـذ الأسـلوبية مصـطلح سـتخدماُ 

لم »قـــد التقليــدي بتحليـــل موضـــوعي أو علمــي للأســـلوب في النّصّـــوص الأدبيـــة. الانطباعيـــة في النّ و  الذاتيــة
 منها وخاصة الحديثة اللغوية الدراسات ظهرت عندما القرن العشرين بداية في إلا 9يظهر مصطلح الأسلوبية

 راسـاتالدّ  بعـد في فيمـا تـأثيره ومـد  اللغـوي رسالـدّ  مجـال في 1سوسـير دي لسـانيات الـتي أحـدثتها الثـورة

ــّ النقديــة اً خاضــعا لقــوانين العــالم والأدبيــة، حيــث رفضــت مجموعــة مــن اللغــويين اعتبــار اللغــة جــوهراً مادي
الرمـوز  مـن ونظـام للتواصـل كـأداة بدورها زتتميّ  البشري للروح إنساني ونتاج خلق نهاإ إذ ؛3«الطبيعي الثابتة

ظهـور  یوسـاعد علـ» واجتمـاعي. نفسـي أصـل ذات لكنهـا صـوتية ادةمـ فهـي الفكـر، لنقـل صـةالمخصّ 
قليـة، والثـاني تجديـد ة التحليليـة العاء للماديـّالنقـد البنـّ یإل یالذي أدّ  ار المثاليّ اران؛ أحدهما التيّ الأسلوبية تيّ 
يبيــة قواعــد تجر  یي ذاتــه بحيــث يشــتمل ملاحظــة الفكــر والحيــاة، ويؤســا العلــوم الإنســانية علــضــعالمــنهج الو 
 .9«وعقلية معاً 

ص للتحلــــيلات التفصــــيلية مــــن الواضــــح أنّ الأســــلوبية في أصــــلها فــــرع مــــن اللســــانيات الحديثــــة  صّــــو 
ياقات غـير الأدبيـة وقـد ثون والكتـاب في السسـللأساليب الأدبية أو للاختيـارات اللغويـة الـتي يقـوم بهـا المتحـدس 

حيــث كــان الرافــد اللســاني أهــم رافــد اغــترف منــه  رهــا مــن أبحــاث علــم اللغــة،اســتفادت الأســلوبية في تطوّ 
ة في الـــنّصّ الأدبي، مـــن المـــدلولات الجماليــّـبالأســـلوبية  . وتهـــتمّ عليـــه صـــرحه النقـــديّ  یالمـــنهج الأســـلوبي وبنـــ

ــ ــخــلال الاهتمــام بالعلاقــة القائمــة بــين الصس ــيغ التعبيريــة وعلاقــة هــذه الصس ــيغ بالمرس  ي، وهــذا يكــون ل والمتلقس
تركيـب وعمومـاً  يهـا كـلّ يغ ومعانيها وألفاظها وطريقـة تركيبهـا والوظيفـة الـتي يؤدس إحصاء الصس  یلعتماد عبالا

الأدوات  یل علـــفيهـــا ا لســـ ءيتـــين همـــا: أ. القـــراءة الجماليـــة ويتكّـــراســـة الأســـلوبية قـــراءتين مهمّ نجـــد في الدس 
ل هنـا المـنهج الإحصــائي يتــدخّ  العـدول والانزيـاح، كمـا تيهر االكشـف عـن ظــ یقـدرتها علــ یالبلاغيـة، ومـد

مرموزها المباشـر أو  یة وردّها إلالمفردات المعجميّ  یة وترتكز عللضبط خطوات القراءة. ب. القراءة التأويليّ 
حاضـرها  ،ة الأفعـال والأسمـاء والضـمائركميـّاتين القـراءتين تتحيـّز في الأسـلوبية  هـ یإضـافة إلـ. 5غـير المباشـر
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الــتي تــرتبط أساســاً بعلــم المعــاني كالفصـــل  صّ واهر المشـــكلة للــنّ بحــث في الظـّـتمــع بيــان دلالتهــا و  ،وغائبهــا

 سواء كانت خبّية أم إنشائية. یالتقديم والتأخير، ومعظم الأساليب الأخر و الحذف، و والوصل، 
البلاغة كانت »ـف ،ة القدماءنّ البلاغة هي أسلوبيّ يجب القول بأف الأسلوبية والبلاغةأما بالنّسبة لارتباط 

عــه، وباشــتراكها مــع الفنــون يســاني لعبــير اللس التّ  یاً لتــأليف الخطــاب ث احتــوت بعــد ذلــك علــفي الأصــل فنّــ
وصـل  ة لتقـديم الأسـلوب الفـرديّ للتعبير الأدبي وأداة نقديـّ ه، فالبلاغة فنّ الأدب كلس  یة اشتملت علالشعريّ 

الــث هـا مــع بدايــة القــرن الثّ ة، ولكنّ يّ الكلاســيك یحتــّ یكل منـذ العصــور الوســطهــذا الشّــ ینســان علــالإ یإلـ
تجديــد أدواتهــا  یغــة بحيــث أصــبحت البلاغــة غــير قــادرة علــواللّ  عشــر ســقطت بســبب مفــاهيم جديــدة للفــنّ 

ة، خاصّـ قـديّ رس النّ ة والـدّ غـوي عامّـرس الل  أنّ البلاغة القديمـة مازالـت تـؤثر في الـد   یأننّا نر  ی. عل9«الفنية
وبـولادة علـم الأسـلوب أصـبح هـو البلاغـة الحديثـة؛ لأنّ البلاغـة لم  غـير مباشـر. أو يرأثتـکان هـذا ال  اً مباشر 

ة القواعـد الـتي كانــت يـّفاعل اد لهـفلـم تعُـ»ة، ات والمفـاهيم المعياريـّطـورّ ة قيمـة بسـبب مجموعـة التّ تصـبح لهـا أيـّ
. 1«أو بـخخرت في مباديء وأطـر علـم الأسـلوب الحـديث بشـكل تفرض بها وجودها، فإنّها قد ذابت واولّ 

ة وغير اسميّ بل فعلـيّ بأسمـاء جديـدة و تحلـيللات غير مباشر و فاعليتها بصورة ذوبانها استمرار أثرها يعني و 
 .منوّعة بارعة

 المستويات الأسلوبية
-واللغـــوي ،الـــدلالي-الأدبيو تنقســـم المســـتويات الأســـلوبية إس ثلاثـــة أقســـام، هـــي: المســـتوی الفکـــري، 

 المستويات في القصيدة بالدراسة تباعاً في ما يلي:تناول  هذه وسالترکيبي. 
  الفكريّ  یالمستو  -1

عــادةً  الفــهيخ ، فيكمّلــه ولاملــهاً بــالنّصّ الــذي يحمــرتبط ارتباطــاً عضــويّ کمفتــاح أصــليّ للمفهــوم العنــوان  
 فبــين العنــوان»، حــول عناصــر القصــيدة ويعكســه بأمانــة وصــدق. فهــو البدايــة والجــوهر والنهايــة الــتي تــدور

م سـرحان لا يتسـلّ الـتي بـين أيـدينا هـو ) عنـوان القصـيدةعلـی ضـوء هـذه المسـألة  .3«والـنّصّ علاقـة تکامليـّة
وفكـــرة الشـــاعر الـــتي يبثّهـــا مـــن خـــلال أبيـــات  القصـــيدة دلالـــة صـــريحة علـــی موضـــوعيـــدلّ  (مفـــاتيح القـــدس

يّة وطنيّة ليا بمقدوره يلقي أنّ سرحان کشخصالقدس و  القصيدة، ويعني أن الشاعر ركز جلّ اهتمامه علی
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.
فــالظرّوف السياســيّة الســائدة جعلتــه عــاجزاً عــن طــرد العــدوّ  ،أن يتســلّم مفــاتيح القــدس مــن العــدوّ ا تــلّ 

  الصهيوني.
 النكبـة، بعـد المتحـدة الولايـات إس وهـاجر 9199 مـارس 91 في القـدس في ولـد سرحانوالتّوضيح أنّ 

 عــام المؤبــد إس الحكــم تخفيــف تم ث بالإعــدام عليــه حكــم «يكينيــد.اف روبــرت» الســيناتور اغتيالــه وبعــد
 السياسية وساطالأ في انتشرت كما  أنجلا، لوس سجون حدأ في حالياً  يقضيها التي العقوبة وهو ،9191

 «اللـوبي» اسـتغلها عمومـاً، والعـرب خصوصـاً  للفلسـطينيين العـداء مـن موجـة ميركيـةالأ والشـعبية علاميةوالإ
 سـرحان وقـال. وقضـيتهم الفلسـطينيين علـى واسـتعدائها المتحـدة الولايـات لابتزاز سرائيللإ يدؤ الم الصهيوني

 .9سرائيللإ الرئاسي المرشح تأييد بسبب به يستبد كان  عارم غضب عن تعبيرا كينيدي  على النار طلقأ نهإ
 خــلال الفــترة (191_199)« ســرحان لا يتســلم مفــاتيح القــدس» قصــيدة كتــب  أمــل دنقــلهــذا وإنّ 

بعينات، بمهمّــة الصّـــلح بـــين مصـــر الــتي قـــام فيهـــا وزيــر الخارجـــة الأمريكـــي الأســبق"هنري كيســـنجر" في السّـــ
هـو الشخصـيّة ا وريـّة « سـرحان»يدلنّا علـی أن  قصيدةعنوان ال وإسرائيل في عصر الرئيا أنور السادات.

تلــــك الشخصــــية  بشــــارة ســــرحانثّ  ة العناصــــر حولهــــا ومــــن أجلهــــا.في القصــــيدة كلّهــــا، حيــــث تــــدور بقيــّــ
يبدو من  ك. لذل1جون كينيدي الرئيا الأمريكيشقيق  كينيدي.اف روبرتمت بقتل تهّ اة التي الفلسطينيّ 

ـــة  عنـــوان الـــنّصّ ومـــا يـــرتبط بشخصـــيّة ســـرحان أن الشـــاعر أراد أن يتحـــدّی القضـــايا السياســـيّة والاجتماعيّ
 عريةّ والتّقنيّات الأدبيّة.الأدوات الشس بستعانة لاالراّهنة في البلاد العربيّة با

؛ وفي الإصــحاح الأوّل «الإصــحاح»م أمــل دنقــل قصــيدته إلــی ســبعة أقســام وسمــّی کــلّ قســم منهــا بـــقسّــ
حيــث ترکــوه في البفــر، فعملهــم هــذا جعــل  ،يــرافقهم أخــوهم الصّــغير الجميــل أخــذ يرســم لاعــة يعــودون ولا

الأب البــاکي الــذي يشــمّ قمــيص الابــن المفقــود  عــين الأب العجــوز تبــيهّ مــن شــدّة البکــاء وتفقــد نورهــا؛
 : كإن لم يکن هذا الولد في أرض کنعان، فإنّها مراع من الشو  أنهّ ويری

/ أيمرل  خروت م.. لا يعرود / يتقلرّ  فري الجر ّ / )ذو العيرون الحييجرة  عائدون.. وأصغرُ  خوت م
ولا تخلرع الوروب / بال كراء.. القميص فت ريضّ أعيج را تشمّ / )يشتعل الرأس شي ا  وعجوزٌ ّي القدسُ 

يرث را ا  / ر  ن لم تكأ أنت في ار مراعٍ مأ الشوك أرضُ كجعان / يجيء ل ا ن أ عأ فتاّا ال عيد یحت
 مأ شاء مأ أمم..
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الحقّ أن الشاعر جعل سرحان الفلسطينّي معادلاً موضوعيّاً ليوسف الکنعانّي، وإن کان يبکي يعقوب   

 ت القـدسُ البعـد الـدينّي، فهـذا هـو سـرحان الـذي خانـه الإخـوة مـن العـرب وفقـدالأب علی ابنه المفقود في 
هـا ابن ذانقبإيهتمّ أحدٌ  تکون في الحسبان ولا ! فالقدس اليوم تعاني من ألم الاحتلال والحال لاا ا بّبابنه

 من البفر الجديدة. ثّ يقلسل الشاعر من رمزيةّ النّصّ قائلًا:
أ فررري  ررردٍ آه م رر/  ن الرررذي يحرررس الأرض ربّ الججرررودي/ لصررريار فالررذي يحررررس الأرض لرري  ا 

 یسو  ـفي ساحة الش داء  ـومأ سوي يخطُ  /  ير مأ طأطأوا حيأ أزّ الرصاص؟/ سوي يرفع ّامتث
 ومأ سوي يغوي الأرامل  لا الذي سيؤوج  ليث خراجُ المديجة؟  / الج جاء

اعتقـاداً بـأنّ المـال أو الثـّروة لـيا بإمکانـه أن  فالنّصّ يشهد علی أنّ دنقل يتأسّـف علـی التّهـاون العـربي
يحـرس الأرض لـيا  نيحفظ الأرض من العدوّ الذي ينتهز الفرصة ليغتصبها ويعتدي علی سـلامتها، بـل مـ

يمکن أن يستردّ إلا بالقوّة، فالوطن يفتقر قبل کلّ  الشخص المتموّل ولکنّه قائد الجند؛ إذ ما ضاع بالقوة لا
وطن إلا بالفـــداء و الشـــهادة. لتّعبويـّــة الفدائيـــة المستشـــهدة؛ لأن لاســبيل إلـــی حفـــظ الـــشــيء إلـــی القـــوّات ا

ما الحيلة عندما تعوّد البعه علی الاستکانة والذل والخوف؛ اکتفوا بالحـديث بـدلًا مـن الإسـهام في  ولکن
ثــل هــذه الحســرة العــدوّ الغاصــب وأخــذوا يشــتغلون بــإغواء الأرامــل و لــع الخــراج! فم ضــدّ الثــّورة والنسضــال 

ي خاصـــة فلســـطين. ث يواصـــل الشـــاعر کلامـــه المعنـــون ،الوطن العـــرببـــفسّـــر لنـــا التـــزام الشـــاعر الشّـــديد ت
 هکذا:« الإصحاح الثاني»بـ

يصرفعجي ه/ أتجيأ في المررآ/ حف  الملقاهوالموت ي ّ  مأ الصّ / المطواه أرشق في الحائط حدّ  
 «.؟يضع الجرس الأوج في عُجق  القطّ  مأ يجرؤ أن»/ فطوي ي المتخفي تحت قجاع الج  

 النظرة الفاحصة للفقرة الشعريةّ السـابقة تؤکّـد أنّ الشـاعر أخـذ يـتکلّم عـن نفسـه باختيـار صـيغة الـتکلم
ــلاح ويضــعه «الالتفــات»تقنيــة بســتعانة لابا ؛ فهــو حينمــا وجــد نفســه وحيــداً في ســاحة النسضــال يلقــي السس

يرغــب في الثــورة ويخلــق الموانــع والعقبــات ويقــف   ــازن الــنفط لا كيمتلــ جانبــاً ولــو کــان مُکرنهــا؛ً لأن الــذي
يســيطر  نم شــأن العــدو ويــری النّصّــر صــعب المنــال؛ إذســدّاً دون المناضــلين ويعلّلهــم بکــلام فــار ؛ إذ يعظــّ

المـــوت علـــی کـــل أوـــاء الـــوطن، فالمناضـــل الـــذي أراد أن يستشـــهد ويـــدافع عـــن وطنـــه أخـــذ يشـــعر بالخجـــل 
    والعار!   

وفي الإصحاح الثاّلث أخذ يتحدّث الشاعر بأسلوب روائيّ ويصف الظ روف الس ـائدة في الـوطن العـربي  
 کلبنان:
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.
مجظررٌ يران يٌ ث/ يطرر ل جان فوق الخ/ )وّي تطلّ علی ال حر مأ شرفة الفجر / مجظرٌ يان يٌ لفيروز

ويتررك فروق / يوقر  قل را.. فقل رامطررُ الجرار  ي طرلُ.. / وال جدقيرةُ تردخلُ كرل بيروت الججروب/ لفيروز..
/ تستعيد المراثي لمأ سقطوا في الحروب  / ة  وفيروزُ في أ جيات  الرعاة ال سيط/ الخريطة  ثق ا.. فوق ا
 تستعيد الججوب 

فاع عـن الـوطن ويتقاعسـون  مما لا مراء فيه أنّ فيروز معادل موضوعي للـذين يتهـاونون في مـا يـرتبط بالـدس
مــن ويــلات  كويکتفــون بالحــديث! إنهــم يعيشــون عيشــة بــاردة ولايهمّهــم مــا تــُر  ويجلســون مکتوفــة الأيــدي

الحرب للمواطنين. والحال حبّ الـوطن يقتضـي الت فديـة و الاستشـهاد لا الاکتفـاء بالحـديث و الرثـاء عليـه! 
 وفي الإصحاح الرابع نقرأ: 

ح عجي عرقي في ّذا اليوم )مأ يسم/ في ط ق اليوم  / والشمُ  ّي الديجارُ اليائف  / م  ال سمةُ حل
وتضرراءلتُ كحررري / يفصررل برريأ الأرض  .. وبيجرري / يتمرردّدُ مررأ تحترري../ والظررلّ الخررائف  / الصررائف  

مازلرت أرودُ برر د / الحررريُ: السريفُ / )حرراءٌ.. راءٌ.. يراءٌ.. ّراء / )حراء .. براء  / برأرض الخرروي مرات  
الجرر ضُ  لررری القلررر   يرترررد   یحترّرر/ الأحيرراء   یوالمررروت یأبحرر  عجرررث بررريأ الأحيرراء المررروت/ اللرّرون  الرررداكأ  

 لكأ   / الساكأ  
تطالعنـــا المقطوعـــة السّـــابقة بـــأنّ المـــتکلّم متشـــائم بمـــا يجـــري في الـــوطن؛ ويرجـــع الســـبب إلـــی أنّ العــــدو 

الحلبة! ولشدّ ما کان الحزن حينما يکمّم الحاکم الدکتاتور الأفواه؛  كاغتصب القدس وما من فارس  في تل
روف الأليمــة يصــبح الابتســام محــالًا والحريــة ممنوعــة ولاشــأن لمــن يبحــث عــن الأرض! وبمــا أنّ ففــي هــذه الظــّ

الحاکم الظالم يحکم البلاد العربيّة فالخوف يسيطر علی کل شيء ولايتجـرأّ أحـدٌ أن يحـتجّ بشـأن مـا يجـري؛ 
أمـام العـدوّ بممارسـة لأنّ السيف يجيب عليه! والس بب واضح للعيان؛ لأنّ الحـاکم يحـاول أن يغطـّي ضـعفه 

السلطان علی رعاياه في الداخل. إذاً إنّ خوف المتکلّم لم يکن في الحقيقة خوفاً من العدو الصهيوني بقدر 
 ما کان خوفاً من الحاکم العربّي!  

 قائلًا:« عمّان»وفي الإصحاح الخاما يرکّز الشاعر علی عاصمة المملکة الأردنيّة الهاشميّة مدينة 
 ايا ون ررودُ الص ررر/ والحرروائطُ مرشوشررة ب قايرررا دمٍ لعقتررث الكررر ب  / عررام ال كررراء   لعمررران   مجظرررٌ يرران ي

ث/ ش ثوب الخليفروالحرسُ الملكيّ يفتّ / مجظر يان ي لعمّان../ مصابيحُ مطفأة فوق أعمدة الك رباء
ة/ الصرغير وتغيرُ  عيرونُ الضرحايا وراء الججروم  / وتغيُ  ال يوتُ وراء الردخانُ / « يلياء»وّو يسير  لی

.« بيسان»وراء  نوافذ اويعلو / في العلم الأيج يّ..  عييُ ال يان 
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تعليقنا علی القول الشعري السابق هو أنّ أمل دنقل قد أجلا مدينة عمّان جنب الکلمات التي 
تنبعث منها اليأس والقتام وهی البکاء، الدم، الکلاب، المصابيح المطفأة، الدخان، الض حايا، العلم 

؛ فالکلمة الأخيرة هي السبب الرئيا في هذه الصورة السوداء؛ إذ إنّ العلم الأجنبي رفُع في الأجنبي
الأرض العربيّة، فهذا خير دليل علی خسران العرب المعاصر؛ فالعدوّ هاجم علی الوطن العربي وقام بالقتل 

أخذ الحرس الملکي « اإيلي»أو « بيت المقدس»والدمار، فهذا هو الخليفة العربّي حينما أراد أن يزور 
هذا وصمة العار التي جلست علی جبين التاريخ العربي! هذا وإنّ العدو الغاصب  كّ يفتّشه! ومن غير ش

علی ذقن العرب!  وفي الإصحاح  كا تلّة ويضح« بيت شنان»أو « بيسان»أخذ يعزف البيانو في مدينة 
 السادس قدّم الشاعر:

... ... / وزيايرة مراء  ة/ شرتري شرمعتيأ. و ردّارة.. وذخيرر أو ه/ ق وة وشطير / شتري في المساءأ 
)ويرردُ ا  تخلرررعُ عرررأ يسررد القررردس ثررروب / نررراد  ار كانرررت يررردُ القرردس فررروق اليّ عجرردما أطلرررق الجرّر/ ... 

مرأ حروج / لي  مأ أيل أن يتفراوض مرأ يتفراوض/ لي  مأ أيل أن يتفجّر نفطُ الجييره/ الحداد 
 ادة الكستجاء.السّ لي  مأ أيل أن يأكل ره/ مائدة مستدي

إنّ مثل هذا النّصّ الشعري الذي بين أيدينا يشهد علی أن المناضل ولو يعيش في الوحـدة والفقـر لکنـّه 
فاع عــن الأرض والقــدس؛ فهــو حينمــا يشــتري وجبــة خفيفــة لاينســی أن يشــتري المســدّس وعــدّة  يهمّــه الــدس

طن، ولا لحفظ من قام بالمفاوضة مع العدو الحرب من رصاص؛ إذ إنهّ مستعدّ لإطلاق الر صاص حفظاً للو 
الصـــهيوني والمســـاومة معـــه حـــول مائـــدة مســـتديرة مشـــحونة بـــأنواع الفواکـــه! هـــذا وإنـــه لايريـــد أن يکشـــف 

أن دنقــل أراد أن يقــول في الــنّصّ الشــعري إنّ  ی يمتلــب بطــون الحکــام العــرب! الحــقّ برصاصــه بفــر الــنفط حتــّ
تعادلهـا خيانـة وإنّ المناضـل الحقيقـي ا ـب للـوطن يقاتـل ويمـوت ولـن المساومة مع العدو الصهيوني خيانة لا

 يساوم آملًا أنّ الله تعالی سوف يخلع ثوب الحداد عن جسد القدس. 
 وفي الإصحاح الأخير يکتفي الشاعر بما يأتي:

 ما تأخّر كليغفر الرصاص مأ ذن 
 ليغفر الرصاص.. يا کيسجج ر   

من ألمانيا  9139يهودي الأصل هرب هو وأهله في عام « ی کيسنجرهنر »والتوضيح الضّروريّ هو أن 
إلی الولايات المتحدة الإمريکيّة خوفاً من النـازيين الألمـان، فهـو شـغل منصـب وزيـر الخارجيـّة الإمريکيـّة مـن 

، ولعــب دوراً بــارزاً في «ريتشــارد نيکســون»وکــان مستشــار الأمــن القــومي في حکومــة  9199إلــی  9193
کامــب »لخارجيـّـة للولايــات المتحــدة، خاصــة محاولاتــه بــين العــرب وإســرائيل انتهــت إلــی اتفاقيــة السّياســة ا
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.
. فالشـــاعر هنـــا کمناضــل قـــومي يهـــدّده بالقتـــل لهــذه الاتفاقيــّـة المخزيـــة. وهـــذا يـــدعونا 9199عـــام « ديفيــد

علـی خيـار المقاومـة مـن بالاعتقاد إلی أنّ أمل دنقل يتبّأّ من الاتفاقيّة هذه ويقف إلی جانب الثورة ويؤکّد 
 أجل استرداد الحقوق الضائعة وإعادة الوطن المسلوب.

والتحريه  والجهاد اهتم بالثورة،»ومن کل ما أسلف ذکره في هذا المستوی يمکن القول بأنّ أمل دنقل 
وأصـبح  .الفلسـطينيين ضـد الصهيوني المسـتخدم العنف على فعل كردّة النوع هذا نتج وقد الصهيونية، على
يســتطع ا خــرون قولــه، وقـــد رخ، وســـاعده هــذا في قــول مــالما شخصــية ثــائرة متمــردة رافضــة، دائمــة الصّــذ

 قدسـهم عـن عا دفويحـرّض الفلســطينيين للـ 9«صـبغت مؤلفاتـه بصـبغة شخصـية، فكــان شـجاعاً وجارحـاً 

 أجلهـا، مـن رخيصـاً  والبنين تها، والمالحريّ  أجل من فياالغالي والن   الوسائل، وتقديم بشتّ  المباركة وأرضهم

 وكـلّ  أرضـها علـى الشـهداء وتقـديم المقاومـة، واستبسـال بالمواجهـة، المقدسـة غليان الأرض في ذلك ىويتجلّ 

  .بةوصلا وقوة ثباتاً  إلّا  لايزيد الفلسطينيين هذا
لأخطـاء النابعـة مـن لـنصّ علـی افجعـل مـن أدبـه أدب المقاومـة ل؛ اعر يعتبّ نفسه ضمن الفلسـطينوالشّ 

ي والمجاهــــدة لا أدب خل، ومقاومـــة للعــــدوان القـــادم مـــن الخــــارج، هكـــذا أصـــبحت أدبــــه أدب التحـــدّ الـــدا
 جديدة، وفق رؤية معاصرة، صياغة القدس في أمل دنقل المكان صا  هكذاو  حقير.الاستسلام والظلم والت  

  .1«والحياة والوجدان وحبالر  حيّة، تتصل صورة إس الجامدة، وصورته المجرد، الجغرافي نطاقه من المكان تنقل»
، كنـدي  روبـرت باغتيـال قـام الـذي بشارة سرحان هو لذيا سرحان يرمز إلی شخصيةهذا وإنّ الشاعر 

في  بقـي فمـا الحملـة الانتخابيـة، ذروة في الأمريكيـة للرئاسـة حالمرشّـ، كنـدي جـون الأمريكـي الـرئيا شـقيق
 الذاكرة عن الواقعي سرحان غاب ث الفلسطيني، بالتشرد علاقة له والقتل فلسطيني، سرحان أن ذاكرته هو

 العـربي الإنسـان علی تهديف رمز لتأكيد هو "سرحان"، فـمتميزة كشخصية أدبية جديد من ليولد والواقع،

 من جزء المعنى ذا وهو دة.القصي داخل ةأسطوريّ  ةرمز لشخصيّ  أنه كما ينالحقيقيّ  أعدائه ومعرفة الفلسطيني

 المعاصـر العـربي فالشـعر .3الملموسـة التجربـة في دخالهـاإو  ة،ومانسـيّ الرّ  رخاوتهـا مـن ةالقصـيد خـراجإمحاولات 

 لـذلك لجـأ القصـيدة، في الـذي العمـودي كسـر الإطـار بضـرورة نفسـه واجـه الشـعري، العمود كسر بعد أن

 والأسطورة. الرمز إس

                                                           

..919، ص التلقي في شعر أمل دنقل. بخوش، علي، 9
..53، ص القدس في الشعر الفلسطيجي المعاصر. لدادوة، رضا، 1
درويش)مقاربة  لمحمود« سرحان يشرب الق وة في الكافيتيريا»أسالي  التكرار في ديوان. زروقي، عبد القادر، 3

..916، ص  أسلوبية 
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لالي تقوم بدراسة التقنيّات الموظفّـة في الـنّصّ. فـأوّل إن أسلوبيّة النّصّ من منظور المستوی الأدبي أو الدّ 
ليعمّـق مـن جانـب الشـاعر شيء يلفت الن ظر من هذا المنظور هو تقنيّة التناصّ واسـتلهام النّصّـوص التراثيـّة 

 ؛ فنراه يميل إلی قصـة يوسـف ومـانشودالم هفنياً وفكرياً، ويعزز موقف الشعري يثري النّصّ و  عاصرةالم تهرؤي ابه
)ذو العيرون  عائردون.. وأصرغرُ  خروت ميشتمل علی بعه المضامين لتجسيد مـا في خلـده عنـد خطابـه: 

/ )يشرتعل الررأس شري ا  وعجوزٌ ّري القردسُ / أيمل  خوت م.. لا يعود / يتقلّ  في الج ّ / الحييجة 
 ...عيررديجرريء ل ررا ن ررأ عررأ فتاّررا ال  یولا تخلررع الورروب حترر/ القمرريص فت رريضّ أعيج ررا بال كرراء.. تشررمّ 

فالحديث عن الجبّ والقمـيص والإخـوة وألـل الإخـوة و... يـدعونا بالاعتقـاد إلـی أن الشّـاعر اسـتلهم مـن 
هُمْ لان تنـقْتـُلـُواْ يوُسُـفن ونأنلْقُـوهُ الموروث الدينّي وخاصّة من القرآن الکريم حيث قال الله تعالی: ﴿ قنالن قنخئ لٌ م نـْ

 وعجوزٌ هي القدسُ »هذا وإنّ عبارة  (90)يوسف:﴾ينن بنـعْهُ الس ي ارنة  إ ن كُنتُمْ فناعل في  غنينابنة  الجُْبس ينـلْتنق طْهُ 
الموظفـــة في الـــنّصّ الشـــعري تـــدلّ علـــی التنـــاصّ الـــديني ا خـــر؛ حيـــث قـــام الشـــاعر « يشـــتعل الـــرأس شـــيباً 

قنـالن رنبس الجسم ﴿ باستلهام کلام النبي زکرياّ حينما وجّه الخطاب إلی الله تعالی شاکياً الشيخوخة وضعف
يْبًا ونلمنْ أنكُن ب دُعنائ كن رنبس شنق يًّا  ( 9)مريم، ﴾إ نيس ونهننن الْعنظْمُ م نيس وناشْتـنعنلن الر أْسُ شن

إنّ مثل هذا التناصّ الدينّي الذي بين أيدينا يشهد علی أنّ دنقل استدعی هذه الشخصيات الدينيّة 
م؛ فألل الإخوة الذي يتقلّب في الجبّ هو يوسف، والذي شکی من الثّلاث معاً دون التّصريح بأسمائه

اشتعال الرأس شيباً في النّصّ الدينّي هو خادم بيت المقدس النبي زکرياّ، ومن کان يشمّ قميص فتاه البعيد 
هو النبي يعقوب؛ علی ضوء هذه المسألة فقدان القدس هو الدافع الرئيا إلی توظيف هذا التناص؛حيث 

شاعر في استدعائهم اتجاهاً سياسياً مع الاستعانة بعقليّة المتلقّي الدينيّة لتمکين الکلام وتقريره في يتجه ال
 الذهن حتی يعبّّ عن تجاربه المعاصرة بصورة غير مباشرة.

ينّي ا خر حينما قال:  مرا  كليغفرر الرصراص مرأ ذن روفي نهاية النّصّ الشسعري قام الشّاعر بالتناصّ الدس
فکلمات النّصّ الحاضر مـع إيقاعـه يجعـل المتلقـي للوصـول إلـی أنّ ليغفر الرصاص.. يا کيسجج ر   تأخّر/ 

ــنْ « الفــتح»دنقــل اســتفاده مــن ا يــة الثانيــّة مــن ســورة  حيــث قــال الله تعــالی: ﴿ل يـنغْف ــرن لنــكن الل ــهُ منــا تنـقنــد من م 
تنــهُ عنلنيْــكن ونينـ  ــا تنــأنخ رن ونيــُت م  ن عْمن ــرناطاً مُسْــتنق يمًا﴾ ولکــن الشــاعر هنــا قــام بالانزيــاح عنــدما ذننبْ ــكن ونمن هْــد ينكن ص 

 اطبا؛ً إذ أنّ الخطاب موجّه  -الذي لعب دوراً أساسيّاً في اتفّاقيّة کامب ديفيد-« هنری کيسنجر»جعل 
کــــراه في الـــنّصّ القــــرآنّي إلـــی نــــبّي الإســـلام)ص(، فهــــذا خــــير دليـــل علــــی أنّ شـــاعر يکــــره الاتفاقيـّــة مــــام الإ 

 ويستعظم رمزياًّ شأن المقاومة ويحثّ العرب علی الثّورة والرفه.
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.
ي صرفعجي وي ري المتخف ريهذا وإنّ أمل دنقل استلهم الـتّراث الشـعبّي وقـام بالتّنـاصّ معـه حينمـا قـال: 

فالعبـارة الأخـيرة مـأخوذة مـن « ؟مرأ يجررؤ أن يضرع الجررس الأوج فري عُجرق  القرطّ »/فطتحت قجراع الرج  
ناقشـة المجـرت فلشعبية شرحها أنّ لعاً من الففران جلسوا وتشاوروا ليعالجوا مشـکلتهم مـع القـطّ، القصة ا
ة غايـة في وقـال: عنـدي خطـّ قـام فـأر فـتيّ  وأخـيراً  اللأخذ بهـ ةبدُ صالحتن منها لم  ةأيّ  خطط كثيرة إلا أنّ إلی 

، وحين نسمع رنينه نعلـم أن قبة القطّ تعليق جرس في ر إنّّا ما وتاجه  كلّ وقن بنجاحها.البساطة إلا أنني أ
نهه وسط  هرماً  غير أن فأراً ، في تلك الخطة من قبل وافكر يلم  مالففران من أنهّ  دهش كلّ . فاننا قادمعدوّ 

ق : مـن سـيعلّ ، لكـن دعـوني أسـألكم سـؤالا واحـداً اً أر  أن خطـة الفـأر الفـتي أعجبـتكم جـدّ : فرحتهم وقال
فالشاعر أراد أن يقول رمزياًّ: شتّان ما بين النّصـر وبيـنهم في  9!الففران فسكت ليع ؟الجرس في رقبة القطّ 

 ظروف لا يفکّر الحاکم العربي إلا في النّفط! 
فالغرض منها هو هجاء مستور وتوبيخ  وازدراء « الطعن»قنية الأخری الموظفة في بنيّة القصيدة هي والتّ 

هـذا الفـنّ يشـکل في الـنّصّ ضـرورة شـعريةّ يحمـل . 1حيث يعبّّ بها الشّخص عن عکـا مـا يقصـده بالفعـل
ـــة تســـاعد الشـــاعر علـــی الإبـــداع في التعبـــير. علـــی ســـبيل المثـــال حينمـــا يـــری الشـــاعر أنّ  ـــة وأدبيّ قيمـــة لاليّ
الإنسان العربي لايهمّه احتلال الأرض وغصبها من جانب العدوّ الغاصـب ولايسـعی لأن يسـتردّ مـا احتـلّ 

ؤوليّة التي فُـوسضت إليه، يطعن علی أمّة العرب بأن الله يسلم الأراضي العربيّة من أراضيه ويتقاعا عن المس
يرث را ا  مرأ شراء مرأ / وكر  ن لم تكأ أنت في ار مراعٍ مرأ الش ر أرضُ كجعانإلی أمة غير عربيّة قائلًا: 

 ..أمم.
 ن ي/ لي  الصيار فالذي يحرس الأرض  والشّاعر يواصل کلامه علی طريق الطعّن والاستهزاء قائلًا:

فالطعن الموظف في العبارة المعنيّة هو أنّ الشاعر يتهکّم علی المتموّلين . الذي يحرس الأرض ربّ الججود
ويسخر منهم؛ لأنهم  طفون ماماً في تفکيرهم بأنّ الثروة تستردّ المجد الضائع والأراضي العربيّة ا تلّة! 

 ير مأ طأطأوا / أ في  دٍ سوي يرفع ّامتثآه م   يقول: ولابد من الثورة الشاملة والنضال. ث أخذ
والطعّن الموظّف هو أنّ المستسلمين هم النّاجحون! والواقع أن الشّاعر يريد أن يقول  صاص؟حيأ أزّ الرّ 

بعه النّاس في الحرب، استسلم أمام العدوّ حفظاً علی عيشه  كعبّ المفارقة: الذي بمجرّد أن اشتب
اة الخزي والعار، هو الخائن الأکبّ للوطن والميّت الحقيقيّ! وعلی الن قيه منه الذي وسلامته واقتنع بحي

 لايتعاظمه شأن العدو ويجازف بنفسه ويدافع عن وطنه حينما يستشهد هو الحيّ الخالد.
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.۷۷۷                      .عشرونالو  الثالث، العدد السابعة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
الذين لاذوا بالفرار عند الحرب واستسلموا أمام -ولشدّ ما يکون الأمر مضحکاً عندما يأخذ الجبناء  
ومأ سوي بإلقاء الخطابة المطنطنة في ساحة الشّهداء تکريماً للشهداء وتحريضاً للناّس أمام العدوّ:  -وّ العد

علی ضوء هذا الکلام أراد الشاعر أن يقول: الأفعال أبلغ  ء...الج جا یسو  ـفي ساحة الش داء  ـيخطُ  
مأ يجرؤ أن »نقول إنّ في عبارة من الأقوال، ومن لايرفق قوله بالعمل فهو ليا وطنيّاً. ولايفوتنا أن 

طعناً واستهزاء علی الذين يشتهرون بالتّنظير ولکنّهم يتقللّون عند « ؟يضع الجرس الأوج في عُجق  القطّ 
وّو ث/ ش ثوب الخليفوالحرسُ الملكيّ يفتّ الحرب. ث لايمکن الإغماض عن الاستهزاء المتوافر في قوله: 

جعل الخليفة شخصيّة کاريکاتيريةّ مضحکة وخلافته مزيفّة؛ کيف لا ؛ إذ إنّ الشّاعر « يلياء» يسير  لی
 فإنّ ثوبه يفُت ش عند دخوله إلی وطنه! فهذا عارٌ لايعُادله عار.

؛ إذ إنّ الشاعر مال في «الانزياح»والتقنيّة الأدبيّة الأخری التي لابدّ من تبيينها في المستوی الأدبي هي 
ظام الطبيعيّ المعهود للترکيب إلی نظام يحمل شعريةّ خاصّة وبهذا الفنّ هذه القصيدة من غير مرةّ عن النس 

يکسر بنيّة التوقعّات ويبعد نصّه الشسعري عن درجة الصسفر في الکتابة. فقد ينتأرجح الانزياح في النّصّ بين 
وتغيُ  عيونُ / دخانُ وتغيُ  ال يوتُ وراء ال الن حوي والکتابّي والد لالّي. فمن الانزياح النّحويّ قوله:

مايهمّنا من المقطوعة السّابقة هو إعراب کلمة  في العلم الأيج يّ..ة/ غير جوم  الص  حايا وراء الج  الض  
الدخان؛ فالدّور الن حوي لهذه الکلمة هو مضاف إليه ولابد  لها من حرکة الکسر، ولکنّ الشاعر أتی بها 

عييُ  «بيسان» وراء  نوافذ اعلو وي  ث واصل قوله هکذا:  مرفوعة علی النقيه من القواعد النحويةّ.
علی العکا من القواعد « يعلوا»من الملاحظ أنّ الشاعر استفاد من )ألف إلحاقيّ( في کلمة ... ال يان

النحويةّ الشهيرة. من المستنبط أنّ الشاعر أراد أن يقول رمزياًّ إذا کانت تغيرت الحقائق حيث يفتّش ثوب 
وطنه ويرفع العلم الأجنبي في الأرض العربيّة ليا بعجيب أن يکون المضاف إليه مرفوعاً و...! الخليفة في 

 وفيما يتعلق بالنسبة إلی الانزياح الکتابي نری دنقل قائلًا:
 )حاء .. باء  

 )حاءٌ.. راءٌ.. ياءٌ.. ّاء 
 يفُ الحريُ: الس   

سلوب فيه من الجدّة والطرّافة أکثر من التبعيّة يلاحظ أنّ الشاعر يفاجيء المتلقّي بصورة لم يألفها وبأ
والتّقليد؛ إذ الشکل الکتابي الحاضر يختلف إلی حدٍّ کثير عمّا تعوّد المتلقي العربّي. من المستنبط أنّ 
الشاعر أراد أن يجسّد شموليّة الفراق بين العاشق والمعشوق؛ اعتقاداً بأنّ کلّ حبّ لاينتهي إلی وصال 

ث أراد عبّ توزيع حروف کلمة )الحريةّ( منفصلةً أن يقول . )حاء .. باء   «:الحبّ »لکلمة  بأسلوبه الکتابي



.۸۸۸ وزهراء سهرابي كيا علي نجفي إيوکيو  يرأحمديسيّد رضا م  - ... تحليل المقوّمات الأسلوبيّة لقصيدة

.
رمزياً إنّ الذي يطلب الحريةّ هو مطارد من قبل سلطات الأمن؛ وهذا ما دفعه ألا ينُصّ بالکلمة صريحاً. 

يطالبون بالعدالة الاجتماعيّة وفي تفسير آخر يمکن القول بأنّ دنقل أراد أن يجسسد مصير دعاة الحريّة الذين 
 والتفسير الأخير تتعاضدان.« الحرف: السيف»؛ هذا وإنّ عبارة كوالسياسيّة، فأجسامهم تتقطّع بلا ش

ــعری کقولــه:   ــه الشس عجرروز ّرري وأمّــا بالنســبة إلــی الانزيــاح الــدلالي فالشــاعر وظفّــه مــن غــير مــرة في نصس
اثالقدس )يشتعل الرأس شري ا(   الـدسيني يشـهد علـی أنّ النـبّي يعقـوب کـان العجـوز الـذي يحـزن  إذ إنّ الـتر 

يجار الي ائرفعلی ابنه، ولکنّ الشاعر قام بالانزياح و جعل القدس عجوزاً. ث نراه قائلًا:   الش مُ  ّي الرد 
قام بالتشبيه المقلوب وأتـی بالجديـد.  كوالحال کان علی الشاعر أن يقول الدينار الزائف هو الشما؛ لذل

ــعري شــيفاً مــن  أبحرر  عجررث برريأ الأحيرراء المرروتی والمرروتی الأحيرراءوعنــدما قــال:  ــه الشس أضــفی علــی نصس
الغموض؛ لأنّ الصسفة لا تتصاحب معجميّاً مع الموصوف وکيف يمکن أن يکون الحيّ ميّتاً والميـّت حيـّاً في 

 النّصّ حيويةّ واستمراريةّ وتعدّديةّ في المتلقّي.  آن  واحد! فمثل هذه المفارقة يعطي
تهـا في الحقيقة استخدم الشاعر هذه الجملة المعكوسة ليعلن أن الشخصـية الفلسـطينية الـتي خسـرت عزّ و 

وفخرهــا بأمجادهــا وبطولاتهــا تبحــث عــن الحريــة والعدالــة وحقوقهــا المســلوبة بــين الأشــخاص الأحيــاء الــذين 
خزي فعلهم بسبب ردّ  یيشبهون الموت

ُ
م لأنهّ  ی؛الموتهم بهيشبس هم واقعو حقوقهم،  ضياعتجاه الاستعمار و  الم

خصية المذكورة أن لم والجور والعصيان ولهذا اضطرّت هذه الشّ يصمتون ويسكتون أمام ما حلّ بهم من الظ  
أن م عــن ك، نــاهيوطــنهم بنــزف دمــائهم ذنقــاإتبحــث عــن حقوقهــا بــين الأمــوات الــذين استشــهدوا لأجــل 

استخدام الشاعر للتناقه العکسيّ قد زاد من رسـم تـوتّر الظـروف و تفاقمهـا. والمـنعم في السـطر الشـعري 
يکشف عن انزياح وتحوير ما تأخّر/ ليغفر الرصاص.. يا کيسجج ر     ك)ليغفر الرصاص مأ ذن الأخير 

ينّي هـو )اللـّه( ولا )الر صـا ص(؛ ممـا أزاح الشـاعر هـذه الکلمـة عـن وقع في النّصّ؛ لأنّ مـا ورد في الـتراث الـدس
 المألوف من القول وجعلها تطلب تأويلًا. 

اً بصـيغة ضـمير في النّصّ معـبّ   یة تتجلّ خصيّ ث عن الش  حدّ ة الت  حين نقول بأن تقنيّ واب الصّ  انبولا نج
ة مقابلاً بينها ة بملامحها التراثيّ ويحتفظ للشخصيّ  يلجأ الشاعر إلی أسلوب القصّ »الغائب، وفي هذا الموقف 

دهـا مـن دلالتهـا رس تجخصـية بعـد أن لالـة المعاصـرة مباشـرة علـی الشّ ضفي الدّ ت. وقد 9«وبين الملامح المعاصرة
/  ثعائررردون.. وأصرررغرُ  خررروت م)ذو العيرررون الحييجررر التراثيـــة كمـــا نلاحظهـــا مـــن خـــلال أبيـــات القصـــيدة:

تشرررم  /لقدسُ)يشررتعل الرررأس شرري ا وعجرروزٌ ّرري ا/ أيمررل  خرروت م.. لا يعرررود  / يتقلرّر  فرري الجرر ّ 
 ...ولا تخلع الووب حتي يجيء ل ا ن أ عأ فتاّا ال عيد /القميص فت يضّ أعيج ا بال كاء..
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.۹۹۹                      .عشرونالو  الثالث، العدد السابعة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

"
اعر بتوظيــف ضــمير الغائــب، نلمــا حضــوراً واضــحاً ولابــد مــن القــول هنــا أنــّه إلــی جنــب اهتمــام الشّــ

و »، ة يشـير إلـی جانـب مهـمّ القصـيدة العربيـّم في بنيـة م، في حـين أنّ اسـتخدام ضـمير المـتكلّ لضمير المـتكلس 
اتـه العديـدة، الـذي يشـدّ الـذات يـرتبط بمحاولـة هـذه الـذات الاسـتقواء بنفسـها في مقابـل ا خـر، بتجليّ هو 
م بوصـفه ه في إطار جدل العلاقة المشدودة إلی الداخل والخارج. وفي إطار هذا الفهم يأتي ضمير المـتكلس يإل

خــذ القصــيدة . هكــذا تتّ 9«ات الشــاعرةم أو للــذ  ة لمصــلحة المــتكلس فا القياســيّ الصّــوســيلة للاســتقواء ولجلــب 
 ي، وهـذه الميـزة تـبّز بوضـوح في القصـيدة:ة وإقناعـاً للمتلقسـاً، وتصـبح أكثـر حميميـّطابعاً ذاتيـاً وأحيانـاً تحليليـّ

فري ّرذا اليروم )مرأ يسرمح عجري عرقري / فري ط رق اليروم/ والشمُ  ّي الرديجارُ اليائرف/ ال سمةُ حلم
وتضرراءلتُ كحررري / يفصررل برريأ الأرض  .. وبيجرري / يتمرردّد مررأ تحترري../ والظررلّ الخررائف/ الصررائف 

مازلرت أرودُ برر د / الحررريُ: السريف/ )حرراءٌ.. راءٌ.. يراءٌ.. ّراء / )حراء .. براء  / مرات برأرض الخرروي
 ضُ  لررری القلررر  تررردّ الج ررير  یحترّرر/ الأحيرراء یوالمررروت یأبحرر  عجرررث بررريأ الأحيرراء المررروت/ اكأاللرّرون  الررردّ 
 ...الساكأ

راما، ومـن البسـاطة إلـی التركيـب، ، ومن الغنـاء إلـی الـدس يحوّل القصيدة إلی همّ عامّ »واستطاع دنقل أن 
مــا  صـیه امتــزج بـه أقنـّإد، إن لم نقـل إضـافة إلـی لاليـات القصــيدة العربيـة، واسـتخدم الـتراث بشــكل متفـرس 

ة ليعطيهــا اريخيـّـورة التّ رؤيــة حاضــرة بقــوة إنـّـه لا يعيــد استحضــار الص ــث بــه وعناصــر يكــون الامتــزاج يتحــدّ 
ل مـن الواقـع مازالـت تتشـكّ  یمعادلات ورموز الواقع وإنّا يدمج صـورتين واحـدة مـن التـاريخ معروفـة، وأخـر 

. 1«نتهـت إليـه الصـورة القديمـةاهـو نفسـه الواقـع الـذي  فكأنه يوحي لنا بأنّها نهاية هذه الصورة فيما استمرّ 
ة ة القوميـّاث العربي لتأكيد الهويـّه علی التر  حلحاإا هي نفرد بها أمّ اإن الخصوصية التي »جابر عصفور  یوير 
ــ ـــ یة بــالمعنة القوميــّـلحـــاح لا يســـتنبط بتأكيــد الهويـّــعر في المرحلـــة المعاصـــرة، وهــذا الإللشس اذج فقـــط، وإنّـــا الس 

لعناصـر المرتبطـة بـذكريات المجـد العـربي القـديم لإعادتهـا ا يحاول أن يستخرج مـن وجـدان القـاريء العـربي كـلّ 
 . 3«یمرة أخر 
مــن أســلوب الســيناريو الســينمائي تبــدو في » أنّ في تراثيــات أمــل دنقــل بعــه ملامــحبــالبيــان يفوتنــا ولا

مظهرين: المظهر الأول تقسيم القصيدة إلی مشاهد أو لوحات أو مناظر، وهذا كثير في قصـائده. والمظهـر 

                                                           

..13، ص في تحليل الجّصّ الشعري. ضرغام، عادل، 9
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.۰۰۰ وزهراء سهرابي كيا علي نجفي إيوکيو  يرأحمديسيّد رضا م  - ... تحليل المقوّمات الأسلوبيّة لقصيدة

.
وهـــو مـــا  9«قطـــة الســـينمائيةالحـــديث بمـــا يشـــبه توصــيف المكـــان والزمـــان وهيفـــة الأشـــخاص لأخــذ الل   انيالثـّـ

 الأدبي العمل قيمة بّزيُ  السرد، عناصر من مهم عنصر المكانأنّ  كّ ولاشبتخطيط المناظر والمكان.  یيسمّ 

ردية نـات الس ـوثيقـاً بالمكوّ  ارتباطـاً  كمـا يـرتبط  من،بـالز   وثيقـاً  ارتباطاً  يرتبط فهو عرية،الشس  وخصوصاً النّصّوص
ـ تشـكيل الخطـاب في ةوسـيميائيّ  اسـتراتيجية ع المكـان بأهميـةيتمتـّ»الأخـر ، و )تداخلـه(  ردي عـبّ تحايثـهالس 

ـ عليهـا ويرسـم يـدرج ولوحـة رئيسـة ةبمثابـة خلفيـّ الأخـر ، فهـو رديةالسّـ نـاتالمكوس  مـع  ألوانـه اردوالس ـ اعرالشن
 .1«ردية مـن خـلال هـذا المكـان لوحـة متكاملـة ذات صـبغة لاليــةلأنّـاط والأشـكال الس ـفتظهـر ا المختلفـة،

ــ عر في هــذا الوصــف كمــا نلاحظــه في الإصــحاح الثالــث مــن وهــذا قليــل في شــعره وهــو لا يســتخدم إلا الشس
 القصيدة:

يران يٌ  مجظررٌ ث/ يطرر ل جان فوق الخ/ )وّي تطلّ علی ال حر مأ شرفة الفجر / مجظرٌ يان يٌ لفيروز
ويتررك فروق / مطررُ الجرار  ي طرلُ.. يوقر  قل را.. فقل را/ وال جدقيرةُ تردخلُ كرل بيروت الججروب/ لفيروز..

/ تستعيد المراثي لمأ سقطوا في الحروبث/ وفيروزُ في أ جيات  الرعاة ال سيط/ الخريطة  ثق ا.. فوق ا
 تستعيد الججوب 
بمــا تعيشــه  ةمــن خــلال صــدم عور القــوميّ ض الش ــيحــرس لبنــان ل ف عنــداعر يتوقــّنــا هنــا أنّ الشّــوالــذي يهمّ 

توظيــف فــيروز كصــوت مثقــل بالفجيعــة  ويــتمّ »، مــن الاحــتلال الإســرائيلي. بــوع في جزئهــا الجنــوبيّ تلــك الر  
يران مــن ضــحايا وانثقــاب الخريطــة لفــه طلقــات البنــادق وأمطــار النســاء. وإنّ صــوتها يعــادل مقــدار مــا تخوالبكــ

فتقد يتقديماً مباشراً وبلغة المنطق الذي  م المكان القوميّ . وكانت الخريطة تقدس 3«ودمارهيعني انثقاب الوطن 
مات الوجدان والخيال. ونلاحـظ أنـه في عرضـه هـذه المنـاظر يسـتخدم الفعـل المضـارع كمـا إلی كثير من مقوّ 

 يناريو وتخطيطها، ليتلوها بعد ذلك الحركة والحوار.يحدث في تقديم منظر السس 
بـدلالات كثـيرة مسـتمدة مـن  الشخصـيات التراثيـّةنّ الشـاعر يمـزج إساً علی ما مـرّ بنـا يمكـن القـول تأسي

ة صور ا عدّ ق. ونستطيع أن نتلمّ الواقع المعيش بصورة تجعل المتلقي يلما ذلك التنافر بين المعلن والمتحقّ 
ناقضــات مــا قــد يبــثّ في ذه التّ في تصــوير هــ لعــلّ »معهــا،  ة مــن الواقــع وتتضــادّ أســطورية تقابــل صــوراً موازيــّ

ب د يوســف يتقلــّسـيّ المـوح لتغيــير ذلــك الواقـع البــائا، فصــورة ت بعــه الط  د والإحسـاس الميــّعور المتبلــّالش ـ
وعـادوا دونـه، وتـؤازر  یبعد أن خذله إخوته، هي صورة الفدائي الذي تركه إخوته في ساحة الـوغ بّ في الج

                                                           

..199، ص التراث اهنساني في شعر أمل دنقل. قميحة، جابر، 9
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.۱۱۱                      .عشرونالو  الثالث، العدد السابعة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
عاء وكذلك هي القدس لا تقدر علی فعل شيء بعـد أن الدّ  ی، سو كريا وهو لا يملكز د يّ سّ التلك الصورة 

بشارة  ،ذلك يتضافر مع عنوان القصيدة حيث أن سرحان . كلّ 9«خذلها أبنائها، فلم تعد ملك إلا البكاء
جن ولم يجد من ينصره، ولم تـؤثر سُ  ،سرحان الذي ثار لشرف العرب، وقتل من شتمهم نخوة ورفضاً للظلم

اض الهمـــم. وإنّ تجســـيد هـــذه الصـــور بهـــذا الأســـلوب التضـــادي يـــبّز واقـــع الأمـــة للضـــياع ســـتنهافعلتـــه في 
والتدهور، ولاسيما بعد أن طفت المصالح الشخصية علی أبنائهـا. وفقـدان الحريـة يأخـذ عنـده شـكلًا أكثـر 

ان روبرت كيندي وسرح سرحان بشارة الذي قتل السناتور الأمريكي اتساعاً، من خلال الشاب الفلسطيني
 .نّوذج لمن فقد القدس، مدينته، ووطنه

 الترکي يّ  -اللغويّ  یالمستو . 3
الترکيبّي تقوم بدراسة موسـيقی الـنّصّ الداخليـّة والخارجيـّة -إن أسلوبيّة النّصّ من منظور المستوی اللغويّ 

دراسـة الجمـل ال و بما فيها من معالجة الأصوات المجهورة والمهموسة، والتکرار والجناس والقافية والـوزن والأفعـ
ـ أبـرز سمـة إنّ الموسـيقىهـذا و  ...و ة والإنشـائية،الخبّيـّو ة، ة والاسميـّيّ الفعل  مـا أوّل وهـي عر،مـن سمـات الشس

وتشـمل  فا،الـن  تجـاذب ي الـذي والإيقـاع الموسـيقي الجـرس بفعـل الشـعري، ي للعمـلالمتلقّـ انتبـاه يلفـت
نأخـذ بمعالجـة  كلـذل .والقـوافي التفعـيلات وكـذا القصـائد، زانأو و  ة،الخارجيـّ یة والموسـيقاخليـّالد   الموسـيقى

 النّصّ الشعري المعنّي من هذا المنظور.
 ة اخليّ الدّ  یالموسيق-

بين الكلمات ودلالاتها حيناً أو  ة هي الانسجام الصوتي النابع من التوافق الموسيقيّ اخليّ الدّ  یالموسيق
ين: اختيار ة علی جانبين هامّ الداخليّ  ی الموسيق. وتنبني1بعه حيناً آخرمع بين الكلمات بعضها 

وهنا نقوم بدراسة ما له مدخلية  الكلمات وترتيبها، والمواءمة بين الكلمات والمعاني التي تدلّ عليها.
بالنسبة للموسيقی الداخلية ويبعث إيقاعاً من الداخل يحسّه القارئ للطنين والرنين اللّذين يبعثهما تکرار 

 و الحروف أو المفردات أو التراکيب.بعه الأصوات أ
ابراهيم أنيا هي الحروف التي تتشكل أصواتها في تعبير الحروف المجهورة على : الأصوات المج ورة 

الحنجرة باهتزاز وتريها الصوتيين اهتزازا منتظماً. ولمعرفة ذلك يلفظ الحرف مستقلًا عن غيره. وتوضع 
كان مهموساً.   شعرنا باهتزاز الوترين كان الحرف مجهوراً، وإلاّ  صبع فوق تفاحة آدم من الحنجرة، فإذاالإ

وقد حصر أنيا وبشير المجهورة في الحروف  على الجبهة. وضعنا الكفّ  والأمر نفسه لو
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.۲۲۲ وزهراء سهرابي كيا علي نجفي إيوکيو  يرأحمديسيّد رضا م  - ... تحليل المقوّمات الأسلوبيّة لقصيدة

.
: في النّصّ الشعري هکذا هذه الأصوات متوزّعة 9«ب.ج.د.ذ.ر.ز.ض.ظ.ع. .ل.م.ن.»التالية:
(، 39(، ع)5(، ظ)91(،ض)99(، ز)61ر)(، 9(، ذ)35(، د)19(، ج)56(، ب)135الف)
 (.95(، ن)69(، م)965(، ل)90 )

 الخفي وإنهّ الصوت الضعف صفات من الهما:»بقوله الجزري" ابن "عرفّه وقد: الأصوات الم موسة

يقال لصوت حرف ما إن ه شديد، إذا كان  1«مهموساً  كان  عليه الاعتماد لضعف معه النفا جر  فإذا
ند  رجه. وذلك بضغط الأعضاء التي النفّا معه ينحبا ع
حت إذا انفصلت فجأة، حدث الصوت  ، تحدثه على بعضها

في صوت  كأنه انفجار، كما في انفراج الشفتين الفجائيّ 
بشير الحروف الانفجارية. وهي حسب  يهاالباء. ويسمس 

لرخوة هي التي والحروف ا ويضيف الدكتور أنيا إليها حرف )ج( القاهرية. رأيه:)أ.ب.ت.د.ط.ك. ق(.
 يها)س.ز.ص.ش.ذ.ث.ظ.ف.هـ.ح.خ( ويسمس  لاينحبا فيها النفّا. وهي مرتبة بحسب درجة رخاوتها:

ة. كما يضيف إليها حرفي )ع. ( وأما الحروف المتوسطة بين الشدة والرخاوة بشير الحروف الاحتكاكيّ 
 3فهي: )ر. ع. ل. م. ن.(

(، 96(، ت)11ء)ذه الأصوات متوزعة هکذا: والنظرة الإحصائيّة إلی النّصّ تشهد علی أن ه
(، 91(، ك)19(، ق)95(، ف)10(،ط)13(،ص)96(،ش)33(،س)96(،خ)93(،ح)1ث)
 .(30ه)

ومــن الملاحــظ أنّ الشــاعر اتّجــه إلــی اســتعمال الأصــوات المجهــورة في قصــيدته هــذه أكثــر مــن الأصــوات 
يمكــن  9بمــا فيهــا مــن صــفات معينــة. المجهــورة توظيــف الحــروفاتجــاه ملــحّ لأمــل دنقــل إلــی المهموســة ومــن 

يتبّمّ من الأوضاع الس ائدة ويعاني من آلام الاستنتاج بأنّ دنقل الوصول إلی حقيقة جوس القصيدة الن فسي و 
عديــدة حاقــداً علــی الــذين يجلســون مکتوفــة الأيــدي ويکتفــون 
بالحــــديث أو يبحثــــون عــــن المفاوضــــة مــــع العــــدوّ الــــذي احتــــلّ 

وج مـن هـذه الأوضـاع القاسـية مشـتاقاً إلـی فلسطين طالباً بالخر 

                                                           

..99، خصائص الحروي العربيّة ومعاني ا. عباس،  9
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.۳۳۳                      .عشرونالو  الثالث، العدد السابعة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
الانبعاث العربّي وتحقيق النهضة. إذاً کثرة توظيف الأصوات المجهـورة تشـفّ عـن غضـب الشـاعر مـن ناحيـة 
و مبتغـاه للوصـول إلــی إفشـال العــدو الغاصـب مـن ناحيــة أخـری؛ فهــو يکـره الـذ ل  والاســتکانة مـام الإکــراه 

حضـور الأصـوات المعنيـّة الي يرسـم نسـبة الت ـ کلوالش ـإلی أن تنتصر الث ـورة.  ويؤمسل إرادة حقيقية  وتضحية 
 من جهة و المفهوم الرئيا المؤکّد للنصس الشسعري من جهة أخری:

القصيدة.  في الشاعر وظفّها التي ةوالمهمّ  الواضحة ةالأسلوبيّ  ماتالسس  من فظالل   تكرار يعدّ : التّکرار
 نفسها بعه الحروف الشاعر ريكرّ  حيث الحروف تكرار ،أمل دنقل عند نلاحظ يالذ التكرار ومن أنواع

للتجربة  ةالنفسيّ  الحالة ضمن لالةالد   في أو الإيقاع في سواء النّصّ، إثراء في تزيد بطريقة موقع أكثر من في
. والشاعر نجح في كيفية (69م: ،93، و:909، ي:965، ل:166ا:) ومن هذه الحروف: الشعرية.

الأشياء فيها،  ت كل  ر معالم المدينة)القدس( التي تغيرّ ستغلال هذه الحروف مع ميزاتها الأساسية؛ إذ يصوّ ا
أنفسهم بون هداء الذين يضحّ جعان والش  ابق مدينة الش  في الس   تفي حين كان ،وأصبحت مدينة الجبناء

 للحفاظ علی كيانهم وكيان وطنهم المقدس بكلّ ما يمتلكون.
 یق مـدلح بـين "مصـر وإسـرائيل"، بينمـا يحقسـی هذا يصف ما يدخل في المدينة بعـد قبـول الصّـإضافة إل

ي النور والبّكة طلوع الفجر وتجلّ و ة مثل البسمة لت الأمور العادية إلی أمور أحلاميّ هذه الفجيعة حيث تبدّ 
 القـدس جـه إلـی وصـفم شيء من الظلام والعصيان علی كل شيء بمجمله.كما يتّ اء المدينة بل يخيّ في أو

 "القـــدس" ة وصـــورةة ا تلــّـة المتغـــيرّ الحاليــّـ ســـة مباركـــة ويحـــاول أن يجمـــع بـــين صـــورة"القدس"بأنّهـــا مدينـــة مقدّ 
ة وطهارة وأصالة. وكذلك يشرح كيفية التـزام الشـعب والجمـاهير لقديمة ا افظة علی كلّ ما فيها من قدسيّ ا

 م.كان بالدّ أمام وطنهم عن طريق بذل كلّ ممتلكاتهم ولو  
يعيشــان الحــدث »ل إيقاعــات موســيقية متنوعــة تجعــل القــاريء والمســتمع كــرار يشــكّ وع مــن التّ وهــذا النّــ

كــرارات مشــاعره ة إذا كــان يضــفي علــی بعــه هــذه التّ الشــعري المكــرر، وتنقلــه إلــی أجــواء الشــاعر النفســيّ 
ة الإرهاصــات الــتي واجههــا في حــدّ  راع الــذي كــان يعيشــه أوة، أو وســيلة للتخفيــف مــن حــدّة الصســالخاصّــ

علـــی هـــذا الأســـاس يعـــدّ التكـــرار خصيصـــة .9«الأســـري أو محيطـــه الخـــارجي هق بمحيطـــحياتـــه ســـواء مـــا تعل ـــ
ـــ ؛ة في شـــعر أمـــل دنقـــلأساســـيّ  ثـــراء إي مـــن عر، ويقـــوس إذ يـــؤدّي دوراً بالغـــاً في محـــور التـــوازي الصـــوتي في الشس

 .فيةالجانب الموسيقي في القصيدة بعد الوزن والقا
أربــع مــراّت حيــث تــدّل « القــدس»خمــا مــراّت، وکلمــة « الأرض»هــذا وإن الشــاعر اســتفاد مــن کلمــة 

، كنســبة التکــرار لهــاتين الکلمتــين علــی محوريتّهمــا ودورهمــا الــر ئيا في نقــل المفهــوم المعــنّي. مضــافاً إلــی ذلــ
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.
إذ نــری أن القافيــّة المقيــّدة مــع فالشــاعر اســتفاد بشــکل رمــزيّ مــن تکــرار علائــم الترقــيم في الــنّصّ الشــعري؛ 

أربع عشرة مرة في النّصّ، وأکبّ الظن أنّ هذه العلامة تدلّ علی حزن الشاعر  ( تظهر   ْ علامة السکون )
ـــا؛ً خاصـــة إنــّـه وظــّـف تســـع مـــراّت علامـــة التعجـــب )!( جنـــب علامـــة  وســـکوته إزاء مـــاجری ويجـــري حالي

 تحسّر مما حدث ويحدث في البلاد العربيّة. السکون، فهذا يعني أنّ أمل دنقل ظلّ يستغرب وي
.  وأمـــل دنقـــل اتّجـــه إلـــی 9«یطـــق، واختلافهمـــا في المعنـــتشـــابه لفظـــين في الن  »الجنـــاس هـــو : الججررراس 

 ومن نّاذجه: وبهذا الفنّ زاد علی أدبيّة النّصّ. ة في ثنايا أبيات القصيدة نعة البديعيّ استغلال هذه الص  
وم يرلامأ يمسح عجي عرقي فري ّرذا / وميلافي ط ق / اليائفديجار والشم  ّي ال/ ال سمة حلم

مازلت أرود بر د اللرّون / يفصل بيأ الأرض.. وبيجي / يتمدّد مأ تحتي../ الخائفوالظلّ / الصائف
 الساكأ.يرتدّ الج ض  لی القل   یحت/ الأحياء یوالموت یأبح  عجث بيأ الأحياء الموت/ الداكأ
فهـو ماثـل أو تعـادل المبـاني أو المعـاني في سـطور »وازي، يـدلّ علـی نـوع مـن التـّ وجود الجناس في النّصّ و 

. وبـرزت براعـة 1«متطابقة الكلمات أو العبارات، وهي تعرف بالمتطابقة أو المتعادلـة أو المتوازيـة أو المتقابلـة
نتيجــة بنيــة التــوازي أمــل دنقــل الإبداعيــة في قدرتــه الإيقاعيــة علــی إظهــار الائــتلاف بــين الأشــياء المختلفــة، 

 سة في النّصّ عن طريق استخدام الجناس.المؤسّ 
 الخاريية یالموسيق-

ـ يحـيط الفـنّي الـذي الإطـار بمثابـة وهـي للشعر، العروضيّ  الوزن عن الناتجة هي الخارجية یالموسيق  عربالشس

 مشـاعر مـن عرالشـا في صـدر يحـاّ  عمّـا للإبانـة ةخاصّـ ةأهميـّ الخارجيـة للموسـيقي أن، و شـاملة إحاطـة

و العناصـر المؤلسفـة لهـذا النـّوع مـن الموسـيقی مـن أبـرز السسـمات الموسـيقيّة الـتي يلقاهـا  3.وأحاسيا وعواطف
 المخاطب في الوهلة الأولی وفي نظرته الأوليّة قبل أن يدخل في صميم الموضوع.

عـبّ البيـت  د الإيقـاعيّ تردّ ات الـة للإيقـاع، وهـو يتكـوّن مـن مجمـوع مـرّ ورة الخاصّـهي الصّ »الوزن : الوزن
كــرار مــن جانــب المبــدع والتوقــع مــن جانــب يء علــی مبــدأ التّ الواحــد وكلتــا الظــاهرتين: الإيقــاع والــوزن تتكّــ

هــذه القصــيدة علــی بحر"الرجــز" فيمــا يتناســب مــع المضــون وفكــرة القصــيدة و هــذا و نظمــت  .9«المتلقــي
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.٥٥٥                      .عشرونالو  الثالث، العدد السابعة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
ات الكثـيرة عر بسـبب التغـيرّ التي يكثـر دورانهـا في الشسـمن أسهل البحور نظماً ومن البحور المشهورة »البحر 

ة ســبة إلــی بقيـّـاً، ســريع بالنس وهــو خفيــف جــدّ  ،اب أعاريضــه وضــروبهتــالمألوفــة في أجزائــه، والتنويــع الــذي ين
 . 9«حورالبُ 

عر ان الشسـة قـرون، وإذا كـلعـدّ  عر العـربيّ ة السـائرة في الشسـواهر الفنيـّواحـدة مـن الظ ـ»تعدّ القافية : القافية
اً، بـالرغم مـن كـلّ ص منهـا كليـّلّ الحديث لم يجعلهـا شـرطاً مـن شـروط القصـيدة، وربّمـا دعـا الـبعه إلـی الـتخ

ــ اعر العــربيّ هــذا، فقــد ظــلّ الشّــ . 1«عنهــا حينــاً ليعــود إليهــا بعــد حــين یالحــديث مشــدوداً إليهــا، قــد يتخلّ
 في الموجود المعنى مع يتلاءم أن لابدّ  حركاتها ختياروكذلك ا» عري،الشس  النّصّ  على هاأثر  لقافيةل أنّ  معلومو

ـ الـنّصّ   والكسـرة سـيب،الوصـف والنّ  مـع تتناسـب والفتحـة والفخـر، المـدح مـع تتناسـب مةعري، فالض ـالشس

 الـذي الـرويّ  حـرف نـر  بـل ماسـبق؛ لغـير لاتصـلح أن الحركـات معنـاه لـيا وهـذا .3«هـدوالز   ثاءالرس  تناسب

 . والمعنى القافية بين بطالر   تساهم في القصيدة وقافية ،عليه تبنى
بواســطتها علــی القصــيدة  حمــلدة أكثــر مــن القــوافي المطلقــة ليالقــوافي المقيـّـ لاغــرو بــأنّ الشــاعر اســتغلّ 

خصـــية هـــي أزمـــة الـــوطن؛ لأنّ شـــعره ينضـــج بهـــاجا المـــوت أحاسيســـه ومشـــاعره، بحيـــث تصـــبح أزمتـــه الش  
ياسة، وهو يرسم لهذا العالم الذي يعيش فيه صـورة قامـة، فهـو  عالم السّ والخيبة والإحباط كما هو الحال في

وحاول أن ينقل لنا مشهداً سينمائياً متكاملًا من صـور  تلفـة، تبـدو  م بالغدر والجبن والخيانة.عالم يتحكّ 
صـــورة ل بهـــذا الاخـــتلاف صـــورة متكاملـــة بكـــلّ أجزائهـــا ، إلّا أنهـــا تشـــكس یغريبـــة منفصـــلة في الوهلـــة الأولـــ

 بلده وموطنه. ،عبالشّ 
 الأفعاج-

 فالفعـل الـزمن، في بـاتالثّ  مـن اً جـوّ  يعطيـه وهـذا المباشـر، وغـير المباشـر الحـوار في المضـارع الفعـل ىويتجلـّ

 الحاضر رتأثّ  إبراز إس يهدف اعرالشّ  بأنّ  على الاعتقاد هذا يحملنا وربما ساطعة، حقيقة إس يرتكز المضارع

للعيان  مماثلة ستبقى مستديمة، أثاراً  تركت قاسية الهزيمة هذه وأنّ  9169حرب في لعربا هزيمة من والمستقبل
الفعــل و مــرة، 99ر الفعــل الماضــيكــرّ في حــين تن  ،9الفعــل المضــارعالإکثــار مــن اســتعمال حيــث يتطـّـرق إلــی 

 .انتمرة، والأمر مرّ 95 المضارع
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.٦٦٦ وزهراء سهرابي كيا علي نجفي إيوکيو  يرأحمديسيّد رضا م  - ... تحليل المقوّمات الأسلوبيّة لقصيدة

.
 لهـذه الأزمنـة اعرالشّـ توظيـف نّ أو  ،الأزمنـة يـةبق علـىالدالّ علی الحال،  المضارع قتفوّ  يبّز لا غرو أنهّو 

 وهـذا الزمـان -للمضـارع الكثيـف وظيـفالت   أنّ  كمـا.والـدلالات المعـاني مـن بـالكثير لنـا يـوحي سـبةالنّ  وبهذه

 وذلـك أدبيّ  نـصّ  أيّ  في الحيـاة يبـثّ  أن يمكنـه -حـيّ  زمـن

 لخلـق اعرالشّـ وظفّـه فقـد لـذا ،9الحاضرة دلالته ا نية يحكم

 والعـالم الخـارجي، الخطـاب بنيـة بـين وحيـويّ  مباشـر تفاعـل

 يسـرد صـريحة، حيـّة قصـيدة دنقـل أنّ  علـى يـدلنّا مـا وهـذا

في صـورة  ر هـذا الأمـرالي يصـوس كل التـّوالشّـ .كما هـو الواقع
 :إيضاحاً أکثر 

 
  ةة والاسميّ يّ الجملة الفعل-

ملة الاسمية هي ما تتكوّن من مبتـدأ وخـبّ، ة فهي التي يكون فيها الفعل ركنها الأوّل. والجيّ الجملة الفعل
 . والــنّصّ 1«وهــي تفيــد بأصــل وضــعها ثبــوت شــيء لشــيء لــيا غــيُر، بــدون نظــر إلــی تجــدد ولا اســتمرار»

ـــ  بالمقارنــة بــين هــذه الجمــل ، نســتنتجو  للــة. 16 فيــه ة المســتخدمة، والجمــل الاسميّــللــة فعليّــة19شــامل ل
سـبة للجمـل بالنّ  -غيـيرد والتّ جـدّ ة علی الت  دالّ ال -ةيالجمل الفعل تخداماسمن أنّ أمل دنقل أكثر  ،المستفادة
رضــت علــيهم إثــر ليؤكــد أن لابــدّ للشــعوب أن ينهضــوا مــن أجــل تغيــير الأمــور والأحــداث الــتي فُ  ؛ةالاسميّــ

بنفسـه  یسـرحان الـذي ضـحّ  ة مثلبزعامة شخصيّ  عادة مجدهم العربيّ احتلال وطنهم وعليهم أن يسعوا لإ
الي يشـير كل التـّوالشّـلام. السّـ يـنهج نهـجح هو ة وأنّ الكفاح المسلّ د للحريّ يوحالريق طّ هي الورة ، والثّ لوطنه

 عري:إلی نسبة هذه الجمل في النّصّ الش  
 

 ةاهنشائيّ و ةالجملة الخ ريّ -
ارجيــة کـان قـابلًا للصســدق و الکـذب، فـإن کانـت النسـبة الکلاميــّة فيـه منطبقـة مـع النسـبة الخمـا  » الخـبّ

مــا »لإنشــاء او  .للــة خبّيــة 99. والقصــيدة مشــتملة علــی3«فهــو کــذب كيکــن کــذلفهــو صــدق، و إن لم
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.۷۷۷                      .عشرونالو  الثالث، العدد السابعة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 
قد يطلق علی نفا الكلام الـذي لـيا لنسـبته خـارج تطابقـه أو لايکون قابلًا للصدق و الکذب لذاته، و 

 مراّت في القصيدة. 9رت. وتكرّ 9«لا تطابقه
هـذه القصـيدة تعبـيراً ة؛ ليجعـل ة أكثـر مـن الجمـل الإنشـائيّ بّيـّاعر قد استخدم الجمـل الخنلاحظ أنّ الشّ 

ة بــدلًا مــن أن ق الــذي ســيطر علــی الوحــدة العربيّــمــز  عــن حالــة كــلّ العــرب بعــد الهزيمــة، فقــد آلم الشــاعر التّ 
مار يريــد بهــذا أن يخــبّ المخاطــب بمــا حــدث في بلــده ومــا نــزل علــی القــدس مــن الــدس اداً. و يــزداد اقترابــاً واتّحــ

 ناً لنسبة هذه الجمل في النّصّ:الي يأتي مبيس كل التّ ورة. والشّ هم علی المقاومة والثّ حث  ناوياً والهلاك 
 

 لطلـب»يكـون هبأنـ السـكاكيّ وما يرتبط بالإنشاء الوارد في النّصّ الشسعري هـو الاسـتفهام؛ حيـث يـری 

والأول  يكـون، لا أو علـى شـيء حكمـا يكـون أن وهـو إمـا هنالـذس  والمطلـوب حصـوله في هنالـذس  في حصول
صـديق، ث صـور، ولا يمتنـع انفكاكـه مـن التّ التّ  اني هـورفين والثـّر الطـّتصـوّ  انفكاكـه مـن ويمتنـع صـديق،هو الت  

الاسـتفهام و هـي  أدوات حـد إب الاسـتفهام . ويكون1«ا كوم به، إما أن يكون نفا الثبوت أو الانتفاء
ياق. فـإنّ الشـاعر السّـ يقتضـيها دلالـة تخلـق أداة وكـلّ  ن.أيـا مـت، ،أيـن كـم، ،،أيّ  كيـف أم، هـل، الهمـزة،

 وظّف هذا النوع من الكلام في قصيدته من غير مرةّ يأتي في الجمل التالية:
مررأ طأطررأوا حرريأ  أزّ / آه مررأ فرري  ررد سرروي يرفررع ّامتررث/  ن الررذي يحرررس الأرض ربّ الججررود

مرأ سروي يغروي الأرامرل  لا / الج جراء؟ یسرو /  داء مأ سروي يخطر   فري سراحة الش ر/ الرصاص؟
/ ال سمة حلم/ ؟ؤ أن يضع الجرس الأوج في عجق القطّ ر مأ يج/ الذي سيؤوج  ليث خراج المديجة؟  

 ي عرقي في ّذا اليوم الصائف؟ مأ يمسح عجّ / في ط ق اليوم/ يجار اليائفم  ّي الد  والشّ 
ايا "القــدس" في وجدانـه، وهــو الإنسـان العــربي سـاؤلات بمــا يحمـل مــن قضـربمـا اتّجـه الشــاعر إلـی هــذه التّ 

أشعاره وهو يحاول أن يعتذر للقدس عن عجـزه وعـدم قدرتـه علـی الجهـاد المسـلح، ی المطارد، لا يمتلك سو 
أي في تحريــر ة الــرّ ر الــوعي في وجــدان الأمّــة. ويــؤمن بــدور الكــلام وتــأثيره وحريــّلهــذا يســتخدم أشــعاره ليفجّــ

وإن الأسـفلة الـتي أطلقهـا الشـاعر ضـاعفت هـذا » .يق تحرير الأرض وإقامة العـدلة علی طر ات الإنسانيّ الذّ 
ظــر وــو الفكــرة، ز النّ ل منطلقــاً للإجابــة بــل تركّــطاقــة الــنّصّ الإيحائيــة وأشــارت إس مركــز الــنّصّ، فهــي لا مثــّ
الـــذي ســـيلحق  زة في فضـــاء الوجــود حـــول المــوتللتأمّــل في حقيقـــة الحيــاة، فـــالفكرة هــي إثـــارة الـــرؤ  المتركّــ

                                                           

..911. المصدر نفسه، ص 9
 .303. المصدر نفسه، ص 1
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.
سق حواراً يفضي به إس التقرير ت أحد، وقد يجعل الشاعر من هذا النّ الجميع ولن يواجه هذا المصير مع الميّ 
 9«.عندما يعمد لتكرار أداة الاستفهام

 
 الجتيجة

 عدداً من النتاج نجملها في ما يلي: قصيدةالذه الأسلوبيّة لهراسة دس النستنتج من 
س، محور أساسي تترکّز عليها عدسة الشاعر الملتزم أمل دنقل في خطابه إنّ الأرض، وخاصة القد .9

السياسيّ؛ تقدّمه القصيدة شاعراً صاحب نظرة سوداويةّ بما جری ويجري حالياً في البلاد العربيّة؛ 
فکلمات النّصّ وتراکيبه تنمّ عن حزن عميق واحساس مميت مسيطر علی المجتمع العربّي الذي أصبح في 

 الخزي والعار بعيداً عن الصّورة الانبعاثيّة؛ إنهّ عبّ توظيف التقنيّات الأدبيّة والترکّيز علی رأيه عالم
موسيقی النّصّ وخلال استدعاء الشّخصيات التراثيّة حاول إلی حدّ کثير لتمکين موضوع الفشل العربي 

.لغز المخزي.وفقدان البطل المنقذ وتقريره في ذهن المتلقّي دون أن يقدّم حلاًّ لهذا ال
إنّ المضمون المأساوي أدّی إلی قتامة النّصّ لغة وترکيبا؛ً إذ إنّ الشّاعر مال إلی إحضار کلمات ذات  .1

المعنی السّلبّي ووظّف التّراکيب التي تحمل الشّحنة التشاؤميّة، في الوقت نفسه کثرة النسسبة المفويةّ لتوظيف 
ة، ثّ الغياب النسبّي للتّعابير الدّالة علی الاستقبال الزاهي الجمل الإخبارية بالقياس إلی الجمل الإنشائيّ 

خير دليل علی هذه القتامة وتدعونا بالاعتقاد إلی أنّ أمل دنقل انتهی به الأمرُ حيث يعاني 
.الاضمحلال الحضاريّ العربّي محاولاً أن يجسّد للمتلقّي حجم الهوّة بين الواقع المعيش والحلم المأمول.

سطراً شعرياًّ إلا ويتحدّث فيه عن الهزيمة والفشل؛ غير أنهّ يؤکّد رمزياًّ علی خيار المقاومة  كيتر  الشّاعر لم .3
لتعود کرامة الوطن العربي وحريّةّ المواطنين. ولکنّنا لاويد عن جادّة الصّواب إذا قلنا: إنّ دنقل في 

اصر والبکاء علی کرامته المهدورة القصيدة هذه بقدرما کان حريصاً علی تقديم تصوير هزيمة العرب المع
وتکثيف البعد التّراجيدي، ما کان معنيّاً بالتّحريه علی المقاومة والنسضال. علی أيةّ حال، شعر الشاعر 

 في أيّ نوع کان، تسوده روح الالتزام و تحدي القضايا السياسيّة.                
 

                                                           
..11، صال جی الأسلوبية في شعر الجابغة الجعديفياض، ياسر أحمد،  .9
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مكتبة ا داب،  :القاهرةالطبعة الأولی، ، )تأصيل وتط يق  تحدي  الشعر العربيأبو أحمد، حامد، .9
 م.1009
القاهرة: دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، الطبّعة الأولی، ، ات الجّصّ الأدبيّ يدليّ فتوح،  دأحمد، محمّ .1

 .ت.د
عمان: دار صفاء للنشر الطبّعة الأولی،، ضاد في شعر أمل دنقللغة التّ بني عامر، عاصم محمد أمين، .3

 م.1005والتوزيع، 
 هـ.9996، الطبّعة الثانيّة، قم: دارالحکمة، شرح المختصر علی تلخيص المفتاح.التّفتازاني، سعد الدين، 9
،  یلقر جامعة أم ا الطبّعة الأولی، والتشكيل ، )المضاميأ شوقي شعر في الحكمة، ماجد، .الدّوسري5

  م.1009
 م.9199بغداد: دار الرسالة، الطبّعة الثاّلثة، ، مفتاح العلوم، يد بن علكاكي، أبي بكر محمّ السّ .6
ار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الدّ الطبّعة الأولی، ، في تحليل الجّصّ الشعريّ ضرغام، عادل، .9
 م.1001ختلاف، الا

الطبّعة الأولی، سوريا: اتّحاد الکتاب العرب،  عاني ا،خصائص الحروي العربيّة وم.عباس، حسن، 9
9119 . 
القاهرة:  الطبّعة الأولی، ،المعاصر عر العربيّ راثية في الش  خصيات الت  استدعاء الشّ  ،.عشري زايد، علي1
 م.1006وزيع، شر والتّ باعة والنّ غريب للطس  دار

 م.9195الجديدة،  ا فاق دار منشورات بيروت:الطبّعة الثانيّة،  الأسلوب، علمصلاح،  فضل،.90
عمان: دار مجد  الطبّعة الأولی، ،يأ المجاصرةالد   بجية القصيدة في شعر عيّ ، فيصل صالح، القصيريّ .99
 م.1006لاوي، 
شر باعة والنّ عمان: هجر للطس الطبّعة الأولی، ، راث اهنساني في شعر أمل دنقلالتّ قميحة، جابر، .91

 م. 9199والتوزيع، 
القاهرة: دار ا فاق الطبّعة الثانيّة، )ال يان، المعاني، ال ديع ،  علوم ال   ة المراغي، أحمد مصطفي،.93
 م.1000العربية، 
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 م.1000العرب،
طبعة الثانيّة، لبنان: ، المعجم المصطلحات العربيّة في اللغة والأدبوهبه، مجدی و کامل المهندس، .99

 م.9199مکتبة لبنان، 
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 .م9113ة للكتاب، العامّ 

 ب: الکت  الفارسيّة:
 .9399جلدی،  96دوره  چاپ دوم، موسسه انتشارات و چاپ دانشگاه تهران،لغت نامث، .دهخدا، علی اکبّ،9

 :ج: المقالات والأطروحات
 م.1009، كلية ا داب والعلوم الاجتماعية، ي في شعر أمل دنقلالتلقّ ، يبخوش، عل.9
 م.1003، جامعة محمد خيضر، بسكرة، جاوز في شعر أمل دنقلفض والتّ الرّ رحماني، علی، .1
درويش)مقاربة  لمحمود« رب الق وة في الكافيتيرياسرحان يش»كرار في ديوانأسالي  التّ زروقي، عبد القادر، .3
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 ۷۷۷                                     غة العربية و آدابهاالل   مجلة دراسات في

 
 اثر أمل دنقل« يتسلّم مفاتيح القدسسرحان لا»شناسانه سروده تحلیل سبک

 ***وزهراء سهرابی کیا ∗∗وعلی نجفی إيوکی ∗سیّد رضا میرأحمدی

 چکیده:
های معاصر ادبی است که با های پژوهشترين زمینهشناسانه يکی از مهمبررسی سبک

نزديک به فرهنگ غربی را بیدار نمود. های ها و فعالیتترجمه آغاز شد و انديشه حرکت
ها با وضعیت محسوس و اين شیوه در پی آن است تا با تحلیل عناصر زبانی و پیوند آن

 -های پنهان متن پرده بردارد. اين پژوهش با روش تحلیلینیز اثر هنری ادبی، از زيبايی
ر مصری أمل را از شاع« سرحان لا يتسلّم مفاتیح القدس»توصیفی بر آن است سروده 

ترين شناسی قرار دهد. دنقل يکی از مهممورد بررسی سبک م(4209ـ4215)دنقل 
و نسبت به آن پايبند  شاعران معاصر عرب است که پرچم مسائل انسانی را برداشته

چنین از مشکلات بشری و های سیاسی، اجتماعی، انسانی و هماست. شاعر از قضیهبوده
های بردگی و استثمار نوشته و همة تلاش خود را بر ير گامهای مردم مصر زدرد و رنج

همین جهت شعر او احقاق حقوق انسان و قضايای عربی متمرکز کرده است؛ به
همراه دارد، که بر محور رهايی انسان از طريق قیام و های انقلابی را باخود بهانديشه

 زند.تجديد دور می
های سبکی گوناگونی ه امل دنقل از ويژگیترين نتايج بحث حاضر اين است کاز مهم

گويی، رمز، اسطوره و موسیقی ويژه در سرودة خود چون بینامتنی، نقاب، گفتگو، تک
بیند که او را با خود به عالمی بهره برده است؛ مخاطب خود را در مقابل شخصیتی می

ی دارد، و نیز برد که روی آرامش و آسايش را به خود نديده و درد و رنج بر آن چیرگمی
گمان ناپذيرايی نزد شاعر گیری اعتقادی و ابعاد انسانی او را دريابد. بیتواند موضعمی

بخشد و در پی آن عالم را کشد گويا نیرويی ويژه به او میتصوير میحالت درونی او را به
با جهان نشیند و تنهايی متکلم را در رويارويی باک به نظاره میاز زاوية ديدِ انسانی بی

 دهد.نشان می
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Abstract 

Stylistic study is one of the most important methods in contemporary 
literary research that began with translation movement and awakened 
activities and thoughts close to the western culture. This approach is an 
attempt to unveil the hidden beauties of different styles by analyzing 
linguistic elements and their relation to real situations and/or  the literary 
work. Using an analytic-descriptive method, this research is an attempt in 
the stylistic study of the poem "Sarhan la yatasalam mafatih al-Qods" by the 
Egyptian poet, Amal Donqol. This poet was chosen because he is among the 
most important cotemporary Arab poets who raised the flag for human 
causes and remains true to his causes. He writes about humanitarian, pro-
social and political issues as well as the pains of the Egyptians who suffer 
oppression and exploitation. His concerns include human rights and the 
problems of the Arab world. For this reason, his works convey revolutionary 
thoughts that pivot around freedom of man through revolution and reform. 
One of the most remarkable results of this study is that Amal Donqol has 
profited from various stylistic features such as intertextuality, masque, 
dialogues, monologues, symbols, mythology, and special rhythms. By 
reading his poetry, you can see a character that takes you to a world where 
there exists no peace and tranquility, a place where there is only pain and 
sufferings. Also, you can recognize his beliefs and humanistic tendencies. 
Undoubtedly, his rebellion reflects his inner state which fuel him with 
special power as a result of which one can see the world from the 
perspective of a brave man who is alone in confronting the world. In this 
way, his life has turned into a poem and his poems into life; and rebellion, 
uprising, revolution and unrealized dreams have paved a path to his true 
self. 

Keywords: stylistics; Amal Donqo; assimilation; defamiliarization; 
intertextuality; symbol; masque 

 


