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مقدمه
سابقه�آرایش�و�مصورسازی�نسخ�خطی�در�ایران،�به�دوران�
ساسانی�و�مانویان�بازمی�گردد��پیشرفت�مانویان�در�هنر�
کتاب�آرایی،�سبب�شد�که�این�سنت�تا�سده�های�پس�از�
ظهور�اسلام�نیز�پایدار�مانده�و�رابطه�نزدیک�میان�ادبیات�
متعددی� مصور� کتاب�هاي� خلق� به� منجر� نگارگری� و�
ازلحاظ�کمیت�و�کیفیت� ازجمله�»شاهنامه«�که� گردد؛�

رتبه�اول�را�دارا�است�
به� منجر� نگارگری،� و� کتابت� به� تیموری� حکام� علاقه�
برپایی�کتابخانه�و�کارگاه�نگارگری�بزرگی�در�شهر�هرات�
گردید�و�کتب�مصورشده�در�آن�محل،�پایه�گذار�»مکتب�
نگارگری�هرات«�شد؛�مهم�ترین�اثر�مصور�در�این�کارگاه�

»شاهنامه�فردوسی�ملقب�به�بایسنقری«�است�
دست� به� دژ� رویین� در� ارجاسب� شدن� »کشته� نگاره�
این� به� متعلق� شاخص� نگاره�های� از� یکی� اسفندیار«�
شاهنامه�و�مکتب�هرات�است�که�به�سبب�ویژگی�هایش،�
تحلیل�ساختار�شناسانه�و�مقایسه�ی�آن�با�سایر�نگاره�های�
شاهنامه�بایسنقری�می�تواند�نشان�دهنده�واقعیات�پنهان�
مانده�ای�شود�که�بیش�از�همه�سندی�برای�حضور�مبادی�
حکمت�هنر�اسلامی�در�این�نگاره�و�نگارگری�شاهنامه�

یادشده�باشد�
لذا�در�نوشتار�پیش�رو�گذری�بر�تاریخچه�مکتب�نگارگری�
هرات�و�شاهنامه�بایسنقری�شده�و�سپس�حکایت�کشته�
شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ�به�دست�اسفندیار،�از�زبان�
فردوسی�بیان�گردیده�است�و�در�ادامه�توصیف�ساختار�
ارزشیابی� و� عناصر� مکانی� ارزشیابی� طریق� از� نگاره�
رنگ�ها،�در�کنار�بررسی�نمادین�نقوش�صورت�پذیرفته،�
سپس�تحلیل�اثر�و�دلایل�انطباق�آن�با�مبادی�حکمت�
نگاره�مذکور� انتها�مقایسه�ساختاری� هنر�اسلامی�و�در�
با�دیگر�نگاره�های�شاهنامه�بایسنقری�و�تأثیراتی�که�بر�
نگاره�های�مابعد�از�خود�گذارده،�موردبررسی�قرارگرفته�

است�

پیشینه پژوهش
و� شاهنامه� زمینه� در� بسیاري� تحقیقات� و� پژوهش�ها�
اما�همچنان�نکات� مصورسازی�آن�صورت�گرفته�است،�
ملي� شاهکار� این� دل� از� می�توان� را� بسیاري� ناگفته�ی�
نگاره� ي� نمادپردازانه� و� ساختاري� تفاوت� آورد�� بیرون�
»کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ«�با�سایر�نگاره�های�
موجود�در�»شاهنامه�بایسنقري«�وجه�تمایز�این�پژوهش�
با�سایر�پژوهش�ها�در�باب�شناخت�مکتب�هرات�و�شاهنامه�
به� استعانت� با� ابتدا� راستا� این� در� که� است� بایسنقری�
متن�اصلي�شاهنامه�و�سپس�کتبي�چون:�نقاشی�ایرانی�
بازلگری،�نقاشی�ایرانی�از�دیرباز�تا�امروز�رویین�پاکباز�و���

و�پس�ازآن� تیموري� نگارگري� مکتب� به�ساختارشناسي�
به�کمک�کتاب�نماد�و�نشانه�شناسی�جیمز�هال�و�کوپر�
براي� آن� کنار� در� و� نموده� بررسي� را� نمادین� مضامین�
از�کتب� اسلامي� هنر� و� از�حکمت� هر�چه�بهتر� شناخت�

دکتر�نصر�و�دکتر�رهنورد�استفاده�شده�است�

مکتب هرات در دوره تیموری
�مکتب�هرات�یکی�از�سبک�های�نقاشی�ایرانی��است�که�
در�دوره�تیموریان�و�در�زمان�زمامداری�شاهرخ�در�هرات�
پایه�گذاری�شد��این�سبک�در�دوره�سلطان�حسین�بایقرا�

پیشرفت�زیادی�داشته�است�
»نگارگری�عهد�بایسنقر�به�یک�سبک�رسمی�و�قانونمند�
بایسنقری� شاهنامه� در� آن� بارز� نمود� که� دست�یافت�
مشهود�است؛�پیکره�هاي�بلندقامت�با�چهره�های�ریش�دار،�
گل�وبوته�های�درشت�و�تک�درختان�سرسبز�از�ویژگي�هاي�
بارز�این�سبک�به�شمار�می�رود��اجتناب�از�قرینه�سازی�
را�می�دهد�که�صحنه�هاي� امکان� این� نگارگر� به� محض�
را� ضیافت� و� بزم� مجالس� و� پرجنبش� را� رزم� و� شکار�
آرام�مجسم�کند��صحنه�های�درباری�به�سبب� ساکن�و�
و� کاشي�ها� جامگان،� رنگارنگ� نقوش� بر� خاص� تأکید�
برخوردار�شده�اند�«� بیشتری� تزیینی� از�ظرافت� فرش�ها�

)پاکباز،77:�1383(�
از�مهم�ترین�کتب�مصور�شده�در�کارگاه�سلطنتی� یکی�
منتسب� که� است� فردوسی� شاهنامه�ی� میرزا،� بایسنقر�
دار� نگاره� کهن� نسخه� بایسنقری،� »شاهنامه� اوست�� به�
هرات� به�سبک� هجری� نهم� سده� از� فردوسی� شاهنامه�
میرزا،� بایسنقر� به�سفارش�شاهزاده� ه�ق� ارسال��833 و�
است�� تهیه�شده� گورکانی،� تیمور� نوه�ی� و� فرزند�شاهرخ�
این�اثر�در�کتابخانه�کاخ�موزه�گلستان�نگهداری�می�شود�«�

)گری،78�:�1385(�

ویژگی های شاهنامه بایسنقری
به� آثار� دیگر� در� که� شاهنامه� این� بارز� ویژگی�های� از�
قابل�مشاهده� نیز� تیموری� هرات� مکتب� درآمده� تصویر�
حرکت� نوعی� سنجیده،� بسیار� ترکیب�بندی�های� است،�
بسیار�شفاف�و�خالص�رنگ�ها� قانونمندی،�هم�نشینی� و�
موقر،� و� بلندقامت� پیکره�های� وجود� همچنین� و� است�
عناصر� دیگر� از� سرسبز� درختان� و� درشت� گل�بوته�های�
همچنین� است�� مجموعه� این� ترکیب�بندی� در� شاخص�
و� گسترده� تصویر� فضای� دقیق،� رنگ�بندی� کمک� به�
به� خاص� توجه� طرفی� از� است�� داده�شده� نشان� عمیق�
عناصر�معماری،�دقت�و�ظرافت�در�اجرای�اجزای�آن�که�
از�ویژگی�های�خاص�مکتب�هرات�بوده�در�نگاره�های�این�

شاهنامه�نیز�قابل�رؤیت�است�
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آنچه�در�شاهنامه�آمده�است:
چو�تاریک�تر�شد�شب�اسفندیار

بپوشید�نو�جامه�ی�کارزار
سربند�صندوق�ها�برگشاد

یکي�تا�بدان�بستگان�جست�باد
کباب�و�می�آورد�و�نوشیدني

همان�جامه�ی�رزم�و�پوشیدني
چونان�خورده�شد�هریکی�را�سه�جام

بدادند�و�گشتند�زان�شادکام
���

به�زخم�اندر�ارجاسپ�را�کرد�سست
ندیدند�بر�تنش�جایي�درست

ز�پای�اندر�آمد�تن�پیلوار
جدا�کردش�از�تن�سر�اسفندیار

چو�شد�کشته�ارجاسپ�آزرده�جان
خروشي�برآمد�ز�کاخ�زنان

چنین�است�کردار�گردنده�دهر
گهي�نوش�یابیم�ازو�گاه�زهر

چه�بندی�دل�اندر�سرای�سپنج
چو�داني�که�ایدر�نماني�مرنچ

بپردخت�ز�ارجاسپ�اسفندیار
به�کیوان�برآورد�ز�ایوان�دمار

���
همان�خواهران�را�بر�اسپان�نشاند

ز�درگاه�ارجاسب�لشگر�براند
وز�ایرانیان�نامور�مرد�چند

بدژ�ماند�با�ساوه�ی�ارجمند«2
نگاره�مذکور�داستان�کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ�
است�که�فردوسی�به�قلم�شیوای�خود�به�شرح�زیر�بیان�
کرده�و�به�دنبال�آن�نگارگر�سعی�در�به�تصویر�درآوردن�

همان�مفاهیم�داشته�است�
اسفندیار�برای�نجات�دو�خواهرش�از�دست�ارجاسب�در�
قالب�بازرگان�به�افغانستان�می�رود،�وی�با�نیرنگ�به�عنوان�
میهمان�وارد�رویین�دژ�)کاخ�ارجاسب(�می�شود�و�با�مست�
کردن�سپاهیان�ارجاسب،�سپاه�خود�را�وارد�دژ�می�کند��او�
سپاهیان�را�به�سه�دسته�تقسیم�کرده،�دسته�اول�را�برای�

بیرون�دژ،�دسته�دوم�در�کنار�خواهران�خود�و� نگهبانی�
برای�محافظت�از�آن�ها�و�دسته�سوم�به�همراه�اسفندیار�
آنان� وارد�حیاط�مرکزی�شده�اند�� ارجاسب،� برای�کشتن�
درحالی�که�سپاه�ارجاسب�در�سرمستی�به�سرمی�بردند،�
وی�را�از�تخت�پایین�کشیده�و�اسفندیار�سر�از�تن�او�جدا�

کرده�و�خواهرانش�را�آزاد�می�کند�

 توصیف ساختار نگاره
کادر�نگاره�در�جهت�عمودی�است�و�دورتادور�آن�چهار�
ردیف�جدول�کشی�ساده�به�رنگ�های�طلایی،�سبز�و�سیاه�
متن� داخل� در� گرفته�شده� کار� به� بارنگ�های� متناسب�
کشیده�شده�است��عناصر�متن�از�جدول�خارج�نشده�و�

زمینه�ی�تصویر�سراسر�پوشیده�از�نقش�و�رنگ�است�

بررسی نوع حرکت در نگاره                                                                                                                                           
جهت� که� است� به�گونه�ای� نگاره� این� در� عناصر� چینش�
حرکت�چشم�در�سطح�نگاره�به�وسیله�ترفندهای�نگارگر�
پس�از�گردشی�به�سوی�موضوع�اصلی�هدایت�شده�و�این�

امر�به�دوراز�مفهوم�حرکت�نیست�
در�فرهنگ�معین�حرکت�»جنبش�کردن�مقابل�سکون،�
خروج�از�حالت�موجود�به�طور�تدریجی،�خروج�از�قوه�به�

اندازه نوع خط

کتاب

تعداد 

صفحات

صفحات کاتب

مذهب

تعداد 

مجالس

نوع جلدنگارگران

نستعلیق�

قلم�رقاع

�265�384

میلی�متر

�690

صفحه

جعفر�
بایسنقری1

مولاناخلیل،��22نگاره�12صفحه

مولانا�علی،�

قوام�الدین

چرمیِ ضربیِ�

زرپوش،�سوخت�

مُعرقِ�زرین

جدول�1-ویژگی�های�شاهنامه�بایسنقری�)مأخذ:�نگارنده(

تصویر�1-�جهت�حرکت�چشم�بر�روی�چرخش�دایره�ای��منبع:�
)شاهکارهای�نگارگری�ایران،�61�:1384(
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فعل«�معنا�شده�است��در�نظر�ارسطو�حرکت�از�هر�قسم�
برای�رسیدن�به�کمال�است؛� از�جهت�نقص�و� باشد� که�
بنابراین�حرکت�جاری�در�این�نگاره�با�ماهیت�داستان�و�
کارکرد�سوژه�ها�تطابق�دارد��همچنین�حرکت�و�جهت�خود�
دارای�حالات�متفاوت�و�معانی�مختلف�است��خط�دورانی�
دارای�حرکتی�صعودی�و�یا�نزولی�است،�این�حرکت�میل�به�
کمال�گرایی�دارد؛�اما�خط�مستقیم�اشاره�بر�تغییر�وضعیت�
داشته�و�در�مقایسه�با�حرکت�خط�دورانی�کمال�گرا�نیست�
روی� بر� اصلی� موضوعات� و� شخصیت�ها� نگاره� این� در�
خطوط�حلزونی�متحدالمرکز�با�جهت�بالارونده�از�پایین�
بالای� در� انسانی� نقوش� فشردگی� بالا�چیده�شده�اند،� به�
تصویر�و�جهت�حرکت�چشم�از�پایین�به�بالا�و�همچنین�
خطوط�عمودی�دیوارها�و�برج�های�دژ�که�خطوط�غالب�در�
ترکیب�بندی�این�نگاره�هستند�کمک�به�تأکید�بر�موضوع�
اصلی�نگاره�دارد��)تصویر�1(�همین�تأکید�را�در�)تصویر(2،�
مشاهده� می�توان� نیز� دروازه�ها� قرارگیری� روی�جهت� بر�

کرد�

ارزش�یابی�مکانی�نقوش
کلیه�عناصر�تصویر�در�سه�سطح�متفاوت�و�هر�سطح�در�
چند�بخش�چیده�شده�و�همان�طور�که�در�)تصویر�4(�دیده�
می�شود،�نگارگر�تمامی�این�عناصر�و�بخش�ها�را�از�زوایای�

مختلف؛�ولی�به�صورت�هم�زمان،�نمایش�داده�است�

تصویر�2-�جهت�قرار�گرفتن�دروازه�ها�و�برج�ها��منبع:�)همان(

تصویر�3-�نحوه�قرارگیری�سپاه�اسفندیار��منبع:�)شاهکارهای�
نگارگری�ایران،�61�:1384(

تصویر�4-سطوح�متفاوت�و�زوایای�دید��منبع:�)همان(
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انسان�ها،� نمایش�عناصری�چون�دیوارها،�درختان،� نحوه�
اتاق�ها�به�گونه�ای�است�که� زمین،�فرش�ها�و�حتی�سقف�
همه�گی�قابل�مشاهده�بوده�و�حاکی�از�عدم�رعایت�اصول�
ژرف�نمایی�و�لحاظ�نمودن�ترسیم�سه�نما�در�طراحی�دارد�
که�این�مسئله�آگاهانه�و�طبق�قواعد�جاری�در�نگارگری�

� � ایرانی�است��
در�این�ترکیب�بندی�اگرچه�عناصر�معماری�به�دلیل�توزیع�
بیشتر�در�سراسر�فضای�تصویر�خودنمایی�می�کنند؛�لیکن�
تمرکز�نقوش�انسانی�در�سطح�سوم�و�گوشه�بالایی�تصویر�
و� و�5،�بخش�1(�موجب�جلب�توجه�مخاطب� )تصویر��4
پیکار�� صحنه� داستان،� اصلی� سوژه�ی� بر� است� تأکیدی�
همان�گونه�که�در�)تصویر�3(�نیز�دیده�می�شود،�سپاهیان�
اسفندیار�بر�روی�مثلثی�قرارگرفته�اند�که�رو�به�سوی�بالا�
می�کند�� هدایت� نبرد� صحنه� سمت� به� را� چشم� و� دارد�
حال�اگر�کادر�نگاره�از�طریق�رسم�محورهای�عمودی�و�
افقی�به��4قسمت�تقسیم�شود،�همین�نتیجه�عاید�خواهد�
شد؛�مضاف�بر�آنکه�محل�تلاقی�این�محورها�یعنی�مرکز�
تصویر،�موضوع�دوم�یعنی�دو�خواهر�اسفندیار�که�دلیل�این�
پیکار�بوده�اند،�توجه�مخاطب�را�به�سوی�خود�فرامی�خواند��

)تصویر�5(

ارزش یابی نمادین نقوش
نگارگری�ایرانی�همواره�بر�پایه�انتزاع�و�نمادپردازی�استوار�

بوده�است؛�لذا�تک�تک�عناصر�مصور�شده�در�یک�نگاره�
نمادین�هستند�� مفاهیم� دارای� هم� کنار� در� و� به�تنهایی�
چنان�که�در�نگاره�حاضر�نیز�دیوار�بیرونی�دژ�دارای�نقوشی�
بر�مبنای�چهارضلعی�است�و�در�کنار�آن�برج�هایی�به�شکل�
مکعب�و�عمود�بر�زمین�تصویر�شده�است،�در�ورودی�نیز�
مستطیل�شکل�است؛�تعاریف�نمادینی�از�چهارگوش�براین�
زمین،� از� نمادی� چهارگوش،� یا� »مربع� دارد� وجود� مبنا�
معماری� نماهای� در� ���و� تغییرناپذیری� ایستایی،� کمال�
دایره� پویایی� با� تضاد� در� و� ساختمان�ها� تحکیم� مظاهر�
است�«)کوپر،�347�:1379(؛�لذا�در�نگاره�مذکور�ازآنجاکه�
صفت� است،� شکل� دایره�ای� پلان� دارای� بیرونی� دیوار�
بر� نقوشی� از� استفاده� با� دژ� برای� نفوذناپذیر� و� حفاظت�
مبنای�چهارگوش�که�حکایت�از�استحکام�ساختمان�دارد�
تصویر�شده�است�که�می�تواند�نشان�دهنده�کاربرد�مفهوم�

نمادین�نقوش�مربع�یا�چهارگوش�باشد�
حال�آنکه�دیوارهای�داخلی�دژ�دارای�گره�چینی�با�نقوش�
هندسی�بر�مبنای�شش�ضلعی�است�و�اشاره�بر�ثبات�وضعیت�
داخل�دارد�چنان�که�»نادر�اردلان«�درباره�معنای�نمادین�
شکل� نخستین� »شش�ضلعی،� داشته:� بیان� شش�ضلعی�
کامل�است،�در�احجام�مکعب�را�می�سازد�که�ایستاترین�
و�بی�جنبش�ترین�شک�هاست�و�نماینده�ثابت�ترین�جنبه�
خلقت،�یعنی�زمین،�شش�وجهی�یا�مکعب،�نمادی�از�زمین�
است�و�در�عالم�خاکی،�انسان�است�که�خود�عالی�ترین�نماد�

این�جهان�است�«�)اردلان،�26�:�1390(�
و�این�یک�قاعده�ای�کلی�در�معماری�ایرانی�است�که�فضای�
داخلی�عمارت�محفوظ�و�مکانی�برای�امنیت�خانواده�تلقی�

شود�
علاوه�بر�نقوش�شش�وجهی،�نقش�شمسه�و�چلیپا�3نیز�در�
این�میان�به�چشم�می�خورد��نماد�چلیپا�ازجمله�نقوشی�
است�که�در�هنر�ایران�سابقه�طولانی�داشته�و�حکایت�از�
شکوه�و�روشنایی�دارد،�در�این�نگاره�نقوش�روی�دیوارهای�
نقش� با� ارجاسب،� اتاق� دیوار� پایین� حاشیه� دژ،� داخلی�
ستاره�شش�پر�و�روی�سقف�اتاق�ها�نقش�هشت�و�چلیپا�
با�توجه�به� را� این�نقش� دیده�می�شود��نسبت�و�کارکرد�
ارزش�های�نمادین،�می�توان�از�مفهوم�نقش�چلیپا�دریافت�
نمود،�دراین�باره�آمده�است�که�»نماد�هنری�چلیپا،�نماد�
خورشید�است�و�فروغ�مهر�از�مهر�به�خورشید�بعد�به�آتش�
و�در�آخر�چلیپا��این�نمادی�است�که�چند�مفهوم�را�در�
یک�قالب�بیان�می�کند�«)حسنوند؛�رهنورد،111�:�1385(�
نقش� یک� قالب� در� گوناگون� مفاهیم� بیان� طرفی� از�
نقش� این� لذا� است؛� ایرانی� نگارگری� بارز� ویژگی�های� از�
را� چلیپا� نماد� چرخش� است�� مفهوم� چند� دربردارنده�
ارسی� پنجره�های� در� پر� ستاره�هشت� به�صورت� می�توان�
مشاهده�نمود��در�هنر�اسلامی�ستاره�هشت�پر�به�عنوان�

تصویر�5-�تقسیم�کادر�از�طریق�رسم�محورهای�عمودی�و�
افقی��منبع:�)همان(
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شبکه�اصلی�و�الگوی�پایه�برای�اندازه�های�هندسی�است؛�
همچنین�نقش�شمسه�خود�نمادی�از�»کثرت�در�وحدت«�

است�
دایره� مبنای� بر� که� تکرارشونده�ای� و� اسلیمی� نقوش�
این� در� به�کاررفته� نمادین� نقوش� دیگر� از� استوارند،�
ایجاد� و� فضا� تلطیف� بر� نقوش�علاوه� این� نگاره�هستند��
بر�اصل�کثرت� تأکید� و� نوعی�ذکر� نگاره،� یکپارچگی�در�
در�وحدت�دارند،�چنان�که�»تکرار�نمادین�اسلیمی�نوعی�
استذکار�به�انسان�بودن�است�که�همواره�رها�شدن�از�عالم�
اسفل�4و�عروج�به�عالم�ملکوت�و�به�سوی�حق�تعالی�را�به�
یاد�بیاورد��این�تکرار�همان�ذکر�است�«)پور�جعفر؛�موسوی�

لر،205�:1381(�
علاوه�بر�نقوش�هندسی�و�انتزاعی�در�این�نگاره�عناصری�
این� که� دارند� وجود� پرندگان� و� درختان� رودخانه،� چون�
دوش� بر� را� وسیعی� نمادین� و� معنایی� بار� خود� نقوش�
می�کشند��در�همه�فرهنگ�ها�و�ادیان،�آب�و�رود�سرچشمه�

باستان،� ایران� باورهای� در� است�� هستی�بخش� و� حیات�
زمین�از�آب�بیرون�آمده�است�و�آغازگر�زندگی�بوده�و�منشأ�
پیدایش�هر�چیز�آب�است��همچنین�در�قرآن�کریم�آمده:�
»آیا�کافران�ندیدند�که�آسمان�ها�و�زمین�بسته�بودند�و�ما�
آن�ها�را�بشکافتیم�و�از�آب�هر�چیزی�را�زنده�گردانیدیم،�

چرا�باز�به�خداوند�ایمان�نمی�آورند�«)�انبیا:�30(�
علاوه�بر�آب�که�سرچشمه�حیات�است،�درختان�سرو�و�
بیان� به�تصویر�درآمده�اند�در� نگاره� این� نیز�که�در� چنار�
دائمی� سرسبزی� و� حیات� زندگی،� معنای� به� نمادین�
هستند��به�گفته�جیمز�هال:�»سرو�مانند�دیگر�درختان�
مرگ� از� پس� یعنی�حیات� جاودانگی؛� نماد� همیشه��بهار،�

است�«)هال،293�:1383(�
جالب�آنکه�مفاهیم�حیات�و�جاودانگی�و�رهایی،�از�مفاهیم�
اساسی�منطبق�با�اهداف�داستان�هستند�که�نگارگر�بدین�

طریق�آن�را�به�نمایش�درآورده�است�

 توضیحات محل نقش نوع نقش تصویر 

1  
 

 یضلعششبر مبنای  یزنبورلانهنقش  دیوار هندسی

 یضلعششنقش ستاره شش پر، بر مبنای  دیوار هندسی  2

 قش چهارگوش با اتصالات صلیبین پنجره هندسی  3

 نقش هشت و چلیپا سقف اتاق هندسی  4

5  
 

 یضلعششداخل  نقش ستاره شش پر دیوار هندسی

6  
 

 نقش چهارگوش دیوار هندسی

7 

 

 نقش شمسه هشت تند، مشبک پنجره هندسی

8  
 

 تکرارشوندهنقش اسلیمی برمبنای دوایر  دیوار دژ اسلیمی -گیاهی

9  
 

 تکرارشوندهنقش خطوط پیچان برمبنای دوایر  سپر انتزاعی -هی گیا

11  
 

 تکرارشوندهنقوش ساده و منظم انتزاعی و  لباس انتزاعی

 گیاهی  11
 

 تکرارشوندهنقش گل، داخل قاب،  دور دروازه

قاب برمبنای دایره و  صورتبهنقش اسلیمی  دور دیوار گیاهی  12
 تکرارشونده

13  
 

لیمی و اس –گیاهی
 ختایی

 تکرارشوندهو ختایی برمبنای دوایر  نقش اسلیمی دور دروازه

 

جدول�2-نقوش�انتزاعی�موجود�در�نگاره�»کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ«�)مأخذ:�نگارنده(



85

13
95

ن 
ستا

 زم
ز و

پایی
 / 

16
ره 

شما
ر/ 

 هن
لوه

ج

 ارزش یابی نمادین رنگ ها
و� نظام� از� آن�ها� قرارگیری� و�طرز� رنگ�ها� نگاره،� این� در�
منظور�خاصی�پیروی�می�کنند�و�منطبق�با�اصول�جاری�
در�مکتب�نگارگری�و�ترفندهای�شخصی�نگارگر�هستند��
را� همه�چیز� ایرانی� نگارگر� اسلامی،� تفکرات� به� توجه� با�
یعنی�ذات� اصلی�آن� از�منبع� نوری�که� نور�می�بیند،� در�
خداوندی�نشئت�گرفته�است؛�پس�تمامی�رنگ�ها�درنهایت�
خلوص�به�کاررفته�و�سایه�ای�دیده�نمی�شود،�همه�چیز�در�
نور�مطلق�است��بر�پایه�این�تعاریف�»سید�حسین�نصر«�
ایرانی�درواقع�نمودار� چنین�می�گوید:�»فضا�در�مینیاتور�
جلوه�ای� آن� رنگ�های� و� اشکال� و� است� ملکوتی� فضایی�
رنگ�ها،� است�� مثالی� عالم� همین� رنگ�های� و� اشکال� از�
آبی�کبود�و�فیروزه�ای�صرفاً� رنگ�های�طلایی،� مخصوصاً�
از�ذوق�هنرمند�سرچشمه�نگرفته�است؛�بلکه�نتیجه�رؤیت�
تعلق� عالم�مثال� به� واقعیتی�است�»عینی«�که� و�شهود�
دارد�����مینیاتور،�مانند�قالی�و�باغ�اصیل�ایرانی،�به�منزله�

تذکاری�5است�از�واقعیتی�که�ورای�محیط�دنیوی�و�حیات�
روزانه�بشری�قرار�دارد�«�)نصر،194�:1389(�

عناصر� مانند�چینش� نیز� رنگ�ها� نگاره�چرخش� این� در�
تشکیل�دهنده�نگاره�بر�مبنای�حرکت�مارپیچ،�از�پایین�به�
و� شروع�شده� خاکستری� رنگ�های� از� و� است� بالا� سمت�
دوایر�رسیده� اوج�درخشندگی�رنگ�طلایی�در�مرکز� به�
است��این�مطلب�در�تقسیم�بندی�)تصاویر��4و�5(�مشاهده�

می�شود�
سپاهیان�اسفندیار�بالباس�هایی�به�رنگ�طلایی�و�قرمز�به�
تصویر�درآمده�اند؛�ازلحاظ�معناشناسی�رنگ�ها�در�مشرق�
زمین،�رنگ�قرمز�یادآور�آتش�و�از�طرفي�نشان�دهنده�ی�
تولد�دوباره�است��هم�چنین�رنگ�قرمز�ازنظر�نمادین،�مانند�
خوني�است�که�به�هنگام�فتح�و�پیروزي�ریخته�مي�شود؛�
و� خورشید� از� نشانه�ای� ایرانی� فرهنگ� در� طلایی� رنگ�
نمادی�از�الوهیت�است��رنگ�زرد�را�نشانه��ی�ذهن�و�تفکر�

جدول�3-�معانی�نمادین�نقوش�انتزاعی�)مأخذ:�نگارنده(
 معنا نام تصویر 

1  
 

 .کامل است ، نخستين شکلیضلعشش متناظر هندسه در ۶عدد  یضلعشش

2  
 

 است. یريرناپذييتغ و ستايیاز زمين، کمال اي نمادی گوش،چهار مربع يا مربع

 آتشوآبمادينه و نرينه،  یهامثلثاز  مظهر آفرينش بوده و ترکيبی ستاره شش پر ستاره شش پر  3
 است.

4   
 هشت پر ستاره

 های هندسیالگوی پايه برای اندازه و شبکه اصلی عنوانبهپر  ٨در دوره اسلامی ستاره 
 است. جهان عدد رمزی خورشيد در سراسر است. هبود

5  
 

 
 چليپا

نماد خورشيد است و نماد  مسيحی صليب تبديل شد، نماد به دهانماد چليپا که بع
 .مهرفروغ

۶   
 اسليمی

 هدف آن رسيدن به وحدت. و تکرار نمادين اسليمی نوعی استذکار است

7   
 درخت

 مرگ استحيات پس از و  نماد جاودانگی بهارهميشه سرو مانند ديگر درختان

٨  
 

 
 پرنده

 ...، موفقيت و یاقبالخوشاميد، فرارسيدن بهار، رهايی، 

9   
 آب

 منشأ ،گی استدزنآغازگر  و است آمده بيرون آب از زمين باستان، ايران رهایدر باو
 است. آب زيهر چ پيدايش
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فضیلت� گرما،� و� روشني� نشانگر� رنگ� این� برتر�مي�دانند��
جویی،�شادماني�و�سرخوشي�است��استفاده�از�این�رنگ�ها�

در�لباس�سپاهیان�نشانی�است�از�قدرت�و�پیروزی�سپاه�
سپاهیان�شکست�خورده�ارجاسب�در�گوشه�ای�از�تصویر�در�
حال�عیش�و�نوش�بوده�و�رنگ�لباس�های�آنان�متناسب�
با�احوالشان�بنفش�مایل�به�آبی�و�خاکستری�است��لباس�
ارجاسب�نیز�بنفش�و�مشکی�است،�رنگ��بنفش�نشانه��ی�
هرج�ومرج،� ولخرجی،� زیاده�روی،� زادگي،� نجیب� ثروت،�
مرگ�و�بنفش�مایل�به�آبی،�یادآور�تنهایی�است��خاکستری�
نشانه�ی�ابهام�و�رنگ�ابر�و�مه�است�و�گاه�آنچه�را�که�نمایان�
است�پنهان�می�کند�و�همچنین�رنگ�سیاه�نشانه�ی�غم�و�

اندوه،�ترس،�رازداری�و�مبهم�بودن�است�
در�کنار�سپاهیان،�دو�خواهر�اسفندیار�با�جامه��هایی�سبز�و�
آبی�به�تصویر�درآمده�اند،�رنگ�سبز�به�معناي�آزادی�و�رهایی�
و�نشانه�ی�زندگی�است�و�حس�آبادانی�را�تداعی�می�کند�و�
آبی�نمادی�از�اعتماد�است��رنگ�آبی،�معنایی�الهی�و�آسمانی�
این�دو�زن�که�در�مرکز� از�تقدس�است�� دارد�و�نشانه�ای�

تصویر�قرارگرفته�اند�با�امید،�در�انتظار�رهایی�هستند�

 تحلیل نگاره

تعریف�و�مصادیق�زیبایی�بسیار�گسترده�بوده�و�رویکردهای�
متفاوتی�به�مقوله�ی�زیبایی�شده�است��با�توجه�به�این�که�
تعریف�زیبایی�به�تناسب�و�هماهنگی،�پیوسته�کاستی�هایی�
را�به�دنبال�داشته؛�لذا�علاوه�بر�رویکرد�زیبا�شناسانه،�در�
تحلیل�این�نگاره،�مبادی�حکمت�هنر�اسلامی�نیز�لحاظ�
شده�است��در�راستای�زیبایی�و�تعریف�آن،�»صدرالمتالهین�
شیرازی«�6می�گوید:�هر�زیبایی�و�کمالی�رشحه�و�پرتوی�
از�زیبایی�و�کمال�خداوند�است�و�در�جای�دیگر�می�گوید:�
حق�تعالی�سرچشمه�هر�نیکی�و�کمال�و�منشأ�هر�زیبایی�و�

حُسن�است�
است،� جهان� این� در� که� »زیبایی� می�گوید:� »ابن�سینا«�
و� بالا� جهان�های� در� موجود� زیبایی� از� پرتوی� و� سایه�
البته�در�آن�عوالم�خالی�و�عاری�از� عوالم�دیگر�است�که�
هرگونه�نقص�و�تغییرند؛�اما�این�جهان�بر�پایه�ماده،�نقص�و�

تغییراست�«)افراسیاب�پور،�37�:1387(�
بنابراین�زیبایی�ظاهری�و�رعایت�قواعد�و�تناسبات�به�تنهایی�
نمی�تواند�نمایانگر�زیبایی�به�طور�کامل�باشد؛�لذا�به�مدد�
حکمت�هنر�اسلامي�به�بررسي�مقوله�زیبایی�شناسی�در�این�

نگاره�پرداخته�شده�است�
ازآنجاکه�در�بحث�هنر�اسلامی،�بیشترین�توجه�معطوف�به�
»حکمت�عملی«�7است،�نگارگر�ایرانی�هیچ�گاه�در�تلاش�
برای�بازنمایی�طبیعت�و�یا�ایجاد�فضای�سه�بعدی�از�طریق�
نمایش�سایه�روشن�و�����نبوده�است�و�در�پي�مصور�نمودن�
عالم�دیگري�است،�عالمی�بین�عالم�معقول�و�محسوس8��
عالم�مثال�نمایانگر�زیبایی�است�و�از�دیدگاه�حکمت�اسلامی،�
زیبایی�های�موجود�در�این�جهان،�همگی�سایه�و�جلوه�ای�از�

زیبایی�حق�تعالی�است�
»در�هنر�اسلامی�ایران،�همه�ی�انسان�ها،�گیاهان،�جانوران،�
چه�در�جلو�باشند�یا�در�پشت�تپه�ها�و�در�خانه�ها�در�پایین�یا�
در�بالا،�همه�برابر�و�هم�اندازه�و�با�همان�رنگ�های�ناب�تصویر�
می�شوند��در�تمام�صفحه،�نور�به�صورت�یکنواخت�و�در�درون�
رنگ�ها�به�کار�می�رود�که�بر�مبنای�اندیشه�ی�برابری�انسان�ها�

در�تفکر�اسلامی�است�«�)آیت�اللهی،24�:1379(�
با�توجه�به�نظریاتی�که�در�بالا�بیان�گشت،�وجود�مبانی�
است�� قابل�پیگیری� نگاره� این� در� اسلامي� هنر� حکمت�
وقوع� برای� مشخصی� زمان� نه� مذکور� نگاره� در� چنانچه�
حوادث�دیده�می�شود�و�نه�مکان�مشخص��این�چنین�است�
و� زمان�ها� در� را� متعددی� رویدادهای� توانسته� نگارگر� که�
مکان�های�گوناگون�در�کنار�هم�به�نمایش�گذارد،�فضاسازی�
معنوی�برای�نمایش�عالم�مثالی�که�می�توان�آن�را�»فضای�
چند�ساحتی«�و�یا�»هم�زمانی«�نامید��نگارگر�با�پیروی�از�
مفهوم�فضای�منفصل�بیننده�را�از�عالم�ماده�جدا��کرده�و�
به�مرتبه�ای�عالی�تر�ارتقاء�داده�است��عالمی�که�دارای�زمان�

روند�چینش�رنگ�هاسطوح

آبی�روشن،�آبی�لاجوردی،�سبز،�بنفش،�زرد�اخرایی،�سطح�اول
نقره�ای

نارنجی،�گلبهی،�زرد،�قرمز،�طلایی،�آبی�روشن،�آبی�سطح�دوم
لاجوردی،�سبز

طلایی،�نارنجی،�گلبهی،�زرد،�قرمز،�آبیسطح�سوم

جدول�3-بررسی�رنگ�های�غالب�موجود�در�نگاره�»کشته�
شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ«�)مأخذ:�نگارنده(

معنانام

طلایی�در�فرهنگ�ایرانی�نشانه�ای�از�خورشید�و�نمادی�طلایی1
از�الوهیت،�نشانه��ی�ذهن�و�تفکر�برتر،�روشني�و�گرما،�

فضیلت�جویي،�شادماني�و�سرخوشي�است�

دوباره�قرمز2 تولد� نشان�دهنده�ی� طرفي� از� و� آتش� یادآور�
است��رنگ�قرمز�ازنظر�نمادین،�مانند�خوني�است�که�
به�هنگام�فتح�و�پیروزي�ریخته�مي�شود����)عسگري�

)59:1392،

آزادی�و�رهایی�و�نشانه�ی�زندگی�است�و�حس�آبادانی�سبز3
را�تداعی�می�کند�

معنایی�الهی�و�آسمانی�دارد�و�نشانه�ای�از�تقدس�است�لاجوردی4

نشانه�ی�ثروت،����،�هرج�ومرج،�مرگ�و�بنفش�مایل�به�بنفش5
آبی�یادآور�تنهایی�است

جدول�شماره�4:�معانی�نمادین�رنگ�ها�)مأخذ:�نگارنده(
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و�مکان�و�رنگ�های�خاص�خود�است�و�حکما�آن�را�»عالم�
خیال«�نامیده�اند�

نگارگر�با�ترکیب�بندی�نمادین�به�تجسم�فضایي�چند�زمانه�
و�چند�مکانه�پرداخته�و�منطبق�با�نیاز�ذهن،�فضا�و�تصویر�را�
از�پنجره�های�متعددی�نگریسته�است��وي�به�دنبال�نمایش�
تمام�اتفاقات�و�جزئیات�داستان�بوده�به�طوری�که�هم�زمان�
پنج�فضای�گوناگون�را�از�دو�زاویه�روبرو�و�بالا�به�تصویر�

درآورده�است�
این�فضاها�عبارت�اند�از:
�1-�فضای�بیرون�دژ
�2-�حیاط�داخلی�دژ

�3-�داخل�اتاق�ها
�4-�سقف�اتاق�ها

�5-�حیاط�اندرونی�و�شاه�نشین�
نوار�مارپیچی�قرارگرفته�اند� بر�روی� این�قسمت�ها� تمامی�
از�پایین�به�سمت�بالا�درحرکت�است��همان�طور�که� که�
در�)تصویر�1(�مشاهده�می�شود،�سیر�صعودی�این�نقوش�و�
حرکت�به�سوی�موضوع�اصلی�داستان،�حرکت�به�سوی�کمال�
است��کسب�این�منظور�به�کمک�چینش�عناصر�از�بیرون�دژ�
و�فضای�پیرامون�آن�شروع�شده�و�بنا�بر�اهمیت�قرارگیری�
در�پنج�مقام،�مرحله�به�مرحله�درسیری�صعودی�به�سمت�
بالای�کادر�تصویر�میسر�گشته�و�در�آخرین�مقام�به�هدف�
برداشتن�موجودی�پلید�از�روی�زمین�و�برقراری�عدالت�و�

آزادی،�رسیده�است�
در�سراسر� رنگ�ها� و� عناصر� و�حساب�شده� دقیق� چینش�
تصویر�کاملًا�منطبق�بر�اصول�هنر�اسلامی�بوده�به�طوری�که�
در�)تصویر�5(�نیز�مشاهده�گردید،�سپاهیان�پیروز�اسفندیار�
در�سمت�راست�کادر�بالباس�هایی�به�رنگ�طلایی�و�قرمز�
و�لشگر�شکست�خورده�ارجاسب�دریمت�چپ�بالباس�هایی�
به�رنگ�بنفش�و�خاکستری�قرارگرفته�اند��این�قرارگیری�
هوشمندانه�رنگ�ها�با�توجه�به�تعاریف�نمادینی�که�از�رنگ�
بودن� بر�هدفمند� بیان�شد،�خود�دلیلی� در�مباحث�قبل�
تصویرگری�نگاره،�القاء�حس�نبرد�و�نمایش�پیروزی�حق�بر�
باطل�دارد��همچنین�بنا�بر�اعتقادات�اسلامی،�هیچ�نماد�و�
مظهری�مانند�نور�به�وحدت�الهی�نزدیک�نیست��به�همین�
جهت�است�که�نگارگر�همه�جا�را�در�نور�مطلق�دیده؛�ولی�
منبع�نور�مشخص�نیست��سایه�روشن�در�سراسر�نگاره�وجود�
همه�ی� می�شوند�� دیده� به�وضوح� عناصر� تمامی� و� نداشته�
رنگ�ها�درنهایت�خلوص�و�درخشندگی�به�کار�گرفته�شده�اند��
موضوع�اصلی�داستان�بارنگ�های�گرم�و�درخشان�در�بالای�
کادر�قرارگرفته�و�گردش�رنگ�لاجوردی�به�دور�آن�بر�لطافت�
فضا�افزوده�است��)تصویر�6(�نحوه�قرار�گرفتن�رنگ�ها�در�
)تصویر(�6از�پایین�به�بالا�رفته�رفته�گرم�تر�شده�و�در�بالاترین�
قسمت�تصویر�به�اوج�روشنایی�و�درخشندگی�رسیده�است��

به�لحاظ�ترکیب�بندی�و�جای�گیری�عناصر�تشکیل�دهنده�
فضا�در�این�نگاره،�همان�گونه�که�در�مباحث�پیشین�اشاره�
شد�و�با�توجه�به�)تصاویر��1و�2(،�سوژه�ی�اصلی�بر�روی�دوایر�
متحدالمرکز�قرارگرفته�اند�ولی�مرکز�این�دوایر�بر�مرکز�کادر�
نگاره�منطبق�نبوده�و�در�گوشه�بالا�و�راست�کادر�قرار�دارد��
این�امر�موجب�ایجاد�نوعی�حرکت�از�پایین�به�سمت�مرکز�

دوایر�و�موضوع�اصلی�نگاره�می�شود�
اسیرشده� اولی�خواهران� دارای�دو�سوژه�است،� نگاره� این�
برای�رهایی� ارجاسب� اسفندیار�و� نبرد� اسفندیار�و�دومی�
مرکزیت� نگارگری،� معمول� روال� بر� بنا� خود�� خواهران�
تصویر�به�دو�خواهر�اسفندیار�تعلق�گرفته�است��آن�دو�نفر�
با�جامه�هایی�بهرنگ�های�سبز�و�آبی�در�اتاقی�به�شکل�مربع�
از� کنار�هم�حکایت� در� عناصر� این� نشسته�اند،�جایگیری�
آرامش�و�ثبات�وضعیت�برای�آنان�دارد��سوژه�دوم�که�در�
راستای�سوژه�اول�است،�یعنی�نبرد�اسفندیار�با�هوشمندی�
بسیار�در�بالا�و�گوشه�راست�به�نمایش�درآمده�که�این�امر�
به�لحاظ�بصری�ایجاد�جنبش�و�حرکت�در�تصویر�نموده؛�
زیرا� دارد؛� اسفندیار� حقانیت� نمایش� در� سعی� همچنین�
بار� بالا�و�سمت�راست�دارای� تعالیم�اسلامی،� با�توجه�به�
معنایی�مثبت�است��این�تکاپو�و�جنبش�در�تصویر�نمایانگر�
پیکار�است��جهت�چرخش�دوایر�و�همچنین�چینش�عناصر�
نقوش� تجمع� طرفی� از� و� کادر� بالای� سمت� به� معماری�
انسانی�در�سمت�راست�بالای�کادر�)تصویر�5(�دلیلی�بر�این�
مضمون�است��با�توجه�به�تعریف�خط�دورانی�و�با�عنایت�به�
موضوع�نگاره،�این�حرکت�چیزی�جز�حرکت�به�سوی�کمال�
و�تعالی�نیست��هدفی�که�نگارگر�در�بالای�تصویر�به�آن�

دست�پیداکرده�است�
در�این�نگاره�سراسر�فضا�روشن،�پوشیده�از�نقش�و�رنگ�
ایجاد�وحدت�بصری�و� است��تک�تک�عناصر،�در�راستای�
حفظ�یکپارچگی�فضای�تصویر�در�کنار�هم�قرارگرفته�اند��
تکثر�در�عالم�مثال�را�می�توان�در�این�نگاره�جستجو�کرد��
همان�گونه�که�در�مباحث�قبل�ذکر�شد،�نقوش�هندسی�
ترسیم�شده�بر�روی�ابنیه�غالباً�بر�مبنای�شش�ضلعی�بوده�و�با�
توجه�به�تعاریفی�که�از�نقش�شش�ضلعی�به�میان�آمده،�این�
شش�ضلعی�ها�در�جهت�حرکت�به�سمت�کمال�و�رسیدن�
به�وحدت�به�هم�متصل�شده�و�تشکیل�یک�شکل�واحد�را�
می�دهند��به�بیانی�دیگر،�این�نقوش�چونان�تذکاری�به�دنبال�
هم�رو�به�سوی�وحدتی�که�همان�هدف�نهایی�هنر�اسلامی�
اوج� این�خود�نمایش�»وحدت�در� است،�درحرکت�اند�که�

کثرت«�است�

 مقایسه نگاره »کشته شدن ارجاسب در رویین دژ« با 
سایر نگاره های شاهنامه بایسنقری

تفاوت�های� این�پژوهش،� یافته�های� و� اهداف� راستای� در�
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ساختاری�نگاره�»کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ«�با�
سایر�نگاره�های�موجود�در�شاهنامه�بایسنقری�موردمطالعه�

قرارگرفته�است�
عناصر� رابطه� به� توجه� با� ایرانی� نگارگري� آن�که� نخست�
این� در� است�� خوانش� قابل� نوشتاري� عناصر� و� تصویري�
بایسنقری،� شاهنامه� نگاره�های� اغلب� به�مانند� نیز� نگاره�
عناصر�نوشتاری�کمتر�وارد�تصویر�شده�اند�و�بیشتر�تصاویر�
عاری�از�نوشتار�هستند؛�البته�متن�منطبق�با�تصاویر�در�
صفحه�کناری�نگاشته�شده�است��این�مسئله�یکی�از�وجوه�
تمایز�شاهنامه�بایسنقری�با�دیگر�کتب�مصور�شده�ازجمله�

»شاهنامه�تهماسبی«�است�
�همان�گونه�که�در�مباحث�قبل�ذکر�شد:

-�ترکیب�بندی�نگاره�»کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ«�
نامتقارن�و�برمبنای�دوایر�متحدالمرکز�بوده�و�عناصر�معماری�
سعی�در�نمایش�ارتفاع�و�عمق�دارند��ولی�در�اغلب�نگاره�های�
شاهنامه�بایسنقری،�همان�گونه�که�در�جدول�زیر�مشاهده�
می�شود،�غالب�ترکیب�بندی�ها�متقارن�و�دارای�ترکیب�بندی�
و� کیخسرو� »رزم� تصاویر� در� نکته� این� هستند�� خطی�
افراسیاب«،�»دیدار�اردشیر�و�گلنار«�و�»منذر�شطرنج�را�در�
بارگاه�انوشیروان�می�آموزد«�که�به�صورت�نمونه�از�شاهنامه�

بایسنقری�انتخاب�شده�است،�مشهود�است�
انسانی�در�نگاره�کشته�شدن� -�نحوه�قرار�گرفتن�نقوش�
ارجاسب�در�رویین�دژ،�نامتوازن�بوده�و�با�استناد�به�مباحث�
پیشین،�نقوش�انسانی�بیشتر�در�گوشه�بالایی�سمت�راست�
و�کادر�قرارگرفته�اند�درصورتی�که�در�نگاره�های�دیگر،�نقوش�
انسانی�به�صورتی�متوازن�در�سراسر�کادر�و�روبه�روی�یکدیگر�

قرارگرفته�اند�
از� استفاده� و� بالا� به� پایین� از� رنگ�ها� مارپیچ� گردش� �-
رنگ�های�گرم�و�طلایی�درنگاره�کشته�شدن�ارجاسب�در�
رویین�دژ�و�همچنین�چینش�رنگ�ها�از�سرد�به�گرم�در�
جهت�پایین�به�بالا�هم�راستا�با�حرکت�دیگر�عناصر�نگاره�و�
تأکید�بر�موضوع�اصلی�با�استفاده�نمادین�از�رنگ�طلایی،�
خود�از�دیگر�تفاوت�های�این�نگاره�با�سایر�نگاره�ها�است؛�زیرا�
در�سایر�نگاره�ها،�رنگ�ها�نیز�به�طور�متناسب�و�متوازن�در�
سراسر�فضا�قرارگرفته�و�جهت�گیری�رنگی�در�آن�ها�دیده�

نمی�شود�
-�نگاره�کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ�سراسر�حرکت�
و�جنبش�است�درحالی�که�نگاره�های�دیدار�اردشیر�و�گلنار�
)تصویر�10(�و�آموزش�شطرنج�)تصویر�8(�و�همچنین�سایر�
نگاره�ها�که�به�تفضیل�در�جدول�زیر�آمده�است،�متناسب�
با�ویژگی�های�مکتب�هرات،�سراسر�نگاره�از�آرامش�و�وقار�
طبیعت�گرایی،� بر� معماری� نقوش� غلبه� است�� برخوردار�
استفاده�از�نقوش�هندسی�در�آرایش�بنا�و�توجه�به�جزییات�
دیده�می�شود؛�ولی�هیچ�گونه�حرکت�و�پویایی�در�این�نگاره�ها�

تصویر�7-�تصویری�از�شاهنامه�بایسنقری�منبع:�)کتابخانه�کاخ�
موزه�گلستان(

�تصویر�8-�منذر�شطرنج�را�در�بارگاه�انوشیروان�می�آموزد��
منبع:�)شاهکارهای�نگارگری�ایران،�47�:1384(

تصویر��9-�رزم�کیخسرو�و�افراسیاب��منبع:�)همان:65(
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مشاهده�نمی�شود�و�عناصر�در�حالت�سکون�قرار�دارند؛�حتی�
در�نگاره�هایی�مانند�رزم�کیخسرو�و�افراسیاب�)تصویر�9(�که�
موضوع�آن�نبرد�است�نیز�حرکت�و�جنبشی�دیده�نمی�شود�
-�خروج�عناصر�ترکیب�بندی�از�کادر�نگاره�باوجود�کثرت�
کشته� نگاره� در� کادر� داخل� به� نوشتار� ورود� و� سوژه�ها�
شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ،�دیده�نمی�شود؛�ولی�در�اغلب�

نگاره�های�شاهنامه�بایسنقری�این�اتفاق�مشهود�است�
-�در�نگاره�کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ،�نگارگر�پنج�
فضای�متفاوت�را�هم�زمان�از�دو�زاویه�دیده�است�درحالی�که�
از�دو�زاویه� بایسنقری�یک�فضا� نگاره�های�دیگر�شاهنامه�
نگاره� تفاوت�های� بارزترین� از� امر� این� دیده�شده�است�که�

موردنظر�با�سایر�نگاره�های�شاهنامه�بایسنقری�است�
تصویر�10-�دیدار�اردشیر�و�گلنار��منبع:�)همان:64(

جدول�5-�مقایسه�ی�نگاره�»کشته�شدن�ارجاسب���«�با�سایر�نگاره�های�شاهنامه�بایسنقری�)مأخذ:�نگارنده(

تمرکز نقوش حرکت رنگیحرکت عناصرتقارنترکیب بندیتصویر
انسانی

خروج از 
کادر

هم زمانی

1

کشته�شدن�ارجاسب

دوایر�متحد
المرکز

حرکت�چشم�به�نامتقارن
سمت�بالای�کادر�

است

جهت�حرکت�رنگی�
از�پایین�به�بالا�و�از�

سرد�به�گرم

نامتوازن�در�
گوشه�راست�

تصویر

نمایش�پنج�ندارد
ساحت�متفاوت�
با�دو�زاویه�دید�

هم�زمان

2

رزم�کیخسرو�و�افراسیاب

ساکن�و�بدون�متقارنخطی-�قطری
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم�به�صورت�

قطری

ندارددارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید

3

دیدار�اردشیر�و�گلنار

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

نداردندارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید

4

منذر�شطرنج�میآموزد

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

نداردندارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید
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تمرکز نقوش حرکت رنگیحرکت عناصرتقارنترکیب بندیتصویر
انسانی

خروج از 
کادر

هم زمانی

5

پادشاهی�جمشید

ساکن�و�بدون�نیمه�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن�در�
سراسر�کادر

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید

6

شکارگاه

خطی
دارای�حرکت�اما�نیمه�متقارن

به�صورت�خطی
پراکندگی�رنگی�

به�طور�یکنواخت�در�
سراسر�نگاره

متوازن�در�
سراسر�کادر

ندارد،ندارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید�از�روبرو

7

سوگواری�فرامرز

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبهروی�
هم

ندارد،دارد
نمایش�دو�مکان�
با�زاویه�دید�از�

روبرو

8

تخت�نشستن�لهراسپ

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

مختصر،دارد
نمایش�دو�مکان�
با�دو�زاویه�دید

9

پاسخ�اسفندیار�به�رستم

ساکن�و�بدون�متقارنبرمبنای�دایره
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید

10

نبرد�رستم�با�خاقان�چین

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبهروی�
هم�به�صورت�

قطری

ندارد،ندارد
نمایش�یک�

مکان�با�زاویه�
دید�از�روبرو

11

دربند�شدن�ضحاک

ساکن�و�بدون�نیمه�متقارنخطی-�قطری
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان�با�زاویه�
دید�از�روبرو
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تمرکز نقوش حرکت رنگیحرکت عناصرتقارنترکیب بندیتصویر

انسانی
خروج از 

کادر
هم زمانی

12

نبرد�رستم�با�دیو�سپید

ساکن�و�بدون�متمرکزخطی-�قطری
حرکت

پراکندگی�رنگی�
یکنواخت،�تمرکز�در�

مرکز�تصویر

دارد�متوازن،�
روبه�روی�هم

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان�با�زاویه�
دید�از�روبرو

13

خوان�اول�اسفندیار

دارای�حرکت�متمرکزخطی-�قطری
جزئی�روبه�جلو

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

ندارد،ندارددارد
نمایش�یک�

مکان�با�زاویه�
دید�از�روبرو

14

قتل�سیاوش

ساکن�و�بدون�نیمه�متقارنخطی-�قطری
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن�در�
سراسر�کادر

ندارد،ندارد
نمایش�یک�

مکان�با�زاویه�
دید�از�روبرو

15

گرفتن�بهرام�گور

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبهروی�
هم

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید

16

بر�تخت�شدن�کیکاووس

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید

17

فردوسی�و�شعرا�غزنه

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن�در�
سراسر�کادر

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان�با�زاویه�
دید�از�روبرو

18

شکارگاه

دارای�حرکت�اما�متقارنخطی-�قطری
به�صورت�خطی

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن�در�
سراسر�کادر

ندارد،ندارد
نمایش�یک�

مکان�با�زاویه�
دید�از�روبرو
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تمرکز نقوش حرکت رنگیحرکت عناصرتقارنترکیب بندیتصویر
انسانی

خروج از 
کادر

هم زمانی

19

نبرد�بهرام

ساکن�و�بدون�متقارنخطی-�قطری
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان،�زاویه�دید�
از�روبرو

20

نبرد�رستم�و�افراسیاب

دارای�حرکت�اما�متقارنخطی
به�صورت�خطی

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

ندارد،ندارد
نمایش�یک�

مکان،�زاویه�دید�
از�روبرو

21

نبرد�گودرز

ساکن�و�بدون�نامتقارنخطی-�قطری
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبه�
روی�هم

ندارد،دارد
نمایش�یک�

مکان،�زاویه�دید�
از�روبرو

22

دیدار�زال�و�رودابه

ساکن�و�بدون�متقارنخطی
حرکت

پراکندگی�رنگی�
به�طور�یکنواخت�در�

سراسر�نگاره

متوازن،�روبهروی�
هم

ندارد،ندارد
نمایش�یک�

مکان�با�دو�زاویه�
دید

نتیجه

ویژگی�های� تمامی� که� است� آن� حاضر� بررسی� ماحصل�
ساختاری�»نگاره�ی�کشته�شدن�ارجاسب�در�رویین�دژ«�
مطابق�اصول�مکتب�نگارگری�است،�ازجمله:�پرداختن�به�
جزئیات�در�بنا،�غلبه�فضای�معماری�بر�طبیعت،�استفاده�از�

رنگ�های�درخشان�و�خالص�و����درعین�حال:
دیگر� در� که� است� حرکتی� و� تلاطم� دارای� نگاره� این� �-
آثار�مکتب�هرات�اولیه�کمتر�دیده�شده�است�و�این�بدان�
سبب�است�که�نگارگر�درصدد�تصویر�کردن�صحنه�»نبرد«�
ترفندهای� از� مکتب،� اصول� به� وفاداری� لذا�ضمن� بوده؛�
ویژه�مبادی�سواد�بصری�در�ایجاد�حرکت،�جنبش�و�تکاپو�
گرم� رنگ�های� از� استفاده� چنانکه� است؛� کرده� استفاده�
به�خصوص�طلایی،�اخرایی�و�قرمز�در�کنار�اجرای�خطوط�
حرکت� و� پویایی� در� نگاره،� سطح� در� مورب� و� عمودی�
تصویر�مؤثر�بوده�و�تأکیدی�بر�تلاطم�و�نبرد�در�داخل�دژ�

دارد�و�چشم�بیننده�را�به�سوی�سوژه�اصلی�داستان�سوق�
می�دهد��ولی�این�غلبه�ی�رنگی�موجب�ایجاد�عدم�تعادل�
و�گردش�رنگی�در�نگاره�نگشته�است��چرخش�اسپیرال�
را� تعادل� این� بالا� به� پایین� از� آبی�لاجوردی� رنگ� گونه�

برقرار�کرده�است�
-�ترکیب�بندی�این�نگاره�بر�مبنای�دوایر�متحدالمرکز�بوده�
که�مرکزیت�آن�در�مرکز�کادر�تصویر�نیست؛�بلکه�در�گوشه�
بالایی�سمت�راست�تصویر�است��درعین�حال�سوژه�دوم�که�
بنا�بر�داستان�مسبب�ایجاد�این�نبرد�است�کاملًا�در�وسط�
کادر�قرارگرفته�است��این�نحوه�جایگیری�موجب�گردیده�
تا�تک�تک�عناصر�ازلحاظ�بصری�دارای�ارزش�یکسان�بوده�
و�تمرکزی�خاص�بر�روی�هیچ�یک�از�عناصر�دیده�نشود�و�
همگی�دارای�اهمیتی�یکسان�باشند��این�عناصر�به�گونه�ای�
چیده�شده�اند�که�چشم�بیننده�بدون�تمرکز�به�نقطه�ای�
که� نگارگر� اصلی� هدف� به� و� درآمده� حرکت� به� خاص�



93

13
95

ن 
ستا

 زم
ز و

پایی
 / 

16
ره 

شما
ر/ 

 هن
لوه

ج

موضوع�نبرد�است�منتهی�شود�
از�پایین�به� -جهت�حرکت�عناصر�تشکیل�دهنده�تصویر�
استناد� با� و� دورانی� تعریف�خط� بر� بنا� است�� بالا� سمت�
بر�مبادی�حکمت�هنر�اسلامی�این�حرکت�هدفمند�و�در�
جهت�رسیدن�به�کمال�است�که�این�هدف�در�کشته�شدن�
ارجاسب�و�برقراری�عدالت�در�بالا�و�سمت�راست�تصویر�
به�نمایش�درآمده�است��همچنین�نحوه�چیدمان�رنگ�ها�
از�پایین�به�بالا�و�استفاده�از�رنگ�های�گرم�و�طلایی،�قرار�
گرفتن�رنگ�ها�از�سرد�به�سوی�گرم�در�جهت�پایین�به�بالا�
هم�راستا�با�حرکت�دیگر�عناصر�نگاره�و�استفاده�نمادین�از�

رنگ�طلایی،�تأکید�به�راین�موضوع�دارد�
گیاهی� و� انتزاعی� نقوش� هندسی،� نقوش� از� -استفاده�
بر� اسلیمی�علاوه� نقوش� تکرارشونده�و�همچنین�کاربرد�
ایجاد�وحدت�بصری�در�سراسر�تصویر�تأکیدی�بر�مضمون�
وحدت�در�کثرت�داشته�که�این�امر�خود�از�مضامین�اصلی�

حکمت�هنر�اسلامی�است�
-مصور�کردن�اجزای�لازمان�ولامکان،�نمایش�وقایع�به�طور�
هم�زمان،�استفاده�از�عناصر�نمادین�و�اشکال�تجریدي�با�
ایراني-اسلامی�در� اعتقادي�زیبایی�شناسی� رعایت�مباني�
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Abstract 
Ferdowsi’s Shahnameh and, in particular, “Baisonghor Shahnameh,” has a special place among 
the Persian illustrated books. Emergence of the Timurid Herat School in the brilliant era of 
Islamic art, has required it to follow original values of such period. Present paper has selected 
the image of “Arjasb being killed in Roeen castle by Esfandiar” and the author has studied and 
analyzed mentioned mage based on aesthetics analysis method and comparison with principals 
of Islamic Art philosophy, authors have also studied structural differences between the mentioned 
image and other images of Baisonghor Shahnameh, based on a descriptive- analytical research 
method and using library and document studies to gather data. Finally the results indicate that 
in terms of status and nature of mentioned image, it contains an ascending movement and a 
perfectionist motion conforming to the principles of Islamic Art Wisdom. Furthermore, it has 
gained the principle of unity in diversity in the plurality of components regarding the creation 
of a visual unity. The movement and kinetics inherent in this image has led to asymmetry and 
simultaneous display of multiple space together and, in such manner, is different from the other 
contemporary images and been, somehow, the founder of Behzad and Tabriz Safavi Schools.

Key Words: Baisonghor Shahnameh, Herat School, Image of Arjasb Being Killed
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