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  ١٣٩۵  بهار ـ تابستان،٢٣ ۀشمار ،ی رضویدانشگاه علوم اسلام ،قرآنی یها آموزه

  ،»قطب دّردازی هنری سیتصویرپ «ۀقاعد
  ی و مدنی،ّهای مک ک سورهیبه تفک

ثّهای مد با محوریت سوره
ّ

  ر و منافقون
    ١فام بتول مشکین  
    ٢سهیلا جلالی کندری  
    ٣مریم ولایتی  

  دهکیچ
های خـاص و بـدیع  های هنری و آفرینش دانشمندان علم بلاغت از دیرباز به جنبه

امـروز شـاید . انـد ال گوناگون آن را بیـان نمـودهقرآن توجه داشته و در قالب اشک
ها کرد، به طوری کـه بـا درک تـصاویر  را جایگزین این جنبه» تصویر «ۀبتوان واژ

توان راز جـاودانگی قـرآن   بلاغی میۀقرآنی و بدون استفاده از اصطلاحات پیچید
ی هـا  تصویر بر سـورهۀتطبیق قاعد. و نفوذ آن در اعماق قلب مخاطب را دریافت

ِنتـایج درخـور )  مدثر و منافقونۀدر اینجا دو سور(مکی و مدنی به طور جداگانه 
دهــد کــه پیامــد آن توجــه دقیــق و ژرف آیــات قــرآن بــه  تــوجهی بــه دســت مــی

ِبـودن آن  شناسی مخاطب، شرایط مکان و زمان و در نهایـت، اثبـات معجـزه گونه
                                                                 

 ١٠/١٠/١٣٩۴: رشیخ پذیتار ـ ٢٠/۶/١٣٩٣: افتیخ دریتار.  
  . (batoolmeshkinfam@yahoo.com)دانشیار دانشگاه الزهراء. ١
  . (s.jalali@alzahra.ac.ir)استادیار دانشگاه الزهراء. ٢
  .(mvelayati7@gmail.com)) نویسندۀ مسئول( حدیث حدیث دانشگاه قرآن و و قرآن دانشجوی دکتری علوم. ٣
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 هـستندده در دل آیات مکی در پی استوارسازی اندیشه و رسوخ یک عقیـ. ستا
.  بدیع و مؤثر و همراه با لحنی کوبنده و تند و صریح باشـندیپس باید با تصاویر

ها در عمل است و برای این منظور  ِدر مقابل، هدف آیات مدنی تطبیق این اندیشه
  .بخش باشند گیرند که درازدامن و آرامش بر باید تصاویری را در

 ۀ منافقون، سورۀری، سید قطب، سورتصویر، تصویرپردازی هن :یدیلکواژگان 
  .رثّّمد
  مقدمه

ِد و ابـزار آن، نـهـایی اسـت کـه وجـود دار  صـورتِنمایش هنـری و خـارجی» تصویر«
شود پیش از آن در تـصور  هر آنچه در تصویر خلق می. است» واژه«و » زبان«، »فکر«

 شـکل«:  از جملـهیاز این رو، تـصویر را در معـانی گونـاگون. هنرمند ابداع شده است
گیـری کـردن،  کـردن و انـدازه نمودن، خلـق کردن، ترسیم پردازی، مجسم دادن، خیال

در . )۴٣: ١۴٠٨قـضاة، ( انـد اسـتعمال کـرده» آوردن سازی کردن، و نظیـر زدن، شبیه مثال
عنصری است که تصویر بر » معنا«ای برای نقل سخن است و  شیوه» تصویر«حقیقت، 

: از نگاه مفسران نیز عبارت اسـت از» تصویر«. )١/٢٠٢: ١٩٨۶دهمان، ( شود آن حمل می
ْوصورکم کثیر در تفسیر آیۀ  ابن. »شکل« ُ َ َّ َ ْ فأحَ َ ْسن صـورکمَ ُ َ َ ُ َ َأحـسن صـورکم«: گویـد  مـی« 

به عبارت دیگر، تصویر از نگـاه . )۴/٩٢: ١۴١٢ ، دمـشقیکثیر ابن(» أحسن أشکالکم«یعنی 
  .ها ندارد  بر بعد معنوی آنیا که دلالتایشان یعنی هیئت و شکل خارجی و صوری اشی

ها ریشه در تاریخ حیـات بـشری دارد و برآمـده از نیـازی  ِکردن پیام ّدر واقع، مصور
حـک تـصاویر بـر دیـوار غارهـا . کـرده اسـت است که آدمی در تعاملاتش احساس می

آن  در دورۀ اسلام نیز یکه در میان اعراب جاهلی و حت بیانگر این موضوع است، چنان
گونه که اعـراب بـه سـایر هنرهـا مـشغول  توان گفت همان می. )۵: ١۴٢۴باشا، ( ابیمی را می

سزایی ه ر بیبودند، به هنر نقاشی و تصویرگری نیز اشتغال فراوان داشتند و این موضوع تأث
  .)١۴٩: همان( ها داشته است ِگیری تمدن نخستین آن در شکل

  طرح مسئله. ١
هـای بـدیع هنـری  برانگیزی سرشـار از آفـرینش به شکل توجهکلام الهی در قرآن کریم 

 ملموس و واقعی ییها صورت جلوه است که در قالب تشبیه و تمثیل، مفاهیم عقلی را به
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امروز . )١٨۴: ١۴١٢صـغیر، ( های آن را برطرف ساخته است  کرده و ابهام و پیچیدگیتبیین
د ّ سـیۀبر اساس نظری. شود بررسی می» تصویرپردازی هنری«این موضوع ذیل اصطلاح 

 عـام و ابـزار ۀ قاعد، تصویرپردازیۀقطب که از پیشگامان اصلی این عرصه است، قاعد
ِسبک سید قطـب در بیـان ایـن . )٣۶: ١۴١۵قطـب، بن سید ( برتر بیان در اسلوب قرآن است

. کنـد بررسی مـی» التناسق الفنی«است و آن را ذیل عنوان » سبک ادبی«نظریه از نوع 
پـردازد،  که به حدود و ثغور تعاریف مـی» سبک کلامی«گی سبک ادبی در مقابل ویژ

کنـد و در ادامـه، بـرای اثبـات آن   سـاده ذکـر مـییآن است که برای هر موضوع تعریف
بـسا  بندی علمی خاص ندارد و چه بنابراین، مکتب ادبی تقسیم. آورد های متعدد می مثال

سید قطـب بـر . ی مختلف در چند جا تکرار شوندها ها به مناسبت  مثال،در برخی موارد
هـا   تـصویری را بـر سـایر شـیوهۀاین باور است که خداوند برای بیان اغراض ذهنی، شیو

 ۀ تـصویری سـید قطـب بـر دو پایـۀنظریـ. همچون بیان ذهنی مفاهیم، برتری داده است
ن از نگـاه وی مـواردی چـو. گیـرد شکل می» های تصویر اسلوب«و » اغراض تصویر«

های  ها، مناظر طبیعت، صحنه ، حوادث واقعی، مثل)درونی(معانی ذهنی، حالات روانی 
ــصه ــصویری، ق ــسانی، جــدل ت ــصویرند قیامــت، الگوهــای ان . و داســتان از اغــراض ت

ابنـد، در دو قـسم ی ها اغراض متعـدد تـصویر تجلـی مـی های تصویر نیز که با آن اسلوب
همـاهنگی کـلام بـا مـضمون و محتـوا، : ـ هماهنگی هنـری شـامل١: شوند خلاصه می

پردازی حسی شامل  ـ خیال٢؛ ...موسیقی و آهنگ کلمات، وحدت موضوعی، تقابل و
  .تشخیص، تجسیم، گفتگو، فعل حرکتی، رنگ و بو

 ١ موسیقی کلمات، توضیح این نکته ضروری است که به دلیل تفاوت مخارجۀدربار
د نابی  شدت و سرعت تفاوت میلحاظ وضوح،  معنای کلمات نیز به٢،و صفات حروف

 آهنگی زیر دارند و ْبرخی کلمات. کنند های موسیقی دلالاتی گوناگون پیدا می و نغمه
                                                                 

  ).٢١۵: ١٩٩٢ د،یابوز( شومیخ و نیشفت ا،یثنا زبان، دهان، حلق،: از ندا عبارت حروف مخارج. ١
 و مـد قلقله، استعلاء، اطباق، ر،یصف رخاوت، شدت، همس، جهر،: از ندا عبارت حروف صفاتی برخ. ٢

 نیـا. رسـانند یمـ را تیـقطع و دارنـد شـدت صـفت ْحرف هشت ).٢١۵: همان( ...وی تفش تکرر، ن،یل
 و رندیصـفی دارا» صـاد « و»نیسـ «،»زاء «حـروف. اند شده جمع» بکت قط أجد «عبارت در حروف
 یدگیکش بر که هستند نیل و ّمد حروف» یِ◌  «و» وُ◌  «،»اَ◌  «حرف سه. دارند قلقله »جد قطب« حروف

  ).٢٩٠: همان( استی تفش حروف از زین» نیش «و دارد تکرر» راء «حرف. دارند دلالت استمرار و
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 برخـی دیگـر .»ماء« مثل ؛ندیهای خفیفی در صدا برخی دارای موج.  صدایی بمبرخی
ای دیگر همچون  شوند و پاره برخی برنده و قاطع شنیده می. نوعی نرمی و رخوت دارند

شان صدا و آهنگـی خـاص  های صوتی و موسیقایی هستند که با موج) هوا( ای خالیفض
  .ّ همچون حروف مد؛ابندی می

بـه دیگـر . ست که آیات سرتاسر قرآن مؤیـد مـدعای اوسـت اسید قطب بر این باور
کنـد و  کی از اغراض یادشده، بر واقعیت محسوس تکیه مییِسخن، قرآن به هنگام بیان 

این اسلوب، صرف آرایش و تـزیین . ب تصویری آن نیز همین نکته استِبودن اسلو برتر
شـود بلکـه قـانون ثابـت، ویژگـی  نیست و به طور ناگهانی و تصادفی نیـز اسـتفاده نمـی

. )٣٧: همـان( افته استیهای مختلف کاربرد  ای معین است که در جایگاه فراگیر و شیوه
 ست و گفتگوه، قصه، بازیگر، تماشاچی بیان قرآن همانند تئاتر دارای صحن،از نگاه وی

  .شود وضوح حس می  و تأثیر مطلوب آن بر روی مخاطب به)۴١: ١۴١۴عشماوی، (
کند، بر کل قرآن تطبیق داد؟ آیا  که ادعا می  سید قطب را چنانۀتوان نظری اما آیا می

دارد؟ توان تصویر را برترین ابزار بیان در قرآن دانست که نقش محوری در فهم قرآن  می
ِآیـا تـصویرگری ملمـوس و حـسی مفـاهیم، رمـز جـاودانگی و مانـدگاری قـرآن و تــأثیر 

   اعصار است؟ۀ همِشگرف آن بر ذهن و جان مخاطبان
ِبرای پاسخ به این پرسش باید در ابتدا معیار سـنجش مشخـص  از کـل قـرآن داشـته یِ

طلبد  فصل می میهای مکی و مدنی بحث ِتک آیات سوره از آنجا که بررسی تک. باشیم
گنجد، به بررسی سورۀ مکـی مـدثر و سـورۀ مـدنی منـافقون بـسنده  و در این مقاله نمی

انتخـاب ایـن دو سـوره بـه دو . سنجیم یکنیم و تصویرپردازی آن دو را با یکدیگر م می
ًدلیل کمی و کیفی بوده است؛ زیرا اولا آیات آن دو به تعدادی هست که امکان تطبیـق  ّ

ها وجود داشته باشـد؛ در ثـانی آیـات دو سـورۀ مـذکور در عـین   آن سید قطب برۀنظری
  .کنند وحدت موضوعی، نکات گوناگونی را بررسی می

  های پژوهش فرضیه. ٢
 :های ذیل است هدف این جستار بررسی صحت فرضیه

 برتر بیان در قرآن است و نقش اساسـی در فهـم ژرف معـانی ذهنـی ۀ تصویر شیوـ١
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  .مخاطب با نص آن داردثرتر ٶ و ارتباط مقرآن
پـذیر   مدثر بیشتر تطبیـقۀهای مکی مانند سور ـ نظریۀ تصویری سید قطب در سوره٢

  . منافقونۀهای مدنی مانند سور است تا در سوره

   تصویری سید قطبۀبررسی آیات با تأمل در نظری. ٣
اغـراض «و » هـای تـصویر اسـلوب«گفتـه بایـد دو عنـصر  برای رسیدن به اهداف پـیش

 ۀدهنـد، در آیـات دو سـور  سید قطب را تشکیل مییۀرا که دو پایۀ اساسی نظر» یرتصو
 ۀ این بررسی به طـور نـسبی نـشان خواهـد داد کـه آیـا نظریـۀنتیج. منتخب بررسی کرد

ای   ویـژهۀکـه در عرصـۀ نگـاه ادبـی بـه قـرآن از تـازگی و جلـو» تصویرپردازی هنری«
 کل قرآن صادق باشد یا خیـر؟ افـزون ۀـ دربار حدودی البته تا تواند ـ برخوردار است، می

خواند یا خیـر؟ در صـورت موفقیـت در » ابزار برتر بیان قرآنی«توان آن را  بر این، آیا می
 تمـام نـصوص قـرآن ۀتوان گفت که این نظریـه تـا حـد زیـادی دربـار اثبات این امر می

  .از کل قرآن باشدتواند نمادی  شده می های گزینش اینکه سوره پذیر است؛ چه تطبیق

   منافقونۀ بررسی آیات سور.١ـ٣

  نگاهی گذرا به سوره .١ـ١ـ٣
هـای دیگـر  با اینکه در سوره.  آیه دارد و نامش بیانگر موضوع آن است١١ منافقون ۀسور

ًهای آنان پرداخته شده است، این سـوره منحـصرا در  قرآن نیز به منافقان و توصیف حیله

آیات انتهایی سوره نیز خطاب به . وادث و سخنان آنان استارتباط با منافقان و برخی ح
قطـب، بـن سـید (  جوینـدیدهد که از خوی نفاق و صفات منافقان دور مؤمنان هشدار می

١۴١٢ :۶/٣۵٧٢(.  

   منافقونۀ عناصر تصویرپردازی در سور.٢ـ١ـ٣
َذوا أيماِ در آیۀ  ْ َ ُ َɜȶَّ جنة فصدوا عن سبیل االله ʼِا ّ ِ ِ َ ْ َ ُّ ََّ َ ً ُ ْ ُ َإʼ ساء ما کاَ َ َ َ ْ ُ َّ َ˝ا یِ َعملونُ ُ َ ْ )برای بـه تـصویر  )٢/ منافقون

شـود، از اسـلوب  ِمنافقان که در اینجا غرض تصویر شمرده مـی» ِ انسانیۀنمون«کشیدن 
در ایــن آیــه کــه بــه معنــای » أیمــان «ۀواژ. پــردازی حــسی اســتفاده شــده اســت خیــال
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ّجنة«رتی حسی یعنی و امر معنوی مجرد است، تبدیل به صو »سوگندها«  شده اسـت ١»ُ
توانـد محـافظی در برابـر خطـرات  ها می سوگندهای منافقان به گمان آنکه تا نشان دهد 

شـود   خیال تحریک میۀدر این تصویر قو» تجسیم«بنابراین با استفاده از اسلوب . باشد
قـی کنـد آوردن را ابزاری تل های ایشان مبنی بر اسلام وضوح قسم تواند به و مخاطب می
از سـوی دیگـر، . کنـد های ایشان را در مقابل بلایا و خطرات حفظ می که اموال و جان

ــة«در واژۀ » جــیم«حــرف  ّجن ــد، ( دار اســت کــه از حــروف شــدت» ُ  ،)٢٩٠: ١٩٩٢ابوزی
موسیقی سخت و شدیدی را به این واژه داده است و به تبـع آن، ایـن سـختی بـه معنـای 

گویی سوگندهای منافقان : توان گفت ن تحلیل آوایی میطبق ای. شود واژه نیز منتقل می
ند کـه توانـایی مقاومـت در برابـر هـر نـوع ا ها سپرهایی بسیار محکم و سخت به زعم آن

که از حروف صفیرند، در واژگان » سین«و » صاد«همچنین حروف . ای را دارند ضربه
نـا کـه منافقـان در رسانند؛ بـه ایـن مع وضوح مطلب را می» ساء«و » سبیل«، »واّفصد«

کنند، آشکارا و بدون  حالی که خود را در پشت سپر سوگندهای دروغین خود حفظ می
  .گردانند کنند و مردم را از دین برمی ای راه خدا را سد می هیچ ملاحظه

 نیز در بیان تقبـیح اعمـال منافقـان اسـت؛ اعمـالی کـه َونلُـمَعَْا یُ˝َا کاَ مَاءَ سʼَُّْإِ عبارت 
 طور مستمر از روزی که دچار نفـاق شـدند تـا روز نـزول سـوره مرتکـب شـده بودنـد به
شـود و  فهمیـده مـی» ساء«ّهم از مد فعل » استمرار«مفهوم . )١٩/٢٧٩: ١۴١٧طباطبـایی، (

  .که بیانگر ماضی استمراری در زبان عربی است» کانوا یعملون«هم از ساختار فعلی 
ُ بأʼ آمنوكَلِذَ  ۀدر آی َ ْ ُ َّ َ

َا ثم کِ َّ َفروا فطبع ʿ قلوʻ فھم لاُ ْ ُ َ َْ ِ ِ
ُ ُ َ َ َ ِ

ُ ُ َ Ɇََقھون ُ َ ɕْ )دادن  برای نـشان )٣/ منـافقون
. به کـار رفتـه اسـت» تجسیم« اسلوب ،»انحراف و گمراهی بارز منافقان«ِمعنای ذهنی 

ْطبع ʿ قلـو ʻتعبیر  ِ ِ
ُ ُ َ َ َ ِ

ُ
 =) حالتی است دربارۀ منافقان کنایه از) های ایشان زدن مهر بر دل 

در نتیجـه، بـه .  راکه دیگر نه توان اندیشیدن در حقیقت را دارند و نه دیدن و شنیدن آن
در اصل به ایـن معناسـت کـه شـیئی بـا » طبع«. آیند ظلمت و گمراهی ابدی گرفتار می

 و در حقیقـت، ایـن قلـب ٢)١/۵١۵: ١۴١٢راغـب اصـفهانی، ( ک تصویر، تصویرگری شودی
                                                                 

َّجن«واژۀ . ١ و ) ١/٢٠٣: ١۴١٢راغـب اصـفهانی، ( ِشدن چیزی از حواس است در اصل به معنای پوشیده» َ
َّجنة«در اینجا    .کند های سربازان را از دید دشمن و خطرات حفظ می  بدناست کهبه معنای سپر حفاظتی » ُ

ُالطبع. ٢ ْ ِطبع السک بصورة ما، ءیّأن تصور الش: َّ
ِطبع الد وةکَ

ّراهم، وهو أعم من الختم وَ   .ّأخص من النقشِ
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١٣۵  

ه شکلی دیگر هرگز پذیرای حق نیست بلکه بـه گناهـان جـسمیت  که با درآمدن بنیست
هـای ضـخیمی بپوشـانند و مـانع رسـیدن  داده شده است تا روی قلب را همچـون پـرده

ایـن مفهـوم از آیـات بـسیار دیگـر نیـز فهمیـده . گونه خیر و هدایتی به انـسان شـوند هر
بـه صـورت » طبـع«اربرد فعل ک. )٧۴ /؛ یونس١٠٨/ ؛ نحل٢٣ /جاثیه: ک.برای نمونه ر( شود می

ّدر این آیه که از حـروف شـده» قاف«و » طاء«، »باء«مجهول و نیز وجود حروف 
 انـد ِ

. ، موسیقی عبـارت و در نتیجـه، معنـای آن را شـدت بخـشیده اسـت)٢٩٠: ١٩٩٢ابوزید، (
ناپـذیر انجـام  های منافقان بـه صـورت خیلـی شـدید و بازگـشت زدن بر دل بنابراین، مهر

ِموسیقی واژگان . رساند بودن انجام این امر را می نیز قطعی» طاء« آوای حرف .شود می
ُفهم«و» قلوبهم« و » هاء«، »فاء«تکرار حروف . تناسب کامل دارد» فقهونی«با واژۀ » َ
  هـا را بـه هـم نزدیـک نمـوده اسـت، در هر یـک از ایـن سـه واژه، موسـیقی آن» قاف«

ــسا جــایگزینی  حــال آنکــه چــه ــدةأ«ب ــه » فئ ــوب«جــای ب ــاهنگی یادشــده را» قل   هم
  .نداشته باشد

ْوإذا رأی  ۀبنا به اعتقاد سید قطب، در آی َ َ َ
ِ بَ  ʹُ ِɚʝُْت ْ ُ Ɇَ أجسامھم وإن كََ ْ ِ َ ْْ َُ ُ مع لقـولهم کـَ َولوا  ْ ِ ِ ْ َ ِ ْ َ َ˄سْ ُ ɖُ خـشب ʼٌأ ُ ُ ْ ُ َّ َ

ˤٌمسن َ َّ َ ُ... )هـا را  آنمانند از منافقان ترسیم شـده اسـت کـه ظـاهر  تصویری بی )۴/ منافقون
 ، ایـن صـحنهۀبا مـشاهد. نماید و باطنشان را هراسان و تهی برانگیز می فریبنده و اعجاب

هـا را  شود، بـه طـوری کـه آن حس استهزا و به سخره گرفتن ایشان در مخاطب زنده می
: ١۴١٢قطـب، بـن سـید ( ابـدی شده و بسیار ناسپاس می ِجو، معاند هلاک افرادی ترسو، کینه

اند که همـواره  جان مانند شده خشی از این تصویر، منافقان به اجسامی بیدر ب. )٣۵٧۴/۶
کـردن  ُسعی دارند ظاهر خود را بیارایند تا فریبنده و آراسته بنماینـد و در زمـان صـحبت

ها گـوش بـسپارد و  گویند که انسان دوست دارد به سخنان آن چنان شیرین سخن می آن
 ایشان بـه دلیـل ، آیهۀهاست اما بلافاصله در ادام ِاین تصویر ظاهری آن. از آن لذت ببرد

 یدر قالـب صـورت» مثال«بنابراین غرض تصویر در اینجا بیان . شوند باطنشان مذمت می
َطبق این تصویر، آنان در مثل بـه چـوبی توخـالی و ضـخیم مـی. حسی است ماننـد کـه  َ

  ای ر و فایـدهآنکـه بـه طـور ذاتـی از خـود خیـ یهیچ حرکتی به چیزی تکیـه دارد، بـ یب
  نـد؛ چـون هماننـد آن چـوب خـشکیده وا منافقـان نیـز اشـباح بـدون روح. داشته باشـد

 ۀ پـشت سـر هـم در کلمـۀّدو حرکـت ضـم. پوسیده توان فهم و درک مسائل را ندارنـد
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ُخشب«  در آن، موسـیقی کلمـه را قـوی ٢»باء«و » خاء« و نیز تفاوت مخرج حروف ١»ُ
) تفشی و انتـشار( »شین«، )خرخره( »خاء«ز حروف  همچنین با استفاده ا٣.کرده است

در ایـن آیـه، » ّمـسندة«و » تـسمع«، »أجسامهم«در واژگان » سین«ِو نیز سه بار تکرار 
های سفت  بنابراین منافقان همچون چوب. معنای خشونت و سروصدا تقویت شده است

نـان نیـز هرگـز ها نفـوذ کـرد، پـس در دل ای توان در آن اند که به هیچ رو نمی و محکمی
هـا بـه دلیـل فریبنـدگی بـسیار،  ظـاهر ایـن. شـود ای بـرای ورود ایمـان یافـت نمـی روزنه

 تـسکین ۀانگیزد ولی در باطن هیچ ندارند که مای ادی در بین دیگران برمییسروصدای ز
  .قلبشان باشد

َوإذ  ۀدر آی
ِ َا قیل لهم تعَ َ ْ ُ َ َ ˂َالوا ِ ْ لَکُتغفر َ ْ ِ ْ َ َم رسول االله لـسْ

ِ ّ ُ ُ َ ُووا رؤْ ُ ْ ْسـھم ورأیـوَّ َُ َ َ ْ ُʹ ˍـَ َ ْ ُ ْدون وʺَ ُ َ َ َمـستکْ ُّ ْ َبرونُ ُ ِ 
هـای  از اسـلوب» تکبـر و اعـراض از حـق «ِبرای تصویرگری معنـای ذهنـی )۵/ منافقون(

 صحنۀ گفتگویی ترسیم ،در این آیه. گفتگو، فعل حرکتی و موسیقی استفاده شده است
 د برای طلب آمرزش نزد رسـول خـداشو شده است که در آن از منافقان خواسته می

. کننـد پیچانند و خـم مـی ها در برابر این تقاضا سرهای خود را به پشت می بروند، اما آن
ْلووا«کاربرد فعل  َّ دهـد؛  یخوبی رفتـار آنـان را نـشان مـ  که از افعال حرکتی است، به٤»َ

تـصویر ایـن . ًگویی حرکت چرخاندن و برگرداندن سر به پشت، کاملا محسوس اسـت
ــان دارد ــدید منافق ــراض ش ــه از اع ــارت . کنای ــراض از عب ــن اع ــدت ای ــ ش ْدون وʺَُˍ ُ َ َ ُّ 

َمستکْ ْ َبرونُ ُ ِدر ایـن » کاف«و » باء«، »دال«ِاستفاده از حروف قوی . شود  فهمیده می
نیـز » سـین«و » صـاد«حـروف . ِعبارت بـه قـوت و شـدت ایـن روگردانـی اشـاره دارد

  .اند  را به تصویر کشیدهآشکاری این عمل زشت ایشان
ــ ــصویرگری آی Ɇَʺ الــذین   ۀدر ت َ ِ

َّ ُ َولــون لاُ َ ُ ɖُ مــن عنــد رســول االله حــتى ی ʿ َتنفقــوا َّْ َ ِ ِّ ِ ُ َ َ ْ ِْ َ َ َ ُ َنفــضوا والله خــزُ َ ُِّ ِّ َ َ ُائن ْ ِ
                                                                 

  ).٢/٢۴٨: ١٣٧١قرشی، ( چوب ضخیم و سخت. ١
از » بـاء«شـود امـا  ترین محل حلق به دهان که مرز بین حلق و دهـان اسـت تلفـظ مـی از نزدیک» خاء«. ٢

  ).۴٢ و ٢/٣٨ :١٣۶٨موسوی بلده، ( شود چسبیدن دو لب به یکدیگر ادا می
جهر، شدت، استعلاء، اطباق، اصمات، صـفیر، قلقلـه، انحـراف، : ند ازا حروف عبارت» صفات قوی«. ٣

صـفیر، : نـد ازا حروف عبارت» صفات عارضی«). ١٢۵: ١٣٨١قمحاوی، ( ّتکریر، تفشی، استطاله و غنه
  ).١٧١: ١٣٧٠بیگلری، ( ...ه، خروره، انحراف، تکریر، تفشی وقلقل

  ).۶٣٠: ١٣٧٩آذرنوش، ( کردن است کردن، برگرداندن و کج به معنای خم» لوی «ۀاز ماد. ٤
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َالسم لَات والأرض وَاوَّ َ َِ ْ َ ْ
َن المنافقين لاکِِ َ ِ ِ َ ُ ْ َّ Ɇََقھـون ُ َ ɕْ )فعل حرکتی  از اسلوب گفتگو، نیز )٧/ منافقون

 صحنۀ گفتگوی میان منافقان بـا کـسانی کـه ،در این آیه. و موسیقی استفاده شده است
 ،بحث  موردۀدر آی. شود  متفرق سازند، دیده میها را از اطراف پیامبر سعی دارند آن

 آیـه دارد؛ یعنـی منافقـانی کـه یدلالـت بـر شـدت معنـای» قاف«ِچهار بار تکرار حرف 
ِکننـد و در نهایـت غفلـت و  اند، مردم را از انفاق نهـی بـسیار مـی شدت نفاق ورزیده به
  نیز از افعـال حرکتـی اسـت و در اینجـا متفـرق١»ّنفضوای«فعل . برند خبری به سر می بی

  .کند شدن را به ذهن تداعی می کردن و پراکنده
ْولون لئن Ɇَ ۀدر آی ِ

َ َُ ɖُ رجعنا إلى المدینة ʔَُل ِ َ َِ َ ْ
َ

ِ ْ َ َرجن الأعَ َ ْ َّ َ ِ
ْɜَّز منھا الأذل َ َ ْ َ ْ ِ لَ والله العزة ولرسـوله وللمـؤمنين و٢ُّ َ َ َ ََ ِْ ِ ُ ْ ِ ِ ِِ ُِ َ ُ َّ ْ

ِ َّن کِـِّ
َالمنافقين لا َ ِ ِ َ ُ َعلمونَ یْ ُ َ ْ )از اسـلوب همـاهنگی هنـری بـه »  واقعیۀحادث« برای بیان )٨/ منافقون

. اسـت» ّذلأ«و » ّعـزأ«ایـن تقابـل، میـان دو واژۀ . اسـتفاده شـده اسـت» تقابل«وجه 
تواند افراد این دو گروه را که یکـی بـا نـام عزتمنـدان و   این دو تصویر متقابل میۀمقایس

اند، در ذهن مخاطب حاضر سازد و وجـه برتـری  دیگری با نام خواران و ذلیلان معرفی شده
ِوالله  :فرماید آیه که می ۀگروه عزتمندان را با توجه به ادام ِّ ُ العزة ولرسوله وللمَ ْ ِ َ َِ ِِ ُِ َ ُ َّ َؤمنينْ ِْ ِوضوح   به

بـه . خوبی بیانگر تفاوت این دو گروه اسـت اسلوب هنری تقابل در اینجا به. نشان دهد
کید نحوی عبارت  َ الأَّنجَرʔُْɜِلَ«علاوه، در این آیه تأ َا الأھَنِْ مُّزعَْ  و استفاده از حروف قوی َّلذَْ

  .ستمرار آن داردّو مد نشان از قصد قطعی منافقان برای انجام کار و عزم بر ا
قوا مما رزقن  ۀدر آی َوأ ْ َْ َ َّ ِ ُ ɕِɅ َ َن قبل أن یِ مُاکمَ ْْ َ

ِ ْ َأتىَ ِ
ُ أحدکمْ ُ َ َ َ الموت فیَ َْ ُ َ َقول رب لولاْ ْ َ ِّ َ َ َ أخرتنى إلى أجل قریـب فأصـدق ُ َّ َّ َ َ

ٍ ِ
َ

ٍ َِ َ ََ
ِ َ ْ َّ

ُوأک َ ينِ منَْ َن الصا ِəɫِ َّ َ )سـلوب در قالـب ا» رسـیدن مـرگ فـرا«ِ معنای ذهنـی )١٠/ منـافقون
َ المـکُُمدَحَـأَ تىَِأْیَـ اسـتفاده از تـصویر . و فعل حرکتی بیان شده است» تشخیص«  بـرای تُوْْ
 در ٣بـه معنـای آمـدن» أتـی«فعل . انگیزد  خیال مخاطب را برمیۀان مفهوم مرگ، قویب

کـه » مـرگ«بنـابراین در اینجـا بـه . رود  به کار مـی٤استعمال رایج خود تنها برای انسان
                                                                 

  ).٧/١٣: ١۴١٠، فراهیدی( قواّقتهم فتفرّ فریأ: واّفانفض. ١
 )اینجا منافقاندر (تر از دیار خود به دست افراد نیرومندتر  کردن افراد ضعیف اخراج ذلیلان کنایه از خارج. ٢

  .است
  .)١/٢٩: ١٣۶٠مصطفوی، ( اند نیز معنا کرده» مراه با سهولتآمدن ه«را » تیانإ«. ٣
: ١۴١٠فراهیدی، ( برای انسان است» أتی«در این عبارت بیانگر کاربرد فعل » فلان «ۀواژ. »أتانی فلان«. ٤

٨/١۴۵.(  
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توانـد حرکـت  جرد و ذهنی است، شخصیت انسانی داده شده اسـت کـه مـی ممفهومی
از آنجـا کـه ایـن فعـل در شـمار افعـال .  برود و جان او را بگیـردیکند و به سمت کس

دادن بـه  و شخـصیت» أتی«ِحرکت موجود در فعل (حرکتی است، هر دوی این عوامل 
رسـد،  مـی گ انـسان فـراای کـه در آن مـر نظر یعنی صحنه به ترسیم تصویر مورد) مرگ

 لٍجَـأَ لىَإِ نىِتَرَّْخـأَ لاَوْلَـ همچنین اسلوب همـاهنگی هنـری در عبـارت . کمک نموده است
کند؛ به این ترتیب که با توجه به مفهوم آیه، فردی که مـرگ   خودنمایی میقََّدَّصأََ فٍیبرِقَ

ِّأخـر لـی «: ویـدکنـد، پـس بایـد بگ رسیده است از خداوند تأخیر آن را طلب می او فرا

َأخرتنى إلى أجـل قریـب فأصـدق اما عبارت به صورت » قدّّجلی فأصأ َّ َّ َ َ
ٍ ِ

َ
ٍ َِ َ ََ

ِ َ ْ َّ
 آمـده اسـت تـا ریـتم 

 عبارت بنـا ّبنابراین ساختار فوق بر اساس ریتم موسیقی کل. ِموسیقی عبارت حفظ شود
آهنـگ . تبا طنین واژه، ایجاد شده اس» قدّّأص« همچنین تصویر در فعل ١.شده است

این کلمه به خاطر وجود دو تشدید پشت سر هم، سنگینی خاصی به ریتم کلی آن داده 
» صـاد«دو بار تکرار حرف . م نموده استیدادن را ترس است و معنای کثرت در صدقه

خـدایا مـرگ مـرا بـه تـأخیر بینـداز تـا در راه تـو : در این فعل نیز بـه ایـن معناسـت کـه
  .های بزرگی دهم صدقه

   آیات سورۀ منافقونّ هماهنگی هنری مرتبط با کل.٣ـ١ـ٣
: ١۴٢٣ سلامه،(خورد   هماهنگی میان فواصل آیات به چشم می،در تمامی آیات این سوره

است کـه در  »هماهنگی در ریتم موسیقی«این قسم از هماهنگی در شمار موارد . )٣۵۵
، »عملـونی «،»کـاذبون«اینجا بـا مراعـات فواصـل متـساوی در انتهـای آیـات همچـون 

حـروف . تا انتهای سوره حاصـل شـده اسـت... و» رونّمتکب«، »ؤفکونی«، »فقهونی«
ن تناسـب ریـتم موسـیقی کـل سـوره یبنابرا. ًپایانی فواصل در این آیات دقیقا یکی است

  .ها حفظ شده است  آنۀواسط به
                                                                 

قـرار » العظـم «ۀ از واژپـیش» یّمنـ« که چنانچـه واژه )٣ /مریم( ِّنىِ مـمُظْـعَْ النَهََ وِّنىِ إِّبَ رَالقَ مانند عبارت . ١
 ۀکـه ایـن واژه در جایگـاه کنـونی خـود بـا کلمـ  سنگینی حس خواهد شد؛ چرا،بگیرد، در وزن عبارات

ِّقال رب إنى : ًکاملا در توازن است» یّإن«
ِ ِّ َ َ َ
/  ِّوهن العظـم مـنى ِ ُ ْ َ ْ َ َ َ  . ًبه این ترتیب، موسیقی درونی این آیه کـاملا

 فهم اسـت زان شدت حساسیتی که در درک آن به کار گرفته شود، قابلموزون و هماهنگ است و به می
  ).١٠۶: ١۴١۵قطب، بن سید (
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   منافقونۀ تحلیل آماری آیات تصویری سور.۴ـ١ـ٣
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  اسلوب های تصویر

  ثر مدۀ بررسی آیات سور.٢ـ٣

   نگاهی گذرا به سوره.١ـ٢ـ٣
فضای این سـوره و زمـان نـزول آن مـشابه .  کوتاه تشکیل شده استۀ آی۵۶این سوره از 

شـده پـس از   نازلۀ مدثر نخستین سورۀبر اساس برخی روایات، سور.  مزمل استۀسور
 و در طبق روایات دیگر، ایـن سـوره پـس از دعـوت علنـی پیـامبر.  علق استۀسور

در هــر . )۶/٣٧۵١: ١۴١٢قطــب، بــن ســید ( و اذیــت مــشرکان فــرود آمــده اســتزمــان آزار 
طباطبـایی، ( شده باشد ِهای قرآنی نازل رسد این سوره جزء اولین سوره صورت، به نظر می

 روانی قرآن با جاهلیـت و ۀهای مبارز ای از حلقه این سوره در قالب حلقه. )٢٠/٧٩: ١۴١٧
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ــات مــدۀســور. ســتیزانۀ آن اســت  حــقتــصورات ــا فواصــل متنــوع دارد و یثر آی  کوتــاه ب
برخی . )۶/٣٧۵۴: ١۴١٢قطـب، بن سید ( توان دید موضوعات و تصاویر مختلفی را در آن می

 و امـر بـه ابـلاغ رسـالت، اعـلان تکریم پیامبر: ند ازا اغراض کلی این سوره عبارت
هول و هراس ، صبر، انذار مشرکان از ی و معنویت پروردگار، امر به تطهیر جسمیوحدان

  .)٢٩/٢٧٣: تا عاشور، بی ابن( روز رستاخیز، توصیف اهوال جهنم

   مدثرۀسور  عناصر تصویرپردازی در.٢ـ٢ـ٣
َا أ˧یَ آیات  ُّ ِّا المدثَ َّ ُ ْ قـم فأنـذر٭رُْ ِ ْ َ َ ْ َّ وربـ٭ُ َفکـ كَََ َ وثی٭ِّبرَْ ِ ْ فطھـركََابـَ ِّ َ ر٭َ ْ والرجـز فـا ُُّɚɮْ َ َ ْ َ ولا٭َ َ˄ـسْتَکْتمـنن  َ ْ ُ ْ ِّلربـَ و٭ُِˏَ َ  كَِ
ْفاصـبر ِ ْ َ
 )همچون سورۀ مزمل، از جا برخاستن حضرت رسـول )٧ـ١/ مدثریی را بـا نـدا 

نهـاد، نـشان  شـب کـه مـسئولیتی سـنگین و خطیـر را بـر دوش وی مـی آسمانی در نیمه
از » همـاهنگی هنـری«نظـر از اسـلوب  ات، برای ایجاد تصویر موردیدر این آ. دهد می

ِتـصاویر . استفاده شده اسـت» های کوتاه  نمایش صحنههماهنگی در مدت زمان«نوع 
 ١کردن، خداوند را به بزرگی یاد کردن، تطهیر لباس، برخاستن، انذار«ِدرپی و کوتاه  پی

خره صـبر در راه نگذاشتن در مقابل احـسان و نیکـویی و بـالا ها، منت دوری از ناپاکی
د بلکـه نیازمنـد گذشـت نپـذیر باشـ مسائلی نیستند کـه در یـک لحظـه انجـام» خداوند

 ایـن ِکه در اینجا بیان ـ» قصر«ِتدریجی زمان است؛ اما خداوند متعال با استفاده از ابزار 
، همـه را در  ــ هاست نمودن این صحنه اعمال در قالب عباراتی بسیار کوتاه برای مختصر

همچنین در ایـن آیـات . جا جمع کرده و در برابر مخاطب به نمایش گذارده است یک
. متناسب با مضمون و محتوای این آیات اسـت» ترک«به جای » هجر «ۀاستفاده از واژ

شــامل را ... اســت و دوری جــسمی، زبــانی، قلبــی و» تــرک«تــر از  عــام» هجــر «ۀواژ
 هجرانـی اسـت کـه بـا قلـب، )٣٠ /فرقان( اًورʜُْɚمَ َآنرْقُْا الذَهَ  ۀًشود؛ مثلا هجران در آی می

ر بنـابراین، عبـارت . فتـدا زبان و عمل اتفاق می ْوالرجـز فـا ُُّɚɮْ َ َ ْ َ تـشویق و ترغیـب بـر تـرک 
برای ایجاد تصویر در این آیـه از اسـلوب . )٢٩٩ :١۴٢۵، ابراهیمـی( هاست گناهان و ناپاکی

هماهنگی هنری به شکل هماهنگی کلام با مضمون و محتوا استفاده شده اسـت و ایـن 

                                                                 
قطـب، بـن سـید ( در زبان عربی کنایه از طهارت و پاکیزگی قلب، اخلاق و عمل اسـت» تطهیر لباس«. ١

  .تواند باشد به علاوه، مجاز نیز می). ٣٧۵۴/۶: ١۴١٢
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منـت  چند آیه است که صبر خالصانه، نیکویی بیً کاملا متناسب با تصویر کلی این معنا
که اینها حاصـل  بر دیگران، تعظیم خداوند و دیگر امور را به نمایش گذارده است؛ چرا

همچنـین واژۀ . گونـه گنـاه و ناپـاکی جانبـه از هـر شود مگر با دوری کامل و همـه نمی
ده اسـت؛ نیز جسمیت داده شـ» رجز«در این عبارت فعل حرکتی است و به » هجرت«

سـوی  هـا دوری گزیـد و بـه تـوان از آن اند کـه مـی ها همچون اجسام مادی گویا ناپاکی
  .ها هجرت کرد خوبی

ر فى النـاقور غرض تصویر در آیـات  ِفـإذا 
ُ َُّ ِ َ ɖɅِـ َ َ

َ فـذ٭ِ ْ ˛كَلَِ ْمئـذ ˛َ َ ٍ ِ ٌم عـسيرَ ِ َ َلکـ ʿ ا٭ٌ ْ َ ُافرین غـيرَ ْ َ َ ِ  سِيرٍَ˂ـ ِ
است که از » شدن های برانگیخته صحنه«از نوع » یامتهای ق صحنه«بیان ، )١٠ـ ٨/ مدثر(

نفـخ «چندین اسلوب در تصویرگری آن استفاده شده است؛ برای نمونه اگر در اینجا از 
ِر فى الناقور به جای » فی الصور

ُ َُّ ِ َ ɖِɅکمتری داشـت، یشد، آیه شدت موسیقای  استفاده می 
عد که از سختی بسیار شدید روز قیامت  بۀ نخست با آیۀحال آنکه کوبیدن به ناقور در آی

نیـز بـه » موسـیقی« اسـلوب ،در ایـن آیـات. ًگویـد کـاملا هماهنـگ اسـت سخن مـی
ِر فى  شدت و قوت موسیقی در عبـارت . رآفرینی این صحنه کمک نموده استیتصو َ ɖɅِـ ُ

ِالنـاقور
ُ َّ
 ِنقـر«آمدن فعل  و مجهول» قاف« به خاطر دو بار تکرار حرف

 کـه هـر دو بـه» ُ
 این شـیپور اسـت و بـا یبخشند، بیانگر شدت خشونت صدا ِموسیقی عبارت شدت می

ر دارد یکه صفت تکر» راء«همچنین حرف . ِبودن این روز هماهنگ است »یوم عسیر«
سـوی آن  ها متوجه صـدای آن شـوند و بـه  انسانۀحکایت از چند بار دمیدن دارد تا هم

ّو مد، نشان از آشکاری، » سین« خاطر حرف نیز به» عسیر «ۀِموسیقی واژ. روانه گردند

ِسختی و مشقت بسیار زیاد این روز هولناک دارد و همگان قـدرت ادراک و فهـم آن را 
اسـتفاده » غیـر یـسیر«و » عـسیر«در آیات نهم و دهم نیز از اسلوب تقابل میـان . دارند

کید بیشتر بر شدت سختی این روز است   .ِشده است و این اطناب برای تأ
ًارهقه صـعودسَ  ۀ آیدر ُُ َ ُ ِ ْ های   از صحنهیتصویری گویا و زنده برای بیان یک )١٧/ مدثر( اُ

مـصدر ثلاثـی » ارهـاق«. های مادی است، به کـار رفتـه اسـت قیامت که از نوع عذاب
کلمـۀ . )۴/٢۴۶: ١٣۶٠مصطفوی، ( مزید به معنای فراگیری چیزی با سختی و مشقت است

 یبنـابراین، معنـا. )٣/٨۶: ١٣٧۵طریحـی، ( العبور است ۀ صعبنیز به معنای گردن» صَعود«
. »فرساسـت رفتن از گردنه، سخت و طاقت عذابی که همچون بالا«: شود آیه چنین می
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همچنین برای . را نشان دهد» عذاب«استعاره است تا معنای » رفتن از گردنه بالا «تعبیر
صـفت .  استفاده شده اسـت»کردن رفتن و صعود بالا«ِتحریک تخیل، از فعل حرکتی 

. ِدر این آیه بیانگر آشکاری این عذاب و سروصـدای آن اسـت» صاد«و » سین«ِصفیر 
ِنشان کثرت و بلندی گردنه » اًصعود «ۀّمد نیز دال بر استمرار و کشش است، لذا در واژ

ِبـه دلیـل نزدیکـی مخـارج » سأرهقه«موسیقی . و در حقیقت، کثرت عذاب الهی است
  .شود و با معنای نهفته در آن متناسب است  زبان تلفظ میِحروف با مکث

ِرفته برای نمایش تـصویری از مفهـوم ذهنـی  هم آیات هجدهم تا بیست و هفتم روی
ایـن تـصاویر در شـمار . عناد و استکبار فردی است که در آیات قبـل بـه آن اشـاره شـد

 ایـن آیـات بـر پایـۀ تـصویرپردازیکه توان گفت  بنابراین، می. های طولانی است صحنه
کـه » ّثـم«است؛ زیرا حرف تراخـی » هماهنگی در مدت زمان نمایش تصویر«ِاسلوب 

موسـیقی . هاست، چهار بار تکـرار شـده اسـت  زمانی حوادث و تطویل آنۀبیانگر فاصل
همچنـین . ِشدت قوی است و این قوت بر قوت معنا نیز تأثیر گذاشته اسـت آیات نیز به

 لَتِـقُ های صوتی  تکرار نغمه. ًایی آیات کاملا بارز و آشکار استزیبایی صوتی و موسیق
 نْإِ : چنین قرآن را خوار شـمردند کند که این ّ تصویر تهکم قریش را ترسیم میرََّدَ قـفَیْکَ
  . رُثَؤُْ یرɡِəٌْ َّلاإِا ذَهَ

ِتـصویر اندیـشیدن عمیـق و : درپـی آمـده اسـت های این آیات به صورت پی صحنه
ر و قـدر : ن فرد معاندسنجید َإنه  َّ َ َ َ فَکـ ُ َّ ِ اوۀاندیش ِبودن فکر و ، سپس بیان ناصواب  :  َفقتـل ِ ُ َ

َف قدریْکَ َّ َ َ
 سپس تکرار نکتۀ قبل ، : َثم قتل ک َ ِ ُ َّ َف قدریُْ َّ َ َ

 ِکردن دوبـارۀ فـرد معانـد  ، سپس نظر
َثم نظـر : دادن به قصد نظریه َ َ َّ ُ

 ر هـم کـشیدن اود ، سپس رو تـرش کـردن و چهـره :  َّثم ُ
َعـبس و َ َ ِکردن او به قرآن و حقیقت مفـاهیم   استکبار وی و پشتۀ و در نهایت، صحنَبـسَرََ

َسـتکْثم أدبر وا : آن ْ َ ََ ْ َ َّ  ۀکنـد و چهـر  خیـال را تحریـک مـیۀشدت قو ها به این صحنه.  برََُ
کشد و   به تصویر میمغیره را که این آیات در شأن او فرود آمد، به طور ملموس بن ولید

  .گذارد ًکردن و سایر حالات او را کاملا به نمایش می اخم، تکبر، پشت
ِقتـ : برانگیـز اسـت گیری خداوند در این آیات بسیار توجـه  موضعۀنحو َدرَ قـفَیْـَ کلَُ َّ

  ؛
کید است، به این معنـا کـه ! مرگ بر او باد تکرار این عبارت در میان آیات سوره برای تأ

بیـانگر » راء«تکـرار . توجـه اسـت موسیقی این آیات نیز جالـب.  مرگ بر او بادًحقیقتا
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به معنای فعـل، شـدت بخـشیده اسـت و » دال«تشدید در .  این نفرین الهی استتکرار
همچنـین . »ّفکـر«تـر از  ارزیابی است و قـوی» ّقدر«معنای . دهد تکرار آن را نشان می

» دال«. ِدر این فعل، مناسب تکرار اسـت» راء«مشدد و » ِدال«، »قاف«وجود حروف 
انـد و معنـای فعـل را قـوی  مخـرج و از حـروف نطعـی هم» قتل«در » تاء«و » ّقدر«در 

 و در اینجا میـل )۵٩: ١٣٧٠بیگلری، ( صفت انحراف دارد» لام«همچنین حرف . اند کرده
َّثم  ۀموسـیقی آیـ. دهـد سوی مـرگ را نـشان مـی به معنـای آن تـأثیر  نیـز در رَسََبـَ وسَبََ عـُ

هـای بـسیار و  دنیگذاشته است، به طوری که تـصویر ایـن فـرد معانـد را پـس از اندیـش
کنـد و چهـره در هـم  های مجدد ترسیم کرده است و سـرانجام رو تـرش مـی کردن نظر
ِاین معنا از دو بار تکـرار . دارد کشد و کراهت و ناخشنودی خود را آشکارا اعلام می می

و دو بـار تکـرار » بسر«در » راء«همچنین وجود حرف . شود میفهمیده » سین«حرف 
ِبیانگر تکرار کراهت او و شدت آن است، به طوری که بـر تمـام » باء«ِدار  ِحرف شدت

ِپــس از اظهــار علنــی کراهــت، تــصویر اســتکبار ورزیــدن و . نهــد حــالات او تــأثیر مــی
 صـحنه از اسـلوب فعـل برای نمایش این. ِکردن او به قرآن نمایش داده شده است پشت

بـه عقـب «بـه معنـای » أدبـر«فعـل . حرکتی استفاده شـده اسـت تـا تخیـل را برانگیـزد
. ، تصویر روگردانی شخص معاند، از حـق و حقیقـت را ترسـیم کـرده اسـت»بازگشت

ِبیانگر تکرار عناد و تعدد آن اسـت» راء«حرف  ّ در نهایـت، پـس از طـی ایـن مراحـل . ِ
  . رُثَؤُْ یرɡِəٌَّْلاإِا ذََ هنْإِ : را آشکار کرد و گفتچندگانه، حقیقت سخن خود 

َ تبقى ولالاَ  غرض تصویر در آیات َ ِ ْ ُ تذرُ َ ِ لواحـة ل٭َ ٌ َ َّ ِلبـشرَ
َ َ ْ علی٭ْ َ عة عـشرَ َھـا  َ َ َ َ ِ˄ـسْ َ )بیـان )٣٠ــ٢٨/ مـدثر 

از مـصدر » ةّلواحـ «ۀکلمـ. اسـت» هـای مـادی عـذاب«از نـوع » های قیامـت صحنه«
» بـشر «ۀکلمـ. کردن رنگ چیزی به سیاهی یا سرخی است  دگرگونبه معنای» تلویح«

 یعنی آتـش جهـنم بـا رِشَبَـلِْ لةٌَاحَّولَ بنابراین . به معنای پوست بدن است» بشرة«نیز جمع 
طباطبـایی، ( ًها را کاملا دگرگـون سـازد سوزاندن شدید قادر خواهد بود رنگ پوست بدن

ملمـوس، وجـود نـوزده فرشـتۀ عـذاب بـرای هـای  کی دیگر از عـذابی. )٢٠/٨٨: ١۴١٧
ذکر عدد در اینجا بـه تحریـک تخیـل کمـک نمـوده .  رَشََ عةَعَسْ˄ِا ھَیْلَعَ : ان استیدوزخ

  .گذارد است؛ زیرا جزئیات صحنه را به نمایش می
ــات  ــصویرگری در آی ــرض ت ــلوَا غ ْلی ــرَّ َل إذ أدب َ ْ َ ْ

ِ ــصبح إذ٭ِ َ وال
ِ ِ

ْ ُّ َا أســفرَ َ ْ َ
 )ــدثر ــ٣٣/ م ــان  ب)٣۴ـ ی
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های تشخیص، فعل حرکتی، و تقابل به تصویر  است که با اسلوب»  طبیعتهای صحنه«
هـای مقابـل یکدیگرنـد، شخـصیت  در اینجا شب و روز کـه پدیـده. کشیده شده است

و منظـور، ) فعـل حرکتـی(رود  کنـد و مـی شب همچون انسان پشت می. اند افتهیانسانی 
صـبح نیـز همچـون انـسانی اسـت کـه . سـتآمدن روز ا ِشدن آن در مقابل پیش ناپدید

 حالـت ،با این تصویر. دارد  آن را از چهرۀ خود برمی،نقاب زده است و به هنگام دمیدن
ِکـردن روی خـود، وجـودش را آشـکار  شـود کـه بـا نمایـان انسانی در ذهن متصور مـی

  .مند شوند سازد تا دیگران از فوایدش بهره می
ْمنکُلمن شاء   ۀدر آی ِ َ َ ْ َ َم أِ َن ˼ْ َ َقدم أو ˼ـْ َ ْ َ َ َّ َأخرَ َّ َ

 )ذهنـی از اسـلوب ییبـرای بیـان معنـا )٣٧/ مدثر 
.  به جای طاعت و معصیت اسـتفاده شـده اسـت»رّیتأخ« و »مّیتقد«فعل حرکتی در افعال 

افتـادن  نکردن از حق، و تصویر جلـو  بیانگر پیروی،افتادن از قافله ماندن و عقب ِتصویر جا
آیـه کـه در مجمـوع بایـد گفـت . حق در درک حقیقت هستی اسـت پیروی از ۀدهند نشان

هـا کـه ایمـان  ها که ایمـان بیاورنـد و چـه آن  چه آن؛ بشر استۀبیانگر عمومیت انذار به هم
 یـا ؛رابطه با قرآن باشـد دهد که احدی نیست که بی اسلوب تقابل در اینجا نشان می. نیاورند

. ندا افتادگان کنند که عقب یا از حق عدول میند ا کنند که جلوافتادگان حق را پیروی می
  .)٢٠/٩۵: ١۴١٧طباطبایی، ( در هر صورت از این دو حالت خارج نیستند

س بمـا کـکُ غرض تصویر در آیات  َل  َ ِ ٍ ɕɅْـ َ ٌسبت رهینـةُّ َ ِ َ ْ َ اب الی٭َ َ إلا أ ْ َ əَـɧْ َ َّ
ِمـينِ َ فى جنـات ˼ـ٭ِ َ ٍ َّ َ َساءلونِ ُ َ ِ عـن ٭َ

َ
َا̄رمين ِ ِ ْ ُ

َسلکَ ما ٭ْ َ َم فى سقرکَُ َ َ ِ َ قالوا لم ن٭ْ ْ َ ُ َ من المصلينكَُ ِّ َ ُ ْ َ َ ولم نـ٭ِ ْ َ ِ نطعـم المـسکكَُ ْ ُِ ْ ِ ْ ُ وک٭ينَُ ائـضينَ وض مـع ا َنـا  ِ ِ
َ ُɜɫ ɜȹْـ َ َ ُ َ  ٭َّ

ُوک نُکَنا َ َذب بیَّ ِ ُ ِوم الدینِّ
ِّ ِ َ حتى أتانا الی٭ْ ْ َ َ َ َّ ُقـينَ ِ )از قـسم » هـای قیامـت صـحنه«بیـان  )۴٧ــ٣٨/ مـدثر

اسـت کـه از طریـق اسـلوب گفتگـوی میـان بهـشتیان و » های معنـوی عـذاب صحنه«
س بما ککُ در اینجا عبارت . دوزخیان به تصویر کشیده شده است َل  َ ِ ٍ ɕْɅَ ٌسبت رهینةُّ َ ِ َ ْ َ َای   صحنه

 مجرمـان ۀهـای بهـشتیان دربـار بیانگر کثرت سـؤال» لونءتسای«ّمد در . تصویری است
َسـلکَ امَـ : است، حال آنکه سؤال حقیقـی تنهـا یکـی اسـت َم فى سـقرکَُ َ َ ِ ْ ؟ علـت ایـن امـر

ّممکن است به تعدد سؤالات بهشتیان از دوزخیان بازگردد؛ به این معنا که یک سـؤال را 

 شـود پرسـند و همـین امـر سـبب اذیـت و آزار اینـان مـی بارها از افراد متعدد دوزخی می
ْقـالوا لم  : گوینـد ه میشنویم ک یدر مقابل، پاسخ دوزخیان را م. )٢٩/٣٠٣: تـا عاشور، بی ابن( َ ُ َ
َ مـن المـصلينكُنَ ِّ َ ُ ْ َ َ ولم نـ٭ِ ْ َ ِ نطعـم المـسکكَُ ْ ُِ ْ ِ ْ ُ وک٭ينَُ ائـضينَ وض مـع ا َنـا  ِ ِ

َ ُɜɫ ɜȹْـ َ َ ُ َ ُ وک٭َّ َنکـنـا َ ُ َذب بیـَّ ِ ُ ِوم الـدینِّ
ِّ ِ َ حـتى أتانـا ٭ْ َ َ َّ َ
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َالی ُقينْ ِ  .»اشتغال و سرگرمی به باطل به صورت گفتاری یا عملـی و بلکـه غـور » خوض
ائضينکُ  ۀدر آی» خاء«دو بار تکرار . )٣٣٢: ١۴٢۵ابراهیمی، ( در آن است وض مع ا َنا  ِ ِ

َ ُɜɫ ɜȹْ َ َ ُ َ َّ
 کـه 

صفت خروره دارد، بیـانگر سروصـدای زیـاد اهـل باطـل در دنیاسـت و اینکـه سـخنان 
کثـرت غـور و » خائـضین«ّمـد در . ِزننـد امـا در گمراهـی آشـکارند فریبنده بسیار مـی

 ۀنیز بر اسـاس قاعـد» ّنکذب«فعل . دهد  را در باطل و انحراف نشان میِرفتن ایشان فرو
 ایـن ۀهمـ. بـه معنـای تکـذیب بـسیار اسـت» ّزیادة المبانی تدل علـی زیـادة المعـانی«

:  وضعیت دوزخیان در دنیاست که تا لحظۀ مرگ سـرگرم بودنـدۀدهند گفتگوها نمایش
 َحتى أتانا الی ْ َ َ َ َّ ُقينَ ِ  .در ایـن آیـه از اسـلوب » مرگ«ِیرگری معنای ذهنی همچنین برای تصو

این تـصویر . آید ها می سوی انسان مرگ با پای خود به: فعل حرکتی استفاده شده است
کنـد، از حرکـت و حیـات نیـز  های هول و هراس را به انسان القا می علاوه بر آنکه سایه

ِات بیانگر آشکاری در این آی» خاء«و » سین« مکرر از حروف ۀاستفاد. برخوردار است
  .ها در دوزخ است وضعیت سخت جهنمیان و سروصدای زیاد آن

َفما لهم عن التذکر در آیات  ِ ْ َّ
ِ

َ ْ ُ َ َ َة معرضينَ ِ ِ ْ ُ ٌأʼ حمر مستنفرةَ ک٭ِ َ ٌِ ْ َ ْ ُ ُ ُْ ُ َّ ٍ فرت من قسورة٭َ َ َ ْ َ ْ ِ ْ َّ َ
 )غرض  )۵١ـ۴٩/ مدثر

: ١۴١٢میـدانی، ( عیـت اسـتاست؛ مثالی تصویری که برگرفتـه از واق» مثل«تصویر، بیان 
 گفتگوی میان ایـشان ۀدر این آیات برای همان دوزخیانی که در آیات پیش صحن. )٣۶١

دار بـودن،  با بهشتیان مطرح شده بود، تصویری ترسـیم شـده اسـت کـه در عـین خنـده
 از ١تـصویر خـوف و اعـراض مـشرکان. انگیـزد تعجب و استهزای مخاطب را نیـز برمـی

ات قرآن، در قالب صحنۀ فرار سـریع خـران وحـشی از شـیر درنـده مواعظ دینی و تذکر
ای کـه دارای  زبـان آشناسـت؛ منظـره ایـن تـصویر بـرای مـردم عـرب. ترسیم شده است

حرکت تند و خشن است و در عین حال اگر آدمیان را هنگام ترسـیدن از چیـزی بـه آن 
د نـشان دهـد کـه خواهـ خداوند با ایـن آیـه مـی. تشبیه کنند، در نهایت مسخرگی است

 »آدم«ِها از یادآوری روز سخت عذاب تا حدی است که انـسان را از  شدت اعراض آن
ً کاملا زنده را ترسیم ۀموی نوآور قرآن این صحن قلم. کند بودن تبدیل می» خر«بودن به 

بـن سـید ( شدن به آن، شرمگین گـردد کرده است تا نفس آدمی از مشاهده و تصور شبیه
                                                                 

روگردانـی اسـتفاده شـده به معنای » اعراض«ِنوی است، فعل حرکتی که امری مع» تذکر«در اینجا برای . ١
  .است



 

وزه
آم

 
آنی
 قر
ای
ه

/
ان 
بست
ـ تا

هار 
 ب

١٣
٩۵

 / 
رۀ 
شما

٢٣

١۴۶  

دلیل . )٢١٢: ١۴٠٩جوزیه، (  بیانگر نهایت مذمت این افراد است؛ زیرا)۶/٣٧۶٢: ١۴١٢قطب، 
تشبیه حالت درونی این افراد به حالت الاغ از آن روست که این حیوان به هیچ روی اهل 

شدت از  ِتعقل نیست و در نهایت بلاهت است؛ بنابراین به محض شنیدن صدای شیر به
است؛ زیرا طبق قاعـدۀ » نافرة«تر از  در اینجا بلیغ» مستنفرة «ۀکاربرد واژ. گریزد آن می

در اینجـا . دهـد شدت گریز و فرار را نشان می» ّزیادة المبانی تدل علی زیادة المعانی«
از اسلوب هماهنگی هنـری بـه نحـو همـاهنگی » شدت گریز و فرار«برای تصویرگری 

ه دلیل دو بـار تکـرار نیز ب» ّفرت«ِموسیقی . کلام با مضمون و محتوا استفاده شده است
ِوقفۀ عمل گریز و تجدیدشوندگی آن دلالت دارد بر تکرار بی» راء« ِ.  

  تحلیل آماری آیات تصویری سورۀ مدثر

0
2
4
6
8

10
12
14
16
18

کرار
ن ت
میزا

هني
ي ذ

معنا

مت
ي قيا

ه ها
صحن

عي
 طبي

اظر
من ثال
م

  اغراض تصویر

0

5

10

15

20

25

کرار
ن ت
میزا

گو
گفت

قي
وسي

م

ابل
تق

ص
شخي

ت

كتي
حر

عل 
ف

سيم
تج

  اسلوب های تصویر



  

عد
قا

 «ۀ
 سی
ری

 هن
زی

ردا
یرپ
صو

ت
ّ  د

ب
قط

«
...

١۴٧  

  گیری نتیجه
های ایـن جـستار را تقویـت   رسید که صحت فرضیهیتوان به نتایج از آنچه گذشت، می

  :کند می
ً و مدنی تقریبـا یکـسان ییات مکهای تصویرپردازی در آ شیوهکه توان گفت   می.١

ِهای تحریک تخیل و بیان تصویری از طریـق حرکـت، گفتگـو، اسـتعاره،  است و شیوه
تنها تفاوت این اسـت کـه . صورت گرفته است... تجسیم، تشخیص، موسیقی، تقابل و

شـود؛ بـرای  ِ استفاده از قاعدۀ تصویر و تعدد اغراض آن کمتر دیده مـی،در آیات مدنی
 ۀدر سـور. اسـت% ٨٠ مـدثر ۀو سـور% ۴۵ منافقون ۀصد آیات تصویری سورنمونه در

بیـشترین تعـداد » موسیقی«به کمک اسلوب » معنای ذهنی«مدنی منافقون بیان غرض 
 مکـی ۀآیات را به خود اختصاص داده است، در حالی کـه در تـصویرگری آیـات سـور

و » همـاهنگی هنـری «های به همراه اسلوب» های قیامت صحنه«ِشتر از غرض یمدثر، ب
هـای قیامـت نیـز بـه ترتیـب از  در تـصویرگری صـحنه. استفاده شـده اسـت» موسیقی«

ها اسـتفاده شـده اسـت و ایـن  بیش از سایر اسلوب» گفتگو«و » موسیقی«های  اسلوب
. های قیامـت هماهنـگ اسـت ها و تطابق آن با صحنه ًمسئله کاملا با ویژگی این اسلوب

ِجدیت مسئلۀ قیامت و معاد امری است که بـا بـه کـارگیری تندی، خشونت، قطعیت و 
های مختلـف نیـز بـه  های گفتگوی میان گروه شود و صحنه اسلوب موسیقی حاصل می

  .شدنی است» گفتگو«یاری اسلوب 
هـای مـدنی  پردازند و سوره های مکی به ایجاد عقیده یا تصور می از آن رو که سوره

ِد و از آنجا که ایجاد نخستین یک پدیـده بـه مراتـب کنن به تطبیق همان عقیده توجه می
های مکی ضروری است  در سورهکه تر و دشوارتر از تطبیق آن است، باید گفت  حساس

ًحس و وجدان مورد خطاب قرار گیرد تا آن مفهوم کاملا در ذهن تثبیت شود و این جز 

ــصاویر ملمــوس و عینــی در ذهــن مخاطــب ــصویری و اســتفاده از ت ــا شــیوۀ ت ــسر ب  می
  . استفاده از ابزار عقل و منطق کارسازتر است،اما در مرحلۀ تطبیق. گردد نمی

اند؛ زیـرا  های قیامت در آیات مکی بالاترین درصد را به خود اختصاص داده صحنه
تر و دور از دسترس باشد، برای نمـایش آن بیـشتر  ملموس  غیر،هر چه یک مفهوم ذهنی
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از این .  قیامت برای مشرکان بسیار نامتعارف بودۀ پدید.شود  تصویر استفاده میۀ قاعداز
های گوناگون به اثبات و تثبیت آن در ذهـن اعـراب پرداختـه  رو، قرآن کریم به مناسبت

 نخـست ۀهای مدنی و در نیمـ های مکی نیز پیش از سوره است و با توجه به اینکه سوره
  .ابدی ته میکارکردی برجس» تصویر «ۀاند، قاعد  رسالت نازل شدهۀدور

طور که سید قطب این قاعده را ابزار برتر بیان در قرآن معرفی کرده است، باید  همان
کارکرد این قاعده در فهم قرآن و برقراری ارتباطی دوطرفه و زنده میـان قـاری که گفت 

که با نگاه تصویری به آیات قرآن همه چیز ملمـوس  و نص قرآن نقش اساسی دارد؛ چرا
هـای  توان هماهنگی و تناسب کلی اجـزای سـوره می» تصویر«ل قاعدۀ از خلا. شود می

تصاویر بـا مـضمون «، »تصاویر آیات با یکدیگر«ِقرآن را دریافت؛ مانند هماهنگی میان 
 ۀالبتـه شایـست. »هماهنگی تصویر بـا موسـیقی«، »هماهنگی موسیقی با محتوا«، »آیات

شدن غرض دینی از ورای   محققیادآوری است که کارکرد و هدف تصویرپردازی قرآن
  .تصویر حسی است
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