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چه �تفاقی بر�ی هنر دیجیتالی �فتاده �ست؟ ذهنتان ر� به گذشته، به �و�خر دهۀ 90 میلادی، وقتی که 
 �ین حس ر� ند�شتیم که هنرهای 

ً
یا عموما

آ
بر�ی �ولین بار صاحب پست �لکـترونیکی شدیم برگرد�نید. �

ـی که شروع به تغییر د�دن زندگی ما کرده بودند، دیجیتال  ـ تصویری نیز با �ستفاده �ز تکنولوژی های
خو�هند شد؟ ولی �ین قمار هرگز به نتیجه �ی که بر�یش پیش بینی شده بود، نیانجامید. گرچه �ین 
�ز  ثار هنری، 

آ
� بیشتر  نکرده �ند.  نفوذ  که رسانه های دیجیتالی در هنر معاصر  نیست  معنا  بدین 

تکنولوژی های جدید، �گرنه در بیشتر مر�حل، حد�قل در یکی �ز مر�حل تولید، �نتشار و یا مصرفشان 
�ستفاده می کنند. 

ساخت ویدئوها، تصاویر فتوشاپ شده، چاپ دیجیتال، فایل های کپـی و پیست شده، )که بهتر �ز هرجای 
ن ساعت The Clock 2010( 2010( �ثر کریستین مارکلی)Christian Marclay(، نشان 

آ
دیگری، در کار �

ن ها، مدیون دسترسی 
آ
د�ده شده �ست(؛ فرم های همه جا حاضری هستند که همه جا حاضر بودن �

سان و هزینۀ قابل تقبل دوربین های دیجیتال و نرم �فز�رهای ویر�یش �ست. مثال های بسیار زیاد دیگری 
آ
�

ن هنر به کار گرفته شده �ست: زندگی دیگر، چائو فی )Second Life ,Cao Fei(،  گر�فیک 
آ
هستند که در �

رکانگل 
آ
� کوری  یوتیوب،  کلیپ های   ،)Maros  Manetas( مانتاس  ماروس  کامپیوتری،  بازی های 

ی فون، �یمی سیلمن)Amy Sillman(، و غیره.]1]
آ
)Cory Arcangel(، �پلیکیشن های �

با �ین وجود، چر� من �ین حس ر� د�رم که شکل و محتو�ی هنر معاصر؛ به طرز جالبی در بر�بر کل �ین 
تحولی که در دنیای کار و فر�غت ما، توسط �نقلاب دیجیتالی رخ د�ده، بی تفاوت بوده �ست؟ در حالی که 
 با �ین سؤ�ل درگیر می شوند که 

ً
هنرمند�ن زیادی �ز تکنولوژی های دیجیتال �ستفاده می کنند، چند نفر و�قعا

ن ها به �ین 
آ
فکر کردن، دیدن و ویر�یش کردن �ز خلال یک فیلتر دیجیتال به چه معناست؟ چند نفر �ز �

ن فکر می کنند که ما چگونه هستی دیجیتال خود ر� تجربه می کنیم و توسط 
آ
 به �

ً
موضوع می پرد�زند یا عمیقا

ن دگرگون می شویم؟ به نظر من عجیب �ست که کارهایــی که به �ین سؤ�ل پرد�خته �ند، �نگشت شمارند:
آ
�

فیلترگذ�ری بین فر�نسس �ستارک )Frances Stark( و هو�د�رن �یتالیایــی سایبر در ویدئویش: بهترین چیز 
ر�می 

آ
من، در 2011، ویدئوی توماس هیرشورن )Thomas Hirschhorn(، دربارۀ یک �نگشت که به �

در بین تصاویر وحشتناک بدن های متلاشی شده، روی یک صفحۀ لمسی حرکت می کند؛ گاهی روی 
ن ر� در حالت بزرگ نگه می د�رد و سپس 

آ
ن ر� بزرگ می کند، یک لحظه �

آ
یکی �ز عکس ها توقف کرده و �

شفته و درهم ویدئوهای ر�یان ترکارتین 
آ
�د�مه می دهد؛ لمس و�قعیت )Touching Reality,2012( متن �

 .)2009( k-Corea INC.k [Section A[ ز جمله� )Ryan Trecartin(

ن بر رو�بط 
آ
ثیر �

أ
ثار، نشاندۀ خصلت دم دستی و فانی بودنِ بینهایتِ عصر دیجیتال و تا

آ
هر کد�م �ز �ین �

مصرفی، تصاویر و �رتباطات �ست. هرکد�م بیانگر نکـته �ی دربارۀ نوسان پردردسر بین نزدیکی و فاصله، که 

1- حتی �شکال سنتی هنر، مانند نقاشی با دستگاه های دیجیتالی حمایت می شوند: فایل های پیدیاف )PDF( فرستاده شده بر�ی خبرنگار�ن یا 
مجموعه د�ر�ن فایل پـی.�ف.گ)PFG( بر�ی وب سایت ها و مو�رد مشابه.

تقسیم بندی دیجیتال
--------Digital Divide-------
___________________________________مترجمان: زهره رهبری

موخته و محقق علوم �جتماعی
آ
_____________________________________________   د�نش �

ـی  ـ ______________________________________  سمانه قر�ی

_____________________________________________   کارشناسی �رشد زبان و �دبیات فارسی 



Ivo Farber:دوسلدورف، عکس ،hciremmik میخته، نمای نصب ور�ه �ند�زی، گالری
آ
تصویر شمارۀ 1: کارول باو، عبور دشو�ر، 2008، رسانه های درهم �
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ویژگی نظام های جدید دیجیتال ماست و همچنین عدم تقارن بین زندگی مادی بیرونی ما و صفحه �سکرینی 
ن چشم می دوزیم �ست.

آ
که به �

 یک سپهر کامل �ز رسانه های جدید هنر وجود د�رد، 
ً
ولی �ستثناها فقط بیانگر قو�عد هستند. مسلما

ولی �ین یک حوزۀ تخصصی مختص خودش �ست: �ین رشته به ندرت با سایر رشته های هنر هم پوشانی 
می کند )گالری های تبلیغاتی، جایزۀ ترنر )Turner Prize(، نمایشگاه ملی در ونیز(. شکاف بین جریان 
ن به دنیای دیجیتال، نکات تمرکز �صلی �ین مقاله هستند. وقتی شما به هنر 

آ
�صلی هنر جهان و و�کنش �

معاصر پس �ز دهۀ 80 میلادی نگاه می کنید، سالی که تیم برنر و لی )Tim Berners-Lee(، شبکه جهانی 
)World WideWeb(، ر� �ختر�ع کردند، به �ین نکـتۀ قابل توجه می رسید که حجم کمی �ز مطالب وب 
له �شاره د�رد که �شکال و زبانه �ی رسانه های جدید؛ ر�بطۀ ما با فهم، تاریخ، زبان و رو�بط 

أ
به �ین مسا

�جتماعی ر� تغییر د�ده �ند.

در و�قع فر�گیرترین جریانات در هنر معاصر، �ز دهۀ 90 �ز فضای مجازی و ویرچو�ل پرهیز می کردند. �جر�ی 
 archival« ،هنری، تمرین های �جتماعی، مجسمه های ساخته شده �ز مجموعه �شیاء، نقاشی بر روی بوم
نالوگ، شیفتگی نسبت به طر�حی و معماری مدرن؛ در نگاه �ول هیچکد�م �ز �ین �شکال 

آ
impulse«، فلیم �

 مسائل مربوط به �جر�های هنری قرن بیستم بحث می شوند]2]. ولی 
ً
ربطی به هنر دیجیتال ند�رند و معمولا

زمانی که ما �ین �شکال غالب هنر ر� �ز نزدیک 
عملی  منطق  می دهیم،  قر�ر  مطالعه  مورد 
ن ها و نظام های تماشاگری ثابت می کند که 

آ
�

ر�بطۀ نزدیکی با �نقلاب تکنولوژی که ما �ز 
سر گذر�ندیم د�رند. من �دعا نمی کنم که �ین 
گاهانه به )یا 

آ
�ستر�تژی های هنری در و�کنش �

هستند،  �طلاعاتی  جامعه  یک  ضمنی(  رد 
در  دیجیتال  �مر  که  �ست  �ین  نظرم  بلکه 
عمق تعیین کنندۀ شر�یطی �ست که -حتی 
تضادهای ساختاری- تصمیمات هنری بر�ی 
ر�  رسانۀخاص  یا  شکل  یک  گرفتن  به کار 
ن با ظهور تلویزیون 

آ
تعیین می کند؛ و حضور �

به عنو�ن پس زمینه �ی بر�ی هنر در دهۀ 60 
میلادی قابل مقایسه �ست. یک و�ژه می تو�ند 
�ین ساز و کار �ستفاده  بر�ی توضیح د�دن 
شود -یک دغدغۀ فکری که وجود د�رد ولی 
�نکار می شود، پیوسته در جریان �ست ولی 
 مدفون �ست- �نکار �ست: می د�نم، 

ً
ظاهر�

ولی همه یک جور هستند...

نالوگ؛ 
آ
� رسانه های  به  نسبت  شیفتگی 

زمون 
آ
� به  بر�ی  شکار 

آ
� شروع  نقطۀ  یک 

معاصر  هنر  شدۀ  سرکوب  ر�بطۀ  کشیدن 
Taci- )با �مر دیجیتال �ست. تاکـتیا دین 

Dean ta(، ماتیو باکینگهام )Matthew Buckingham(، مانون د بوئر)Manon de Boer(، رودنی 
 ،)Rosalind Nashashibi( و روز�لیند ناشیبی )Fiona Tan(فیون تان ،)Graham(گر�هام ،)Rodney(

گاهانه �رجاعات دیجیتالی ر� به کار گرفته �ند: بر�ی مثال 
آ
ن )لا�قل در �یالات متحده( �

آ
 نقاشی ر� کنار می گذ�رم. نمایندگان �خیر �

ً
2- من موقتا

نالوگ-دیجیتال تولید می کنند. به جای د�نلود کردن تصاویر �ز 
آ
گویتون و کلی و�لکر)Guyton and Kelley Walker(، نقاشی های ترکیبی �

تابخانه می گیرد که �سکن شده و روی کامپیوتر وی ویر�یش شده �ند. وی قبل �ز یکی کردن،  �ینترنت، و�لکر منبع تصاویرش ر� �ز کـتاب های کـ
ثار �ز تکنولوژی )بیشتر به صورت دکوری( �ستفاده کنند تا به خاطر نمایشگری 

آ
�ین تصاویر ر� به بوم نقاشی منتقل می کند. تکر�ر می کنیم �ین �

دیجیتال فی نفسه. نگاه کنید به: کارخانه نقاشی: یک میز گرد)The Painting Factory : A Roundtable Discussion( در 
»The Paiuting Factory ,exit .cat ,.Los Angeles Museum of Contemporary Art) New York :Rizzoli.,2012( ,11-12 .



فقط چند نام �ز فهرست طولانی �فر�دی �ست که شیفتۀ جنبۀ مادی/جسمی پیشا-دیجیتالیِ 
فیلم و عکس هستند. �مروزه هیچ نمایشگاهی بدون یک پروژکـتور بزرگ نمایشگر �سلاید، 
ر�م چرخاندن حلقۀ فیلم، یا ریل های غژغژکُن فیلم های 8 

آ
ن تکنولوژی منسوخ شدۀ �

آ
با �

میلیمتری ممکن نیست. جذ�بیت ناگهانی رسانه های قدیمی؛ بر�ی هنرمند�ن معاصر در 
�و�خر دهۀ 90 با ظهور رسانه های جدید همر�ه بود، به ویژه معرفیDVD  در سال 1997. 
یک شبهVHS  منسوخ شد و همۀ جو�نب هنری و تجهیز�ت پروژکشن �ش ر� بر�ی �ستفاده 
مجدد نوستالژیک به جا گذ�شت. ولی تکنولوژی قدیمی تر سلولاید به عنو�ن گزینۀ محبوب 

باقی ماند. 

تیکا)�یندیا(، 2008، 16میلیمتری، سیاه و سفید، 9 دقیقه و 55 ثانیه، 
آ
� ،)Manon de Boer(تصویر شمارۀ 2: منون دوبوئر

نمای نصب و ر�ه¬�ند�زی، گالریLunds Konsthall، لوند، سوئد، 2009.

�مروز؛ حس گرم لطیف و صمیمی فیلم، با حس سرد و بیروح تصاویر دیجیتالی که حاوی �طلاعات 
نچه چشم 

آ
میخته �ست )که هرکد�م حاوی �طلاعاتی بیشتر �ز �

آ
دیجیتالی بیش �ز �ند�زه �ی هستند �

�نسان می تو�ند بد�ن نیاز د�شته باشد، هستند(]3]. در همین حین نیز، �پلیکشن و نرم �فز�رهای 
ن، یعنی تحول و پرد�زش، بازتولید یا تقلید 

آ
نالوگ ر� بدون نکـتۀ �صلی �

آ
بسیاری به صورت د�ئم �

غشته به خلقوخوی 8 میلیمتری ر� �مروز می تو�نید روی تلفن همر�هتان د�شته 
آ
می کنند: فیلم های �

نالوگ کار کنیم؟ هنرمند�نی نظیر دین)Dean(، دلبستگی شان 
آ
باشید. پس چر� با وسایل و�قعی �

یند فیزیکی ویر�یش پیوند می زنند: �ز فیلم و�قعی 
آ
به سلولوید ر� به وفاد�ری به تاریخ، به هنر و فر�

ن سوگو�ری کرد. مجموعۀ پرهزینۀ رسانه های نمود�ری 
آ
گذشتن یک فقد�ن �ست که باید به خاطر �

ن ها هم �ز �ین 
آ
)media indexical(، بی شک بسیار وسوسه کننده هستند ولی همین مقبولیت �

ید. یک فیلم دیجیتال به ر�حتی و �رز�نی می تو�ند تا 
آ
نایاب بودن، کم بودن و گر�ن بودن شان می �

 ،)Rosalind E. Krauss( بد کپـی شود، ولی یک فیلم 16 میلیمتری نه.]4] روز�لیند-�ی- کر�وس�
 William( کولما  و جیمز  کنتریج  ویلیام  کار  در  ر�  نالوگ 

آ
� رسانۀ  �ز  بنیامین  و�لتر  �ستفادۀ 

ن لحظۀ 
آ
Kentridge and James Colema(، �ینگونه توضیح می دهد که: بنیامین �عتقاد د�رد �

ن ظاهر می شود. ولی �مروزه �ین �دعا 
آ
رمانی قدرت یک رسانه، درست در لحظۀ منسوخ شدگی �

آ
�

نیاز به بازبینی د�رد. �ستدلال بنجامین، وقتی که بر�ی هنرمند�ن جو�ن تر به کار گرفته می شود، 
نالوگ، بیشتر مُد 

آ
 وقتی که فلیم �

ً
و�نگاردهای تاریخی پیوند نزدیکی برقر�ر می کند. مخصوصا

آ
با �

ید تا �مری مایۀ دردسر، و بیشتر نوستالژیک به نظر می رسد. )�ین نکـته نیز جالب 
آ
روز به نظر می �

�ست که �ین بحث سال ها پیش، درست وقتی که ویدئو شروع به بیرون ر�ندن سلولوید �ز مید�ن 
نکه 

آ
نالوگ با پروژکـتور و �سلاید، در باز�ر هنر بیشتر �ز �

آ
کرد، رخ ند�د(. �د�مۀ رو�ج �ستفاده �ز فلیم �

حکایت �ز �نقلاب های زیبایــی شناسی د�شته باشد، �ز پاید�ری تجاری �ین محصولات می گوید.

ن ر� د�رد که  
آ
نالوگ غرق شده �ست، عمل �جتماعی �ست. �رزش �

آ
یک شکل معاصر دیگر که در �

متن �ول نیکولاس بوریاد )Nicolas Bourriaud( ر� به  یاد بیاوریم که نسبی گر�یــی زیبایــی شناسی 

�وبان  سایت  وب  مثال،  یک  به  کنید  نگاه  فقط  نیست،  معاصر  هنرهای  به  محدود  تنها  نالوگ 
آ
� �فسونگری   -3

ن ها 
آ
وتفیتز)Urban Outfitters(، در حال حاضر بیش �ز 60 نمونه محصولات مرتبط با دوربین �ر�ئه می کند که بیشتر �

آ
�

بر تکنولوژی 35 میلیمتری یا لامپوگر�فی مبتنی هستند.

یندها 
آ
4- �لبته که فایل های دیجیتال هم �ز طریق دستکاری حجم فایل و فشرده سازی تنزل پید� می کنند؛ به نتیجۀ �ین فر�

�غلب به عنو�ن ضایعات �رجاع د�ده می شود.
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ر�،  چهره  به  چهره  �رتباط  بر�ی  هنرمند  میل 
می دهد:  قر�ر  �ینترنت  بی چهره گی  مقابل  در 
مجازی  �مر  دربر�بر  �جتماعی،  و  فیزیکی  �مر 
گذشته،  دهۀ  در  می گیرند.  قر�ر  بازنمودی  و 
هنرهای �جتماعی تمایل د�شته �ند که رو�بط بین 
�فر�د )بینالاذهانی/ intersubjective( و �تفاقات 
شپزی، باغبانی و گـفتگو ر� با 

آ
د�خل خانه نظیر: �

هدف تقویت پیوندهای �جتماعیِ ضعیف شده، 
برجسته کنند.

با �ین حال، رو�بط �جتماعی �مروز، نه توسط رسانۀ 
تصویری تک بعدی ]نکـتۀ �صلی نظریۀ گای دبور 
)Guy Debord(.[ بلکه �ز طریق صفحه نمایش 
تعاملی، و ر�ه حل های �ر�ئه شده توسط هنر مفید 
و همکاری های دنیای و�قعی، که در یکپارچگی با 
پروتکل های وب 2.0، معرفی شده در 2002، 
هماهنگ می شوند، ترسیم می شوند. هر دو یک 
زبان سیستم عامل، همکاری، تماشاگری فعال 
�ز  غیرفعال  )�ستفادۀ  به جای  ر�   prosumers و 
ماده شده( به کار می گیرند.]5] 

آ
�طلاعات که بر�یشان �

همان طوری که بارها نیز در دردهۀ گذشته دیده �یم، 
و �ز همه جدیدتر، در هفتمین بینال برلین، جایــی 
 ،)ArturZmijewski(رتور زیمسکی

آ
که کور�تور، �

 ،)Occupy( ز فعالین جنبش �شغال و�لستریت�
دعوت کرد تا در مؤسسۀ هنرهای معاصر KW در 
طول نمایش شرکت کنند. نتایج چنین مشارکـتی به 
سختی می تو�ند در قالب �شکال سنتی نمایشگاه ها 
 )Lev Manovich(بگنجد. مشاهد�ت لو مانوویچ
در سال2001، نشان می دهد که با عمده کردن 
�رتباط متقابل به عنو�ن وجه �صلی یک فعالیت 
بنیادی فرهنگی، )در تضاد با جریان یک طرفۀ 
ما  �ز  �ینترنت  کـتاب(،  یا  فیلم  در  �طلاعات 
می خو�هد تا گـفتمان یک �بژۀ هنری ر� مورد بازبینی 
�ستفاده کنندگان  بین  �رتباطات  یا 

آ
� دهیم:  قر�ر 

باشد؟]6]  زیبایــی شناسی  موضوع  یک  می تو�ند 
�همیت �ین سؤ�ل، بر�ی عمل �جتماعی و�ضح 
یا �ثری که بر مبنای یک دیالوگ یا مدل 

آ
�ست: �

ثیر�ت دنیای و�قعی 
أ
پیشرو بنا شده، درجستجوی تا

نیز باید به عنو�ن یک بازنمایــی دیده شود یا شیئی 

رت،)performance art( پر�کـتیس)کنش( 
آ
5- مانند پرفورمنس �

�جتماعی به طور فز�ینده �ی به مستندسازی �ز طریق �یمیل و 
عکاسی متکی �ست.

6- Lev Manovich ,The Language of New Media )Cam-

bridge ,MA :MIT Pres,2001(163-64  
 )Lessig  Lawrence( لسیگ  لاورنس  حقوق،  محقق  و  فعال 
 خو�ندن زندگی نمی کنیم، 

ً
می گوید که ما دیگر در عصر منحصر�

بلکه بیشتر در فرهنگ خو�ندن و نوشتن زندگی می کنیم.



تصویر شمارۀ 3: سوز�ن هیلر )Susan Hiller(، �ختصاص د�ده شده به هنرمند�ن ناشناخته )جزئیات(، 1972-76، 305 

کارت پستال، نمود�ر، نقشه ها، یک کـتاب، یک پرونده، نصب شده بر روی چهارده پنل، هریک41×26، "1/4.
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که بر�ی شناخته شدن به عنو�ن هنر، باید �ز نو 
فرم/سازمان د�ده شود؟

سؤ�ل منویچ )Manovich(، مجسمه های سنتی ر� 
مورد سؤ�ل قر�ر می دهد. شیوع �خیر مجمسه های 
در  یادبودی  غیر  مجموعه های  و  کولاژی 
هال  توسط  خلاقانه �ی  به صورت  شیءسازی، 
فوستر)Hal Foster(، به نام مجسمه های متزلزل 
 Genzken(گنزکن �یسا  کار  ]در   ،)precarious(
Isa( و دیگر�ن[ دیده می شود. گرچه همان طوری که 
در کولاژها و پرده های پرزحمت �خیر ویتنی بینال 
)Whitney Biennia( دیده می شود، �ین تمایل، 
 )craftiness-retro( بیشتر به عنو�ن یکپارچه سازی
خودش ر� بروز می دهد. هر دوتکر�ر، فشارهایــی که 
شیء  بر  �رتباطات  و  تکنولوژی  کنونی  نظام های 
و  سیب پذیر 

آ
� که  می دهد  نشان  ر�  می کنند  و�رد 

محدود شده �ست، گویــی که سوژه گی ر� در بر�بر 
صفحۀ تلویزیون مهر و موم شده و غیرقابل تسخیر 

�عمال می کند.

علاوه بر �ین، �گر کار گنزکن )Genzken(، نمونۀ 
ن هر 

آ
قدیمی تر کارهای چهل تکه باشد، که در �

تکه به عنو�ن یک مادۀ خام در نظر گرفته می شود 
که د�ستان �نضمامی/جد�گانۀ خود ر� د�رد؛ پس 
�ستر�تژی های عام تر دهۀ 1990 میلادی متمایل 
ثار 

آ
به حفظ یکپارچگی فرهنگی �ستفاده مجدد �ز �

ن، تلمیحات و 
آ
هنری artifact، حفظ تاریخچۀ �

مودها، کـتاب ها، �جر�ها، فیلم ها و �شیاء طر�حی 
مدرن، به کارهای جدید هنری مربوط هستند و 
یا  بوه  کارول  کارهای  یافته �ند:  جدیدی  �هد�ف 
قفسۀ خرت و پرت های به دقت مرتب شدۀ ریچارد 
کپـی های  یا   )Rashid Johnson(جونسون
�ز   ،)Paulina Olowska( �ولوسکا  پائولینا 
�سترینسکا  لهستانی، زوفیا  نقاشی های هنرمند 
نظر  در  ر�    )ZofiaStryjenska/ 1891-1976(
دیده  هم  رشته ها  سایر  در  گر�یش  �ین  بگیرید. 
�شکال  همگی  رقص؛  و  تئاتر  شعر،  می شود: 
خود بر�ی بازسازی مجدد در ترکیب با هنرهای 
تجسمی ر� پید� کرده �ند. �ز نمایش 8 ساعتۀ تعمیر 
سانسور، توسط گـتز)Gatz( ]که �ز گـتسبی بزرگ 

آ
�

فیتز جر�لد �ستفاده می کند[ تا �شعار ر�ب فیترمن 
)Rob Fitterman( ]بازسازی مجدد توییت ها و 
مروهای ناشناس یلپ[ تا باز �جر�های ریچارد مو 
مارتا  رقص  طر�حی های  �ز   )Richard Move(

.)Martha Graham(گر�هام

هنرمند�ن،  وقتی که  1980؛  دهۀ  تخصیصی  هنر  �ز  مجدد  هدف گذ�ری  شکل های  �ین 
تخیل شان ر� �ز �شکال هنر تاریخی شروین لوین)Sherrie Levine( یا �ز تبلیغات ریچارد 
لیف و �صیل 

أ
پرینس )Richard Prince( کسب می کنند، تا وقتی بر�ی جلب توجه؛ وجه تا

بودن هنر ر� زیر سؤ�ل می کشند، و یک بار دیگر تکر�ر می کنم، بار مخمصۀ تصویر در 
عصر تولید مکانیکی متفاوت �ست. در عصر دیجیتال، مجموعۀ جدیدی �ز دغدغه ها تقدم 
لۀ هدف گذ�ری مجدد، در کنار فرمت گذ�ری و کُدگذ�ری مجدد مدولاسیون 

أ
پید� کردند. مسا

�ینترنت،  نامحدود  منابع  با  مو�جهه  در  د�رد.  �ینترنت وجود  در  که  فایل هایــی  بی �نتهای 
گزینش کردن، به عملیات کلیدی تبدیل شد: ما به جای شروع �ز صفر، �ز عناصر موجود، 
ثارشان حول و حوش �نتخاب �شیاء بر�ی نمایش 

آ
فایل های جدید می سازیم. هنرمند�نی که �

ثار قبلی ر� دوباره �ستفاده می کنند 
آ
می گذرد. برو، جوهانسون)Bove ,Johnson( یا کسانی که �

Gan- Ryan ,Moore Henry with Starling Simon ,Stryjenska with Olowska(
نالوگ 

آ
Mondrian with der(، �همیت �ستر�تژی های �نتخاب ر�؛ حتی زمانی که نتیجۀ کار �

لۀ مؤلف و �صالت �ثر هنری دغدغه نیست، 
أ
�ست، برجسته می کنند. دیگر سؤ�ل دربارۀ مسا

ثار هنری مطرح �ست.
آ
ن، کانتکس گذ�ری مجدد معناد�ر �ز �

آ
به جای �

هر در نظر گرفتنی �ز �ین در�یو/سائق؛ بر�ی پیکربندی مجدد، کنار هم چیدن و نمایش، به 
ن چیزی 

آ
رشیوی منجر می شود. بر�ی فوستر، �

آ
تئوری نفوذ فوستر)’Foster( دربارۀ تکانه های �

به معنای هنر �ست که »یک کاوش منحصر به فرد/یگانه در فیگورها، �شیاء و حو�دث در عصر 
رشیوهای هنرمند�ن، مادی و تکه تکه 

آ
هنر مدرن، فلسفه و تاریخ« باشد.]7] فوستر می نویسد که �

هستند و خو�هان تفسیر �نسانی به جای پروسه های مکانیکی هستند. در �ینجا �و به روشنی 
بین سابژکـتیو و تکنولوژکال مرز ترسیم می کند.]8] هنرمند�ن هم �مکان/تو�ن �یجاد و هم �ستفاده 
رشیو ر� د�رند، نمایشی پار�نویید �ز تمایل به �رتباط با چیزی که نمی تو�ند �رتباط بگیرد.]9] 

آ
�ز �

 )Hirschhorn( و هیرشورن )Sam Durant(سام دور�نت ،)Dean(مثال های فوستر، دین
تیا )Attia Kader(، زوی لئونارد یا �کرم 

آ
هستند، ولی شاید به همان �ند�زه هم بتو�ن کادر �

ورد. با رد کردن نظام های طبقه بندی پذیرفته 
آ
� زعطاری)AkramZaatari( ر� هم به حساب 

ثارشان، �ین هنرمند�ن �غلب �صول فردی یا سیستم های 
آ
شده به عنو�ن �صول سازماندهی به �

ن ها تا حدی 
آ
دلبخو�هی ر� پذیر� می شوند. مجموعه های با دقت �نتخاب شده، �ینستالیشن های �

7- Hal Foster“ ,An Archival Impulse ”,October( 110 Autumn.3 :)2004  

8- Ibid., 5. 

9- Ibid., 21.
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رشیوکنندۀ بالقوه، هز�ر�ن 
آ
پیش می رود که �مروزه هرکسی با یک کامپیوتر می تو�ند به عنو�ن یک �

نقدری که من در 
آ
فایل، تصویر و فایل های صوتی ر� ذخیره کند. )من �غلب �حساس می کنم، �

ی تونزم مشغول د�نلود کردن، طبقه بندی کردن و پید� کردن موسیقی های جدید و پاک کردن 
آ
�

ترک هایــی که دوست ند�رم هستم؛ به خود موسیقی گوش نمی کنم(. مقایسۀ �ین فرم های نخست 
هنر، با تر�کم ترتیب های فیزیکی �ز �شیاء و چیزهای نابود شدنی با عمر کوتاه توسط هنرمند، ما ر� 

لۀ عرضه و تقاضا باز می گرد�ند.
أ
بار دیگر به نقطۀ هاله رقیقی �ز �شار�ت و مسا

ن مشارکت می کنند 
آ
هنرمند�ن نه تنها در کارهایــی که تولید می کنند، بلکه در نمایشگاه هایــی که در �

له بازنمای زمینه نهادی فرد 
أ
وری می زنند. در دهۀ 1990، �ین مسا

آ
دست به �نتخاب و جمع �

ویلسون]10]، مارک دیون]11] بود، ولی در دهه های گذشته بیشتر وجهی خودمختار�نه به خود 
ثار پیرو حساسیت های فردی بوده 

آ
موزشی �رتباط بین �

آ
گرفته �ست و تابع مشروعیت یا وجه �

�ست. بر�ی مثال کارهای مارک ویلیامز]The Russian Linesman/2009( [12( ویک مونیز]13] 
The of Tomb  the Un-( [14[کار فوق �لعاده محبوب، گریسون پری یا   )2009/Rebus(

known Craftsman/ 2011(. کار تاکـتیا دین به نام )Aside An(، یک نمونۀ مثال زدنی �ست. 
همان طوری که جزئیات کاتالوگ نمایشگاه 2005 در مرکز هنرهای کامدن لندن نشان می دهد، 
ثار پاول]15]، لوتار بام گارتن)LotharBaumgarten( و گرهارد ریچتر)Richter Gerhard( و 

آ
�

ناش]16] بر مبنای شانس و تصادف �نتخاب شده �ند. بر مبنای یک نگاه قرن بیست و یک �می 
منطق ر�نش �ین �ست. بر مبنای یک رویکرد قرن و بیست ویک �می عمل جستجو �ین �ست: 
ز�د�نه در وب. در دهۀ 

آ
جستجوی بد�هه، �تصالات/�رتباط های سابژکـتیو �ز طریق گشت و گذ�ر �

1960 �ین ر�نش به عنو�ن یک گریز گروهی �ز منطق �جباری برنامه ریزی شهری پس �ز جنگ 
درک می شد و �مروز منطق غالب بر فضای �جتماعی �ینترنت �ست.

سان تر �ز 
آ
یکی �ز جنبه های منفی مهم عصر �طلاعات؛ �ین �ست که جستجو در �ین عصر �

رشیوهای دیجیتالی �فز�یش می یابند -گوگل، کـتاب ها ر� با 
آ
هر عصردیگری �ست. در حالی که �

 تکـثیر می شود. 
ً
رشیو می کند- پدیدۀ هنرِ جستجو محور د�ئما

آ
سرعتِ سه هز�ر کـتاب در روز �

بر خلاف نسل های پیشین هنرمند�ن محقق نظیر: )د�ن گر�هام)Dan Graham(، هانس 
هاک]17] و مارتا روزیر]18]، که مایل بودند شر�یط �جتماعی، �قتصادی و سیاسی لحظۀ حاضر 
ندریا گریر]19]، 

آ
زندگیشان ر� مورد مطالعه قر�ر بدهند، هنرمند�ن محقق معاصر؛ بر�ی مثال �

سیر مندیزبات]20]، هنرک �ولسن]21]( بازتابی �ز دل مشغولی به گذشته، بازبینی تاریخچۀ 
آ
�

حاشیه ها و متفکر�ن فر�موش شده هستند. بعضی �ز هنرمند�ن حتی �ز شیوه های پرزحمت غیر 
گوگلی �ستفاده می کنند: مو�د خام فیلم �میلی جاسیر]22] در فاصلۀ سال های 2007-2004 
ر� در نظر بگیرید، تحقیقی بر زندگی شاعری به نام  و�ئل زوئـتر]23]، یکی �ز �ولین هنرمند�ن 
فلسطینی که توسط رژیم �سر�ئیل در دهۀ 1970 ترور شد. کار می کوشد تا جایــی که می تو�ند 
ن ها بود یا بر�یش 

آ
�طلاعات مربوط به زندگی و�ئل زوئـتر ر� بازسازی کند. �شیائی که وی مالک �

10- Fred Wilson

11- Dion Mark

12- Mark’s Wallinger

13-Vik Munizs

14- Perry Grayson

15- Paul

16- Nash

17- Hans Haacke

18- Martha Rosier

19- Andrea Geyer

20- Asier Mendizabal

21- Henrik Olesen

22- Emily Jacir

23- WaelZuaiter

کارت ها،  پست  کـتاب ها،  )مانند  بودند  مهم 
و  کند،  وری 

آ
جمع � ر�  صوتی(  نو�رهای  فیلم ها، 

تلاش جاسیر بر�ی پید� کردن �ین �شیاء مثل یک 
دیو�رهای  روی  بر  روز�نه  یادد�شت های  دفترچه 
تحقیق  هنرهای  حضور  می شود.  رو�یت  متنی 
 به بهای 

ً
رشیوی، عمدتا

آ
محور و �ینستالیشن های �

�رزش د�دن به �شیاء فیزیکی با دقت �نتخاب شده 
نکه با 

آ
تمام می شود. گرچه �ین �شیاء بیشتر �ز �

�ستفاده کنندگانش خود ر� تطبیق دهد، ثابت و 
ثاری سازش/مصالحۀ 

آ
�یستا باقی میماند. چنین �

ن ر� شکل د�ده و توسط 
آ
پرتضادی که هنر معاصر �

رسانه های جدید نیز به چالش کشیده شده �ست 
یید می کند: تنوع بی پایان و مدل پذیری تصاویر 

أ
ر� تا

دیجیتالی و جنبههای زیبایــی شناسی، مورد �فتر�ی 
�جبار ویر�یش محدود و جنبه های زیبایــی شناسی 
رنگد�نۀ  با  )پرینت هایــی  زودگذر  �مور  و  �شیاء 
فایل  جعبه های  نمایش،  قفسه های  قهوه �ی، 

چیزهای روزمره( قر�ر گرفته �ست.

بپذیریم یا نه، فرصت های تحقیقاتی که �ینترنت 
فر�هم کرده �ست، در سایر جنبه های هنر معاصر 
�و�یل دهۀ 1970 سوز�ن  نیز حس می شود. در 
در  �ز  کارت پستال   305 �ز  سری  یک  هیلر]24] 
شهرهای ساحلی بریتانیا ر� جمع کرد، »تقدیم به 
هنرمند�ن ناشناس، 76-1972«. هر کارت پستالی 
و  می دهد  �ر�ئه  ر�  دریا  �ز  نخر�شیده  تصویر  یک 
همگی د�ر�ی مضمون یکسان �ند: نوعی غمزدگی، 
دریای متلاطمی که بر روی سازه های �نسانی دست 
می �ند�زد. سه دهه بعد، زو لئونارد]25]، بیش �ز 4 
بشار نیکار�گوئه ر� به نمایش 

آ
هز�ر کارت پستال �ز �

نشان  و  بودند،  شده  دسته بندی  که  گذ�شت 
می د�دند که در فاصلۀ سال های 1900-1950 
�ین شگـفتی طبیعی چگونه به یک نقطۀ توریستی 
هستیم(.  سال 2008  در  �لان  )ما  شد.  تبدیل 
وری 

آ
 �ز طریق �ی بی]26] جمع �

ً
کارت پستال ها عمدتا

ثیر �ینترنت بر 
أ
شده بودند که شاهد دیگری بر تا

تو�نایــی جستجوی ماست. ولی نحوۀ مصرف ما �ز 
�ین �ثر، به نوبۀ خود نشان دهندۀ تغییر �لگوهای 
بتو�ن  درک معاصر �ست: غیر ممکن �ست که 
بنابر�ین  فهمید،  ر�  کارت پستال  همۀ چهار هز�ر 
ن �خبار ر� بر 

آ
چشم های ما با همان سرعتی که با �

�ین  می کنیم،  �سکن  �سمارت فون هایمان  روی 
عکس ها ر� �سکن می کند. شاعر و بنیانگذ�ر �وبو 

24- Susan Hiller

25- Zoe Leonard

26- Ebay



لمان(، �ز سیزده مستند؛ 
آ
میخته، نمای نصب و ر�ه �ند�زی، موزۀ f ridericianum، کاسل)�

آ
تصویر شمارۀ Kader Attia:4، مرمت �ز غرب به فرهنگ ز�ئد غربی، 2012، رسانه های درهم �

Roman Marz :عکس
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برخلاف دنیای شعر، جایــی که جریان سرمایه، 
به صورت  ز�د�نه 

آ
� می تو�نند  ثار 

آ
� و  �ست  ناچیز 

مجازی در دنیای وب بچرخند، تد�وم و�بستگی 
معنوی  مالکیت  به  تصویری  هنرهای  دوگانه 
در  ن 

آ
� پیوند  ن( 

آ
� فیزیکی  ن)جنبه 

آ
� شیئیت  و 

یا در صد 
آ
ینده ر� با خطر مو�جه می کند. �

آ
دهه های �

ینده، هنرهای تصویری �ز همان مشکلی 
آ
سال �

ن رنج می برد، رنج 
آ
که تئاتر در عصر سینما �ز �

خو�هد برد؟

گلد �سمیت به �ین نکـته �شاره می کند که پایه های 
بر�ی  پیامدهایــی  دیجیتال،  عصر  زبان شناسی 
و  زیر  همان قدر  بالقوه  به طور  که  د�رد  �دبیات 
تولید  ظهور  که  �ست  حیات بخش  و  زبَرکننده 
به  »با  بود.  تصویری  هنرهای  بر�ی  مکانیکی 
مدن وب، نوشتن عکاسی خودش ر� پید� 

آ
وجود �

له حکایت �ز �ین د�رد که دو 
أ
کرد«]34]. �ین مسا

ن 
آ
 به �

ً
�ثری که من �ز ترکـترین]3]] و �ستارک]3]] قبلا

�رجاع د�دم، به زبان جنبۀ مرکزی زیبایــی شناسی 
ن نوع شعری 

آ
می دهند. می تو�ن �دبیات و به ویژه �

که توسط گلد �سمیت در نویسندگی غیرخلاق �ز 
و�نگارد 

آ
ن دفاع شد، �کنون به عنو�ن نوعی عصای �

آ
�

در نظر گرفته شود که ر�هی بر�ی بیان تجربیات 
ما  عصر  تکنولوژی  شر�یط  درخور  شیوه �ی  به 
می جوید. ر�ه حل های ترکیبی که هنرهای تصویری 
نالوگ در ظاهر 

آ
�- در حال حاضر دنبال می کند 

ید که بیشتر 
آ
و دیجیتال در ساختار- به نظر می �

به نوع سابق که در باز�ر محبوبیت د�رد، تمایل 
هنرهای  بر�ی  پیامی  حاوی  دیجیتال  �گر  د�رند. 
ور�نه 

آ
تصویری باشد، �ین پیام، نیاز به برخورد نو�

ن و به سؤ�ل کشاندن �رزشمندترین 
آ
با جهت گیری �

رمانی ترین حالت، �نقلاب 
آ
مفروضاتش �ست. در �

دیجیتالی یک و�قعیت غیرمادی شده، صاحب �ثر 
زدوده شده، و غیرقابل باز�ریابی �ز فرهنگ عمومی 
�ر�ئه می کند و در بدترین حالتش، منسوخ شدن 

قریب �لوقوع هنرهای تصویری ر� خبر می دهد. 

ن حرف زده شود. 
آ
به نام �وریجینال/�صلی وجود ند�رد تا �ز �

34- Goldsmith, Uncreative Writing, 14. 
کلر بیشاپ)Bishop Claire( د�نشیار در مقطع دکـتری تاریخ هنر 

موزش های عالی کانی)Cuny( در نیویورک �ست. 
آ
در مرکز �

COPYRIGHT 2012 Artforum International Magazine, 
Inc.
Copyright 2012 Gale ,Cengage Learning .All rights re-
served.

35- Trecartin

36- Stark

وب]27] کنت گلد �سمیت]28]، معادل های و�قعی �ین نوع کار ر� عدم مشروعیت نوین می نامد. 
 کـتاب خود وی، »روز« 2003، دوباره تایپ کردنِ یکی �ز نسخه های نیویورک تایمز �ست 

ً
مثلا

ن دعوت می کند. وقتی به صورت 
آ
که ما ر� به خو�ندن تصادفی روزنامه به جای خو�ندن مستقیم �

نلاین می نویسد: »ما یک متن ر� تحلیل می کنیم -یک پروسۀ دوتایــی مرتب سازی زبان- ما 
آ
�

ن ر� تحلیل 
آ
نکه بر�ی فهم �طلاعاتی که �ز پیش چشم ما می گذرند، متنی ر� بخو�نیم، �

آ
بیشتر �ز �

می کنیم«.]29] �مروز بسیاری �ز نمایشگاه ها )توسط مسئولان تا هنرمند�ن(، �ین نوع جدید �ز عدم 
مشورعیت ر� به عنو�ن یک شرط تماشا �ر�ئه می کنند. دکومنتا]30] در سال 2002، �ز بسیاری 
وری حجمی �ز کار که یک چشم �نسانی 

آ
جنبه ها قابل توجه بود، نه فقط به دلیل تمایل به جمع �

ن ر� د�رد )در �ین مورد، 600 هز�ر ساعت �ز فیلم و ویدئو(. ما دیگر نمی پرسیم که 
آ
�مکان دیدن �

�ین نمایش چقدر بزرگ �ست، بلکه می پرسیم چقدر طول می کشد. یک گالری کوچک می تو�ند 
بر�ی روزها میزبان هنر باشد. نتیجه �ین می شود که ما فلیتر می کنیم، بر�ی خودمان می چریم و 

خامه �ش ر� پس می دهیم.

نکـتۀ من �ین �ست که جریان �صلی هنر معاصر؛ همزمان هم �نقلاب دیجیتال ر� رد می کند و 
ن و�بسته �ست. به ویژه زمانی که �ین هنر به صحبت کردن عمومی دربارۀ شر�یط زندگی 

آ
هم به �

حول و درون رسانه ها در می غلتد. ولی چر� هنر معاصر تا �ین �ند�زه بر�ی تشریح تجربه های ما �ز 
غوش باز 

آ
زندگی دیجیتال بی میل �ست؟ �ز همۀ �ینها گذشته، عکاسی و فیلم در دهۀ 1920 با �

و بسیار گرم پذیرفته شدند، همان طوری که ویدئو در دهۀ 1960 و 1970 پذیرفته شد. گرچه �ین 
ن، 

آ
ن ها با هنر تصویری بدیهی بود. برعکس �

آ
ن ها و چالش �

آ
�شکال، تصویر-محور بودند و �رتباط �

له در بنیاد، یک مدل زبان شناختی 
أ
 بیگانه �ست. �ین مسا

ً
دیجیتال کُد �ست که با درک بشری ذ�تا

ن 
آ
�ست. یک فایل جی.پـی.گ )jpg( ر� به فایل تی.�یکس.تی )txt( تبدیل کنید تا به مو�د خام �

یا نوعی 
آ
شفته �ی �ز �عد�د و حروف که بر�ی بینندۀ معمولی بی معنا هستند. �

آ
برسید. مجموعۀ �

هر�س در پشت نفی مدیای جدید نهفته نیست؟ در مو�جهه با گوناگونیِ پایان ناپذیر فایل های 
دیجیتالی، یگانگی �ثر هنری باید در مو�جهه با �ین پایان ناپذیری، �ین تکـثیر کنترل ناپذیر �ز طریق 
یید شود.  �گر شما دی وی دی یک 

أ
�ینستاگر�م، فیس بوک، ترن بیت)Turnbit( وغیره، دوباره تا

 یک نسخه دی وی دی با یک پوشش سفید که 
ً
هنرمند ر� �ز یک نمایشگاه هنری بگیرید، معمولا

ن به روشنی چاپ شده �ست، دریافت می کنید. ولی وقتی که یک 
آ
هشد�ر فقط بر�ی تماشا روی �

مجموعه د�ر همان دی وی دی ر� در یک ویر�یش محدود می خرد، نسخه �ی دریافت می کند که با 
دقت کپـی شده و توسط هنرمند �مضاء و شماره گذ�ری شده �ست. 

به شکل طنزگونه �ی، گلد �سمیت وقتی که تئوری  نویسندگی غیر خلاق�ش ر� تبلیغ می کند 
و به هنر معاصر دهۀ 1980 به عنو�ن یکی �ز مدل های شاعری �رجاع می دهد، �ز تاریخ هنر 
قرن بیستم به عنو�ن یک دزدی و دستبرد طولانی مدت �ز دوشامپ]31]  تا و�رحول و لوین]32] 
لۀ �صالت فقط تا �ین حد پیش می رود: 

أ
یاد می کند. در و�قعیت حملۀ هنرهای تصویری به مسا

لیف )مؤلف بودن( با دقت تعیین شده، مورد �حتر�م �ست. 
أ
همیشه مالکیت معنوی و تا

 توسط گالری هایشان 
ً
ن ها قویا

آ
)و�رحول و لوین به سختی ناشناس هستند و باز�ر کارهای �

محافطت می شود(.]]]]
27- UbuWeb

28- Goldsmith Kenneth

29- Kenneth Goldsmith, Uncreative Writing )New York: Columbia University Press, 2011(, 158. 
فرمول بندی های وی �ز تئوری های جاری �سکن و چشم �ند�ز بریده بریده، خود ر� جد� می کند و فاصله می گیرد.  

پیشنیۀ �ین کار هم �دبی و هم هنری �ست: 
 )1925( Americans of Making The s’Stein Gertrude :artistic and literary both are work this for precedents The
.1969 ,Years Million One s’Kztwara On and

30- Documenta

31- Duchamp

32- Warhol&Levine

33- وقتی که عملیات کات-پیست )paste-and-cut( به �دبیات منتقل شد، همان طوری که گلد �سمیت  و بسیاری �ز همکار�نش 
�ین کار ر� �نجام می دهند،stakes /سهام خیلی متفاوت �ست، چر�که �قتصاد �دبیات بسیار کوچک تر و ضعیف تر �ست و چیزی 
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نجلس بسته شد ______________________
آ
رزو �ز تهر�ن تا لس  �

آ
حلقه �

سمیر� د�ورفر� و شقایق سیروس ___________________________

بیست و هفتمین پرفورمنس فستیو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« با عنو�ن 
سمان« در موزۀ هنرهای معاصر �جر� شد.

آ
ـی � ـ »هماو�ی

سمیر� د�ورفر� در خصوص �جر�ی �ین پرفورمنس می گوید که: �ین �جر� در حالی �نجام شد که 
مریکا بود �ز طریق 

آ
من در گالری موزه هنرهای معاصر حضور د�شتم و شقایق سیروس که در �

رزوهای 
آ
�سکایپ من ر� همر�هی می  کرد. من در گالری شمارۀ پنج روی زمین خو�بیده بودم و �

ـی نوشته  ـ ن ها ر� روی برگه های
آ
مخاطبانی که هنگام ورود به گالری شمارۀ 5 موزۀ هنرهای معاصر �

ن سو نیز شقایق سیروس �ین کار ر� با زبان �نگلیسی �نجام می د�د. �یده 
آ
بودند ر� می خو�ندم. در �

رزوهای دو طرف بود. 
آ
رزوها و �یجاد یک حلقۀ �رتباطی میان �

آ
�ین پرفورمنس تقسیم کردن �

ر�مش رسیده و و�رد رؤیا می  شود، گرفته شده 
آ
�ین �یده ر� �ز زمان دوم خو�ب و زمانی که بدن به �

�ست. در �ین �جر� �بژه بدن ر� که همیشه در پرفورمنس د�ر�ی حرکت �ست، ساکن کردم و به 
سمان نگاه می  کند تصویر 

آ
�ین ترتیب در موقعیتی قر�ر گرفتم که خو�بیده و مانند کسی که به �

رزوهای مخاطبان �یر�نی 
آ
مریکا ر� که روی سقف موزه  تابانده شده �ست ر� می  بینم و �

آ
دوستان در �

ن ها می  خو�نم.
آ
د�خل موزه ر� بر�ی �


