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هنرمند، مخاطب  میان  �رتباط  بر�ی  زنده  فرصتی  رت 
آ
� پرفورمنس 

و مفهوم هنری �ست. در هر نوع �رتباطی سه بن مایۀ �صلی وجود 
رت، 

آ
د�رد: فرستنده، گیرنده و پیام. در حقیقت در یک پرفورمنس �

هنرمند در مقام فرستندۀ پیام یا بیانگر یک کانسپت -مفهوم هنری- و 
ن مفهوم قر�ر می گیرند. به طورکلی مخاطب 

آ
مخاطب در مقام گیرندۀ �

ورد.
آ
کسی �ست که د�وطلبانه به محتوی یا رسانۀ معینی روی می �

رت ر� می تو�ن به دو بخش کلی 
آ
�ز �ین منظر مخاطب در پرفورمنس �

تقسیم كرد:

 
ً
- مخاطبينی که گمان می کنند به دیدن یک تئاتر رفته �ند و صرفا

بیننده �ثر هستند.

- مخاطبینی که به دیدن یک �ثر هنری رفته �ند و خود بخشی �ز �ثر 
هنری می شوند.

به  نسبت  تئاتر  طولانی تر   
ً
نسبتا حضور  و  تجربه  حسب  بر  ما 

رت در �یر�ن و یا شناخت قدیمی ِ�مان �ز هنر صحنه، 
آ
پرفورمنس �

ثیر�ت محیطی و باورهای ذهنی �مان در مو�جهه با هر هنری و به 
أ
تا

یا  خصوص هنرهای جدید به دنبال ریشه های مشترکی در خود 
تاریخ هستیم. و به �ین سبب �گر هنوز مرورکنندۀ کلمات ترجمه �ی 
رت ر� هنری 

آ
� باشیم و پرفورمنس  و تکر�رشونده پیشین)گذشته( 

با هنر  به دنبال همان شباهت ها  بنامیم، مخاطب  نمایش گون 
در  مخاطب  که  �ست  و�ضح  پر  و  رفت  خو�هد  تئاتر  و  صحنه �ی 
جایگاه نخست يعني »مخاطبی که به دیدن گونه �ی تئاتری رفته 
 بینندۀ �ثر« قر�ر خو�هد گرفت. بیننده �ی که پایبندیش به 

ً
و صرفا

قو�نین تئاتری �مری بازد�رنده در روند بدل شدن �و به شرکت کننده 
در �ثری زنده �ست که نمی تو�نید به عقب بازگرد�نیدش و هرشب 

به تماشایش بنشینید.

رتش ر� �ز �ین پس در �ین مقاله به 
آ
�گر هنرمند و �ثر پرفورمنس �

مثابۀ یک �ثر هنری در نظر بگیریم. نگرش مخاطب بر�ی دریافت 
رت نمی تو�ند یکسان باشد. 

آ
پیام و یا کانسپت یک �ثر پرفورمنس �

کانسپت �ثر باید قادر باشد به ذهن پرسشگر و کنجکاو مخاطب 
پاسخ دهد. 

رت مثل تمام هنرهای جدید دیگر در جهان و به و�سطۀ 
آ
پرفورمنس �

تعاریف �ز هنر کانسپچو�ل، هنری زنده �ست که مخاطب و �ثر در 

ـی  ـ مكانی و�حد و در زمانی مشخص و حتی ممكن �ست در هو�ي
مشترک در كنار هم قر�ر گيرند و بدل به �ثری هنری شوند.

هر چند که �ین رسانه هنری چالش جدیدی �ست بر�ی مخاطبین 
�یر�نی که می خو�هند در کوتاه ترین زمان خود ر� و شر�یط موجود ر� 
ـی كه قو�نين مشخص، تعيين  ـ نجاي

آ
ن وفق دهند. �ما �ز �

آ
کشف و با �

شده و دقيقی بر�ی هر �جر� وجود ند�رد، مخاطب سردرگم شده و �ز 
ن می ترسد.

آ
مشاركت در �

پرفورمنس  به  کنیم  كوتاه  بسيار  �شاره �ی  تنها  باشد  لازم  شاید 
�ما دیدن  که در عدم حضور مخاطب شکل می گیرند  ـی  ـ رت های

آ
�

ن کمک خو�هد کرد.
آ
مستند�ت �ثر �ست که به کامل شدن �

در همین گروه نخست يعنی مخاطب به عنو�ن بینندهای که به 
تماشای یک �ثر نمایشگون نشسته �ست بايد �ين نكـته ر� در نظر 
ن 

آ
بگيريم كه �و پس �ز ترک �جر�، حافظه �يست در ثبت و �ستناد به �
رت كه با هر يک �ز مخاطبين ديگر �جر� متفاوت �ست.

آ
پرفومنس �

نچه در 
آ
�گر تئاتر ر� �ز هر نوعش در قياس با �ين رسانه ببينيم، �

تئاتر همیشه باقی می ماند �ستیج و مکان جد� شدۀ یک �ثر نمایشی 
�ز مخاطبینی �ست که می تو�نند تنها در مقام بیننده باقی بمانند. 
یا  صحنه  بر  پرفورمر  یا  ـی  ـ �جر�ی هنرمند  رت، 

آ
� پرفورمنس  در  �ما 

مکانی جد� شده �ز مخاطبش قر�ر نمی گیرد.

نباید نادیده گرفت که دسترسی مخاطب، به ویژه مخاطب هنری 
رت در نگرش و عکس �لعمل 

آ
با رسانه �ی جدید همچون پرفورمنس �

چند  در  حضور  �ز  پس  مخاطب  می گذ�رد.  مستقیم  ثیری 
أ
تا �و 

ن 
آ
ـی ر� تشخیص دهد و نسبت به � ـ  باید مرزهای

ً
پرفورمنس �حتمالا

ـی همچون  ـ برخورد کند �ما چطور می شود نسبت به رسانۀ پویای
پرفورمنس که مد�م در حال تغییر و به روز شدن �ست، هنرمند�ن 
ن می پیوندند با نگرش ها، 

آ
مختلفی �ز حوزه های مختلف هر روزه به �

ـی تعیین  ـ ـی متفاوت عکسل �لعمل های ـ شیوه ها و ساختارهای �جر�ی
 غیرممکن �ست. هنرمند در جایگاه 

ً
تقریبا �مر  �ین  شده د�شت. 

خود و مخاطب در جایگاه خود، خودِ و�قعی شان هستند، هیچ 
یک نقشی ر� �یفا نمی کنند. هنرمند به مثابۀ �ثر هنری و مخاطب در 
جایگاه کسی که �ثری ر� نظاره می کند یا در کامل شدنش دست به 
تصمیم می زند، خو�هند بود. �ین رسانه، هنری ساختارپذیر نیست 
ن برخورد کنیم. و �ز طرف دیگر 

آ
تا بر مبنای رفتارهای قر�رد�دی با �

ساختارشکنی عادت ها؛ مرزهای دخالت و مشارکت 

رت کجاست؟
آ
مخاطب در پرفورمنس �

_______________________________________________________ِ�شا صدر ِ�شکوری

رتیست
آ
___________________________________________________________________________نویسنده، پرفورمنس �



ـی �ز محمدباقر ضيائی، موزۀ هنرمعاصر تهر�ن، 1394 ـ رت "مگسک" �جر�ي
آ
تصویر شمارۀ1: پرفورمنس �
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کانسپت هر �جر�، خود �ز يک ساختار تکر�رشونده تبعيت نمی كند 
و پویا �ست.

بنابر�ين بايد به مخاطبی بپرد�زيم كه در مقام مشارکت کننده در 
�ثر قر�ر می گیرد يعنی توجه به تقسیم بندی دوم »مخاطبی که به 
ن می شود« که 

آ
دیدن یک �ثر هنری رفته و خود بخشی �ز ساختار �
�ین گروه خود به سه بخش  �ز مخاطبین �شاره د�رد.

-مخاطبینی که هیچ عکس �لعملی ند�رند.

-مخاطبینی که تنها به دغدغه �ی خاص و�کنش نشان می دهند.

مده �ند درگیر شوند.
آ
خر مخاطبینی که �

آ
-دستۀ �

گروه دوم به وضوح کسانی هستند که می د�نند به دیدن یک �ثر 
ن ها ر� در مقام سوبژه و یا �بژه هنری 

آ
مده �ند، �ثری که ممکن �ست �

آ
�

نگاه د�رد.

رت ها، هنرمند فاصله �ش ر� با مخاطب حفظ 
آ
در برخی پرفرمنس �

ثیری �ز �جر�یش 
أ
می کند و �و ر� در مقام بیننده �ی می گذ�رد تا تنها تا

ر� در حافظه با خود بیرون ببرد. در برخی دیگر علاوه بر�ین هنرمند 
ن ها باید تصمیم 

آ
مخاطبینش ر� دعوت به دخالت در �ثر می کند. �

بگیرند در خلق �ثر هنری همر�ه باشند و یا خود ر� کنار بکشند.

نيست،  خاصی  مكان  به  و�بسته  رت 
آ
� پرفورمنس  كه  ـی  ـ نجاي

آ
� �ز 

خر �ير�نی �ز �ين رسانه به عنو�ن 
أ
ترجيح میدهم �ز نمونه های متا

نمونه های  كنم؛  �ستفاده  مخاطب  مقولۀ  بسط  در  ـی  ـ نمونه هاي
در  كه  هستند  ـی  ـ پرفورمنس های همگی  مقاله  �ين  در  مطروحه 

پنجمين دورۀ فستيو�ل »سی پرفورمنس، سی هنرمند، سی روز« 
در سال جاری - 1394- در موزۀ هنرهای معاصر تهر�ن �جر� شدند. 

با  ضيائی،  محمدباقر  �ز  ـی  ـ �جر�ي »مگسک«  رت 
آ
� پرفورمنس 

بهره گیری �ز ویدئوی »Shoot » �ثر کریس بردِن و بيانی ضد جنگ، 
ـی خشونت بار  ـ ويز�ن �ز سقف �ست كه صحنه هاي

آ
شليک بر بومی �

�ثر به کسانی که  �ز جنگ ر� به تصوير می كشد. هنرمند در �ین 
در �جر�ی بردن به �و شلیک می کنند، با تفنگی ساچمه �ی شلیک 
رت كه مديوم های ويدئو 

آ
می کند. در چنين نمونه �ی �ز پرفورمنس �

ـی ر�  ـ مده �ند، هنرمند فاصله های
آ
رت و چیدمان هم به كمک هنرمند �

آ
�

با خطوط قرمز بر روی زمین بر�ی مخاطب طر�حی کرده تا مخاطب 
فاصله �ش ر� با �ثر حفظ كند و با تمركز بر ديد�ر �جر�، به عنو�ن 

شاهدی بر ماجر�، تصاوير ر� در ذهنش ثبت كند)تصویرشمارۀ1(.

هنرمند  �ميرحاجبی،  عليرضا  �ز  خد�وند«  نام   51« �جر�ی  در  �ما 
محدوديتی بر�ی مخاطب قر�ر ند�ده �ست. �و قطعاتی ر� می نو�زد، 
در حقيقت 47 بخش ر� طر�حی كرده �ست متشکل �ز موسيقی، 
و�زی و مترونومی در سوی ديگر �جر� ضربه میزند. 

آ
صد� و بخش �

ـی مخاطب �ز صحنه كنار گذ�شته نشده  ـ در چنين پرفورمنس هاي
�ست، مخاطب پس �ز چند دقیقه �ز �جر� پـی خو�هد برد که �ین 
ـی  ـ �جر�، پرفورمنسی �ست مبتنی بر صد� پس توليد صوت، هم نو�ي
 بر�ی هر مخاطبی مجاز �ست. �ما 

ً
ـی �ست كه يقينا ـ و... بخش هاي

مخاطب �ير�نی �ز دخالت می هر�سد و در سكوت �و ر� فقط نظاره 
می کند و تنها یکی �ز شرکت کنندگان در �جر� مترونم هنرمند ر� 
ـی دست مخاطب بر�ی  ـ جابه جا می کند. هر چند در چنین �جر�ی



ـی �ز عليرضا �ميرحاجبی، موزۀ هنرمعاصر تهر�ن، 1394 ـ رت »51 نام خد�وند« �جر�ی
آ
تصویر شمارۀ 2: پرفورمنس �
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باعث  نباید  مخاطب  مشارکت  هیچگاه  �ما  �ست  باز  مشارکت 
برهم زدن هنجارهای موجود و یا چهارچوب های �ثر هنری هنرمند 

شود)تصویرشمارۀ2(.

رت بایستی قادر 
آ
مخاطب به مثابۀ شرکت کننده در یک پرفورمنس �

باشد �ز پیش فرض های مرسوم فاصله بگیرد و در حقیقت بدل به 
ن خود نکرده �ما 

آ
نجا که �جر�ی هنرمند ر� �ز �

آ
�جر�گری دیگر شود تا �

ن مشارکت فعال نماید. 
آ
در روند تکمیل �

رت ر�مین �عتمادی بزرگ با عنو�ن »سند یک 
آ
 در پرفورمنس �

ً
مثلا

مخاطبین،  و  خود  میان  تو�فق  با  تا  د�رد  سعی  هنرمند  تو�فق« 
موزۀ  دیو�ر  بر  سال  پنج  و  سی  �ز  بعد  ر�  عاشقانه  ـی  ـ مجسمه های
هنرهای معاصر تهر�ن ببرد. در �ین �جر� خلاف دو �جر�ی گذشته 
ر�  تا مخاطب  بر زمین کشیده �ست  هنرمند هم خطوط قرمزی 
و�د�ر کند فاصله �ش ر� �ز محل قالب گیری مجسمه ها حفظ کند. 
�و  �نتخاب مخاطبین بر�ی مشارکت می زند  به  �ما خودش دست 
در  بر�ی حضور  �نتخاب شده  مخاطبین  با  ر�  تو�فق نامه �ی  حتی 
�جر� �مضا می کند. تنها منتخبین قادرند که �ز مرز خطوط قرمز به 
درون محیط قالب گیری و�رد شده و یا در نصب �ثر، �ستیتمنت 
تکر�ر  �جر�  �نتهای  تا  روند  �ین  که  کنند  کمک  �و  به  رفرنس ها  و 
ـی که تمامی محدوده ها �ز قبل پیش بینی  ـ می شود. در چنین �جر�ی
و تعیین شده �ند، مخاطب تنها به عنو�ن متریال کامل کنندۀ روند 

�ثر می تو�ند مشارکت کند)تصویرشمارۀ3(.

در سه پرفورمنس یاد شده عدم تمایل به مشارکتِ مخاطب در �ثر، 
هیچ خطر شکستی ر� بر�ی شکل گیری پرفورمنس �یجاد نمی کند. 

به  مخاطب  نقش  رت ها 
آ
� پرفورمنس  �ز  دیگری  نمونه های  در  �ما 

مر�تب پررنگ تر �ست و مخاطب با �نتخابش در نحوۀ دخالت و 
مشارکت در �ثر می تو�ند چالشی نو بر�ی �ثر �یجاد کند. چالشی در 
لحظه و با حفظ حریم های پرفورمر که می تو�ند تغییر در شکل 

ـی پرفورمنس ر� به دنبال د�شته باشد. ـ ـی و یا نتیجۀ نهای ـ �جر�ی

موزه  در  نچه 
آ
� "همه  عنو�ن  با  ر�د  �میر  پرفورمنس  در  نمونه  بر�ی 

ن 
آ
هنرهای معاصر تهر�ن نمی تو�نید تجربه کنید"، هنرمند تلاش بر �

د�رد تا مسئولیت های ما ر� در قبال پدیده های �جتماعی به مخاطب 
ـی  ـ وری کند. �و با تقسیم مخاطب به دو دسته و د�دن شماره های

آ
یاد�

ن ها ر� و�رد مرحله �ی می کند که خود 
آ
به هر یک �ز مخاطبینش �

در مقام د�دستانی پرسشگر و مخاطب در مقام متهمی که تنها با 
بله/خیر می تو�ند پاسخگو باشد، دست به قضاوت می زند. سپس 
کاج  قتل رسیدن مردی در خیابان  به  لحظه  �ز  فیلمی  با پخش 
تهر�ن �جر� ر� به پایان می برد. هنرمند همان �بتد�ی پرفورمنس با 
جمله �ی چالش بر�نگیز �ز مخاطبانش می خو�هد �گر طاقت دیدن 
صحنه های خشن ر� ند�رند، و�رد سالن نشوند، چر�که بعد �ز ورود 
به سالن کسی حق خروج �ز سالن ر� تا پایان �جر� نخو�هد د�شت. 
 ترک و یا عدم ترک 

ً
مرز دخالت مخاطب در چنین نمونه �ی �تفاقا

ـی که هنرمند با  ـ محل �جر� می تو�نست باشد. نتیجۀ چنین �جر�های
هوشمندی خطوط قرمزی ر� بر�ی مخاطبانش ترسیم می کند و �و 
ر� به چالش دعوت کرده و در مقام تصمیم گیرنده می گذ�رد تا روند 
�جر� ر� به دست گیرد، همان شکستن مرزهای محدودکننده توسط 

هنرمند خو�هد بود)تصویرشمارۀ4(.



ـی �ز ر�مین �عتمادی بزرگ، موزۀ هنرمعاصر تهر�ن، 1394 ـ رت »سند یک تو�فق« �جر�ی
آ
تصویر شمارۀ 3: پرفورمنس �

ـی �ز �میر ر�د، موزۀ هنرمعاصر تهر�ن، 1394 ـ نچه در موزه هنرهای معاصر تهر�ن نمی تو�نید تجربه کنید« �جر�ی
آ
رت “همه �

آ
تصویر شمارۀ 4: پرفورمنس �

W W W . C H I D E M A N M A G . C O M41

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

درگذشته هنر �مری حسی تلقی می شد �ما �مروزه هنر ترکیبی �ز 
خو�نش  و  بهتر  درک  بر�ی  دلیل  همین  به  �ست.  د�نش  و  حس 
ثار هنری �ز �ین دست نیاز به شناخت، مطالعه و تجربه 

آ
صحیح �ز �

ثار 
آ
ن و چگونگی مشارکت در �

آ
ثار دیگر�ن می تو�ند در درک بهتر �

آ
�

دیگر�ن کمک کند.


