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رت
آ
خاستگاه و روند تکامل پرفورمنس �

ـی با محمدباقر ضیائی، �میر ر�د، علیرضا �میرحاجبی،علی �تحاد،  ـ در گـفتگوی

________ ر�مین �عتمادی بزرگ و �شا صدر�شکوری________
ناهیتا سالاریان 

آ
ذرز�ده، �

آ
تهیه و تنظیم: محبوبه �

عکس: �میر صادقی

علیرضا �میرحاجبیمحمدباقر ضیائیعلی �تحاد

سی  هنرمند،  »سی  فستیو�ل  پنجمین  برگز�ری  چارچوب  در 
پرفورمنس، سی روز« در موزۀ هنرهای معاصر تهر�ن روز یکشنبه 20 
دی ماه 1394 در جمع هنرمند�ن هنرهای تجسمی بودیم. قر�ر بود �ین 
قایان محمدباقر ضیائی: نقاش، 

آ
نشست با حضور هنرمند�نی چون  �

رتیست و مدرس د�نشگاه؛ �میر ر�د: هنرمند، پرفورمنس 
آ
پرفورمنس �

رتیست، 
آ
رتیست، مدرس د�نشگاه؛ علی �تحاد: هنرمند، پرفورمنس �

آ
�

مفهومی،  هنرمند  �میرحاجبی:  علیرضا  تئاتر؛  کارگرد�ن  منقد، 
رتیست، مدرس 

آ
مترجم؛ محمودرضا رحیمی: هنرمند، پرفورمنس �

رتیست، 
آ
د�نشگاه، تئاتر؛ ر�مین �عتمادی بزرگ: هنرمند، پرفورمنس �

نقاش، مجسمه ساز و خانم �شا صدر �شکوری: نویسنده، پرفورمنس 
رتیست، مدرس؛ در سالن سینما تِک برگز�ر گردد که خوشبختانه 

آ
�

مد در روزهای سرد زمستان �ز حضور تمامی 
آ
با وجود سختی رفت و �

قای رحیمی در �ین 
آ
دوستان بهره مند شدیم �ما بنا به دلایلی حضور �

نشست میسر نشد.     

رت، خاستگاه و 
آ
محمدباقر ضیائی: مختصات نظری پرفورمنس �

ن در جهان و بالاخص �یر�ن ر� چگونه �رزیابی می کنید؟
آ
روند تکامل �

شکل گیری  که  هستیم  متفق �لقول  و  می د�نیم  همه  ر�د:  �میر 
رت به عنو�ن یک مدیای معاصر، �ز �و�خر دهۀ شصت و 

آ
پرفورمنس �

ن چیزی که �مروز به عنو�ن پرفورمنس 
آ
غاز شده تا به �

آ
�و�یل دهۀ هفتاد �

میان  مدیوم  یک  عنو�ن  به   
ً
طبیعتا رسیدیم.  می شناسیم،  رت 

آ
�

رسانه �ی، رسانه ها و �فر�د دیگری �ز حوزه های مختلف در شکل گیری 
مختصات نظری �ین مدیا نقش عمده �ی د�شتند. فرض کنید �فر�دی 
نجا 

آ
که در کالج بلک مانتین]1] فعالیت می کردند یا معلمینی که در �

ن ها �فر�د مشهوری بودند مثل مرس کانینگهام]2]، 
آ
بودند و �ساتید �

لن کاپرو]4]، و �فر�د مختلفی که در همان حوزۀ زمانی 
آ
جان کیج]3]، �

و مکانی حضور د�شتند و به هر حال سبب شدند چیزی که �مروز 
غاز پرفورمنس �ست. 

آ
می شناسیم، شکل بگیرد �ین نقطۀ �

1- Black Mountain College

2- مرس کانینگهام )Merce Cunningham( )1919-2009( یکی �ز پرنفوذترین و سنت شکن ترین 
مریکا و جهان بود.

آ
طر�حان رقص �

هنگساز�ن 
آ
3- جان میلتون کیج )John Milton Cage( معروف به جان کیج )1912-1992(، �ز �

هنگساز، فیلسوف، شاعر، نظریه پرد�ز موسیقی بود. جان کیج 
آ
مریکا بود. کِیج �

آ
سدۀ بیستم �

هنگساز�ن پس �ز جنگ دوم 
آ
ثیرگذ�رترین �

أ
رنولد شونبرگ و هنری کاول بود. �و �ز تا

آ
�ز شاگرد�ن �

ن، نو�زنده یا 
آ
جهانی �ست. نامد�رترین �ثر �و شاید 4:33 )چهار دقیقه و سی و سه ثانیه( باشد که در �

نو�زندگان، بدون نو�ختن حتی یک نت، �ین زمان ر� روی صحنه در سکوت می گذر�نند و حاضر�ن 
در سالن ر� به شنیدن صد�های درون سالن دعوت می کنند. جان کیج در سال 1938 میلادی، 
نخستین قطعه �ش ر� بر�ی پیانو ساخت و در 1951 میلادی، گروهی �ز موسیقی د�نان و مهندسان 

صد� ر� به کار گرفت تا نخستین قطعۀ موسیقی ر� روی نو�ر مغناطیسی ضبط کنند.

4- Allan Kaprow

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B2%DB%B0%DB%B0%DB%B9_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B1%DB%B9_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%B5
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B9%DB%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B1%DB%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D9%87_%D8%A2%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AF%D9%88%D9%85_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AF%D9%88%D9%85_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C_%DA%A9%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C_%DA%A9%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AF%D9%88%D9%85_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B3%DB%B8_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3_%D8%B5%D8%AF%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3_%D8%B5%D8%AF%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B5%DB%B1_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1_%D9%85%D8%BA%D9%86%D8%A7%D8%B7%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1_%D9%85%D8%BA%D9%86%D8%A7%D8%B7%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3_%D8%B5%D8%AF%D8%A7
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�میر ر�در�مین �عتمادی بزرگ�شا صدر �شکوری

غاز یک مدیوم 
آ
 وقتی که �ز سر�

ً
ته  �ینست که معمولا علی �تحاد: نکـ

غاز حقیقی 
آ
ن حرف می زنیم و نه سر�

آ
حرف می زنیم �ز لحظۀ نامگذ�ری �

ن؛ همیشه بین �ین دو، تفاوت چشمگیری هست. �و�یل قرن بیستم 
آ
�

به زور پذیرفتند که عکاسی رسانۀ هنری �ست و دیگر نمی خو�ستند 
ن �ضافه کنند، ولی قبح �ضافه شدن رسانه های تازه به 

آ
چیزی به �

ن 
آ
هنر، �ز دهۀ پنجاه به صورت علنی شکسته شد وگرنه پیش �ز �

ـی  ـ یعنی پیش �ز 1950 و 1960 نمونه های متعددی �ز کارهای �جر�ی
نچه که فوتوریست ها]5] و د�د�ئیست ها]6] 

آ
�تفاق �فتاده �ست. منظورم �

شکل گیری  بر�ی  گذشته  قرون  در  حتی  نیست.  کرده �ند،  تجربه 
بعضی �ز کارهای کار�و�جو]7] و د�وینچی]custom design ،[8 می شده و 
�فر�د ر� د�خل شهر می بردند و �ین �فر�د living sculpture می ساختند 
رت 

آ
ن ها نقاشی می شده، می تو�ن �ینها ر� سبقه پرفورمنس �

آ
و �ز روی �

د�نست منتها تا سال 1960 �ین کارها رسانه خطاب نشده بوده مثل 
رت!  

آ
ویدئو �

ییم همان 
آ
نجا که زمان سرعت می گیرد و به �ین سمت می �

آ
�میر ر�د: �

بحث فوتوریست ها و د�د�ئیست هاست. �لبته گروهی که خیلی کم 

5- فوتوریسم )Futurisme( یکی �ز جنبش های هنری �و�یل قرن بیستم بود. مرکز �ین جنبش 
در �یتالیا بود و در کشورهای دیگر �ز جمله روسیه نیز فعالیت د�شتند. فوتوریست ها در بسیاری 
�ز زمینه ها مانند �دبیات، نقاشی، مجسمه سازی، سفالگری، تئاتر، موسیقی، معماری و حتی 

شپزی فعالیت د�شته �ند.
آ
�

تبی �ست ضد هنر هیچ �نگار که در سال های  6- د�د�، د�د�ئیسم یا مکـتب د�د� )Dadaïsme( مکـ
پس �ز جنگ جهانی یکم رو�ج د�شت. در و�قع، د�د� و�کنشی �ست �نقلابی به پیامدهای ناگو�ر 
جنگ جهانی یکم. د�د�ئیسم جنبشی فرهنگی بود که به زمینه های هنرهای تجسمی، موسیقی، 
�دبیات )بیشتر شعر( تئاتر و طر�حی گر�فیک مربوط می شد. �ین جنبش در زمان جنگ جهانی 

مد.
آ
�ول در شهر زوریخ در کشور سوئیس پدید �

 )1610-1571( )Michelangelo Merisi da Caravaggio( نجلو مریسی د� کار�و�جو
آ
7- میکل �

ـی فعال در رم، ناپل، مالت و سیسیل در میان سال های 1593 و 1610  ـ یکی �ز هنرمند�ن �یتالیای
میلادی بود.

معمار،  مجسمه ساز،  نقاش،  د�نشمند،   )1519-1452( وینچی  د�  پیرو  سر  دی  لئوناردو   -8
ناتومیست، زمین شناس، نقشه کش، گیاه شناس 

آ
موسیقی د�ن، ریاضی د�ن، مهندس، مخترع، �

ـی دورۀ رنسانس بود. نبوغ �و شاید بیش �ز هر چیز دیگری مورد توجه بوده  ـ و نویسنده �یتالیای
 به عنو�ن نمونۀ بارز یک مرد رنسانس معرفی می شود. �ز �و به طور گسترده 

ً
�ست. لئوناردو معمولا

بزرگـترین نقاش تاریخ یاد می کنند. 

ن ها پرد�خته شده �ست مثل گروه کبر�]9] که هنرمند�ن شمال 
آ
به �

ـی د�رند  ـ ن ها کارهای عجیبی در �ین حوزه د�رند. �جر�های
آ
�روپا بودند، �

قای 
آ
� که  قر�ر گرفته �ست. همانطور  مورد رجوع  بسیار  بعدها  که 

ـی د�ریم که می تو�نیم به عنو�ن  ـ �تحاد گـفتند در گذشته نمونه های
ن ها رجوع کنیم. در �یر�ن هم 

آ
رت به �

آ
نوعی پرفورمنس یا پرفورمنس �

ن 
آ
ـی مثل معرکه گیری]10] د�ریم که �گر بخو�هیم ر�جع به � ـ نمونه های

له �ین 
أ
رت �ست �ما چون مسا

آ
صحبت کنیم گونه �ی �ز پرفورمنس �

غاز حرکت 
آ
ـی که سر� ـ نجای

آ
�ست که چگونه به �ین رسیدیم، به نظرم �

رت �ست �ز �و�یل قرن بیستم با 
آ
به سمت رسیدن به پرفورمنس �

نجاست که متوجه 
آ
بیانیۀ فوتوریست ها توسط مارینتی]11] �ست. �ز �

ن چیزی که در 
آ
می شویم �ثر هنری می تو�ند نامانا باشد. به نظرم �

مؤثر  خیلی  رت 
آ
� پرفورمنس  به  رسیدن  بر�ی  فوتوریست ها  بیانیۀ 

ثار هنری نمی تو�نند فقط 
آ
�ست، همین نامانا بودن �ثر هنری �ست و �

یند بلکه می تو�نند در 
آ
ثار هنری -موزه ها- به نمایش در�

آ
در قبرستان �

لحظه خلق شوند و در همان موقع هم �ز بین بروند. 

مارسل  مثل  شخصی  کنند؛  کمک  ما  به  می تو�نند  د�د�ئیست ها 
دوشان]12] که می گـفت: "هر چیزی ر� می تو�ن �ثر هنر �طلاق کرد." بحث 

9- گروه کبر�  )Cobra(�ز جمله گروه های �کسپرسیونیستی بعد �ز جنگ جهانی بود که هنرمند�ن 
ن ر� با بهره گیری �ز خط و 

آ
ن تلاش د�شتند تنش ها و بی قر�ری ها و �نزجار خود �ز جنگ و عو�قب �

آ
�

رنگ بر صفحه بوم جاوید�ن کنند.

ن »معرکه گیر« با �نجام �عمالی عجیب، 
آ
10- معرکه گیری نوعی نمایش عمومی �ست که در �

 بعضی �ز دیگر کشورهای خاورمیانه، 
ً
بینندگان ر� سرگرم می سازد. معرکه گیری در �یر�ن و �حتمالا

نمایشی �ست سنتی �ز برخی حرکات چون پاره کردن زنجیر با زور بازو�ن، شکاندن سنگ با 
دست و یا بازی با مار سمی �ست. تماشای معرکه، ر�یگان �ست ولی در حین نمایش یا پس �ز 
�تمام معرکه، تماشاگر�ن د�وطلبانه به معرکه گیر مبلغی به عنو�ن هدیه می دهند. معرکه گیری 

 در حال �زبین رفتن �ست و به ندرت در دور و �طر�ف شهرها �جر� می شود. 
ً
تقریبا

11- فیلیپو توماسو مارینتی با �نتشار بیانیۀ فوتوریسم در سال 1909 در روزنامه فیگارو فعالیت 
ن بیانیه، مارینتی نوشته بود که فوتوریست ها �ز هنر گذشته بیز�رند 

آ
غاز کرد. در �

آ
� 
ً
جنبش ر� رسما

ـی، سرعت و تکنولوژی �ست. بر�ی فوتوریست ها ماشین،  ـ و دغدغه های �صلی �ین جنبش، پویای
ن ها پیروزی �نسان بر طبیعت 

آ
هو�پیما و شهرهای صنعتی نشانه های بسیار مهمی بودند چر�که �

ر� نشان می د�دند.

12- مارسل دوشان )Marcel Duchamp( )1887-1968( نقاش و مجسمه ساز فر�نسوی بود که 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%81%D8%A7%D9%84%DA%AF%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%BE%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%DB%8C%DA%A9%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%DB%8C%DA%A9%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%A6%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%AE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%B3%DB%8C%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%84%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%BE%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%D9%85%D9%86%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B5%DB%B1%DB%B9_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B4%DB%B5%DB%B2_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%81%DB%8C%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%81%DB%8C%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B0%DB%B9_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%DB%8C%D9%84%DB%8C%D9%BE%D9%88_%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%88_%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%AA%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%DB%8C%D9%84%DB%8C%D9%BE%D9%88_%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%88_%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%AA%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4
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گسترش مدیوم ها و �ینکه بتو�ن هر چیزی ر� به �ثر هنری تبدیل کرد 
 مدیون و مرهون تلاش های مارسل دوشان �ست که می تو�نست 

ً
و�قعا

به ر�حتی هر �ثری ر� به �ثر هنری تبدیل کند. �گر �مروز چیزی به نام 
 مرهون تلاش های دوشان 

ً
رت]14] و... د�ریم و�قعا

آ
رت]13]، دیجیتال �

آ
وب �

�ست. �ین دو �تفاق در تاریخ هنر بر�ی رسیدن به برخی �ز مدیوم ها به 
رت بسیار ر�هگشا بوده �ست.    

آ
خصوص پرفورمنس �

ر�مین �عتمادی بزرگ: قبل �ز �ینکه و�رد �ین بخش شویم که به شکلی 
�ین فضا با فضای مدرنیسم در مقابله بود، من می خو�هم بگویم که 
ثیرگذ�ر بود، �عم 

أ
ن بستر خیلی تا

آ
بستری بر�ی �ین �تفاق فر�هم شد و �

له بود، 
أ
ـی مرکز هنر �ز پاریس به نیویورک که خود یک مسا ـ �ز جابه جای

فکر می کنم در همان دور�ن �نقلاب ها، �تفاقات و �عتر�ضاتی که در 
پارتاید]15]، جنبش زنان و �تفاقات �ین چنینی در دنیا صورت 

آ
مورد �

مریکا دهۀ 60 �وج 
آ
 در �روپا و �

ً
می گرفت و در جریان بود که مشخصا

ـی مثل  ـ ثیر در فضای
أ
�ین �تفاقات بوده، که به نظر من چند�ن بی تا

پرفورمنس نبوده و بخشی �ز �عتر�ضات ر� با خود در پـی د�شته �ست. 

رت مدیومی وجود د�رد که سایر 
آ
محمدباقر ضیائی: در پرفورمنس �

ن ر� کشف نکرده بودند. پرفورمنس 
آ
ن برخورد�ر نبودند یا �

آ
هنرها یا �ز �

رت]16] �همیت پید� می کند و 
آ
رت در زمانی مطرح می شود که بادی �

آ
�

می تو�ن  ماجر� محسوب می شود.  �ین  �صلی  محور  عنو�ن  به   
ً
بعد�

بالای سرش می کشد  ر�  مارسل دوشان ستاره �ی  ن 
آ
� در  که  ر�  کاری 

قای ر�د �شاره 
آ
خذ تاریخی که �

أ
رت قلمد�د کرد. ولی ما

آ
نوعی پرفورمنس �

کردند که �ز سال 1960 به بعد هست و در �روپا �وج �ین �نقلاب ها 
ن، جریان های هویت خو�ه مثل 

آ
ـی و دنبال � ـ و �عتر�ضات د�نشجوی

فمنیست ها، �ین مدیوم ر� با تو�ن خیلی زیادی بر�ی هویت طلبی 
خودشان و مسائل �قتصادی و سیاسی خودشان و به خصوص ر�بطۀ 

بر�بری مرد و زن به کار بردند. 

رت �تفاق 
آ
نچه که می خو�هم �شاره کنم �ینست که در پرفورمنس �

آ
�

رت بدن تبدیل به �ثر می شود 
آ
ن �ینکه در پرفورمنس �

آ
مهمی می �فتد و �

و خود هنرمند تبدیل به �بژه]۱1] سوژه]۱1] می شود که ماتقدم بر �ین 

ثار دوشان در گسترش 
آ
ثارش ر� بیشتر با سبک های د�د�ئیسم و سوررئالیسم مرتبط می د�نند. �

آ
�

ثیرگذ�ر بود. دوشان تفکر قر�رد�دی درباره پروسۀ هنری 
أ
هنر غرب پس �ز جنگ جهانی �ول تا

و باز�ریابی هنر ر� به چالش کشید. �لبته نه چند�ن با نوشتن مقاله بلکه با �نجام فعالیت های 
ن به نام چشمه. دوشان به 

آ
خر�بکار�نه نظیر �ر�یۀ یک پیشابگاه به عنو�ن �ثر هنری و نامگذ�ری �

و�نگارد زمانۀ خود 
آ
ثار �ندک جنبش های هنری �

آ
ثار هنری �ندکی تولید کرده  �ما در همین �

آ
نسبت �

ر� به سرعت پیموده �ست.

13- Web Art

14- Digital art

فریکانس �ست یکی �ز �شکال تبعیض نژ�دی ر� بیان 
آ
پارتاید و�ژه �ی به زبان �

آ
� ،Apartheid -15

فریقای 
آ
می کند و در �صل عبارت �ست �ز سیاست تبعیضی که نژ�دپرستان کشور جمهوری �

ن کشور �عمال می کنند.
آ
جنوبی علیه �کـثریت سیاه پوست بومی و هندیان �

16- BODY ART

 در بر�بر سوژه به کار 
ً

بژه )objet( یک �صطلاح در فلسفه نوین �ست که معمولا
ُ
ویژه یا �

آ
� -17

نچه �ست که مشاهده می گردد. �ز دیدگاه فیلسوف های 
آ
ویژه �

آ
برده می شود. سوژه مشاهده کننده و �

ویژه می شود که 
آ
گاهی حالتی �ز شناخت �ست که شامل سوژه و چندین �

آ
مدرن نظیر رنه دکارت، �

ممکن �ست وجود مطلق ند�شته باشند یا به سوژه �ی که مشاهده شان می کند و�بسته نباشند. 
ویژه ها ر� تعریف می کند.

آ
ویژگی ویژگی ها و �رتباطات میان �

آ
ویژه �ست. �

آ
ویژگی حالتی �ز بودن یک �

آ
�

بژِه ر� مشاهده می کند. 
ُ
18- سوژِه )Subject(، در فلسفه، موجودی د�ر�ی تجربه و وجد�ن �ست که �

رجوع به سوژه به عنو�ن تنها تکیه گاه درک ذهنی بر�ی حذف شکّیات در فلسفه �وّلین بار توسط 

ماجر� وجود ند�شته و �ثر هنری نوعی بازتاب بوده �ست یعنی نقاش 
یا مجسمه ساز طبیعت ر� می دیده و بازتاب �ین جریان در �ستحالۀ 
ذهنی �ی که صورت می گرفته �ست، به صورت مدیوم عکس، فیلم، 
ترکیب  به  �تفاق  �ین  پرفورمنس  در  ولی  مرئی می شود.  و...  نقاشی 
�بژه سوژه و بدن تبدیل می شود حتی بدن در ر�بطه �ی تبدیل به �ثر 
می شود حتی شخصی مثل �ورلان]19] خودش کار می کند و بدنش 

ید. 
آ
عبارت �ست �ز خاستگاه و تکیه گاهی که �ثر به وجود می �

ن �شاره کرد �ینست که 
آ
� لۀ دیگری که باید در �ین جریان به 

أ
مسا

یینی ماقبل 
آ
نظریه پرد�ز�نی مثل شکنر]20] �ین قضیه ر� به مر�سم �

رت 
آ
تاریخ �رجاع می دهند، ولی به نظر من هویت خو�هی پرفورمنس �

به صورت تئوریک �ز سال 60 به بعد شروع می شود که نظر می دهند، 
ید که 

آ
می نویسند، بیانیه می دهند و رسانه �ی در �ین ر�بطه بیرون می �

به صورت نوعی �ستیتمنت در مقدمه و به صورت بیانیه های خیلی 
کلی تر، بعدها خودش ر� نشان می دهد. 

خذ پرفورمنس ر� کار جان کیج 
أ
 معتقدم که �گر ما

ً
به هرحال شخصا

 می تو�ن گـفت �ز نیمۀ 
ً
و بلک مونتالی در دهۀ 50 ببینیم، حدود�

قرن بیستم �ین جریان به صورت یک جریان کلی و فر�گیر به صورت 
جهانی مطرح می شود. 

علی �تحاد: با چیزی که شما گـفتید به صورت تمام و کمال مو�فق 
رت �ست که به 

آ
 نامگذ�ری پرفورمنس �

ً
نیستم به �ین علت که صرفا

ن چیزی که در مورد مارینتی گـفتیم 
آ
ن سال ها و�گذ�ر می شود و �

آ
�

که  ـی  ـ �جر�های �ولین  فوتوریستی  شب نشینی های  در   1910  
ً
مثلا

هدف مشخص د�رند و در مناقشات مرزی بین �یتالیا و �تریش در 
ـی ر� برگز�ر می کنند با هدف �ز بین  ـ یک شهر مرزی شب نشینی های
تیو �ست و در   �ینتر�کـ

ً
بردن �نفعال مردمی �ست یعنی کارها کاملا

مردم �جر� دخیل می شوند و بعد �ین �جر� ر� به دست می گیرند و 
تیو پید� می کند که حکومت مجبور به دخالت  ن قدر برد �ینتر�کـ

آ
�

ن �جر�ها ناظر حکومتی می گذ�رند و جلوی �جر� 
آ
� می شود و بر�ی 

به نوعی گرفته می شود و به نظرم لحظۀ تولد �ین مدیوم به شکل 
ن ر� تا سال 1910 عقب �ند�خت. 

آ
معاصر �

رت چیست؟ هنرمند پرفورمنس 
آ
محمدباقر ضیائی: پرفورمنس �

فرقی د�رد که یک  تئاتر چه  با یک هنرمند  و  رتیست کیست 
آ
�

نگاه  وقتی  هرچند  می کند.  کار  تئاتر  حوزۀ  در  و  �ست  �جر�گر 
 �ین جریان نزدیک 

ً
می کنیم به خصوص در �جر�های �یر�نی کاملا

می تو�ن  �ست؟ چگونه  �دغام شده  هم  در  گاهی  و  به هم شده 
رت ر� در مورد هنرهای تجسمی جد� کرد و با جد� کردن 

آ
پرفورمنس �

رت برسیم و چه مشخصاتی با 
آ
�ین مطلب به هنرمند پرفورمنس �

یک �جر�گر تئاتر د�رد؟ 

�شا صدر �شکوری: من نظری ر� بگویم چر� که �ز یک سبقۀ تئاتر 
با هم  برخورد�ر هستم شما در تئاتر همیشه subject و object ر� 
دکارت مطرح شد و بعدها سوژه جایگاه تثبیت شده �ی در مباحث فلسفه و رو�ن شناسی پید� کرد.

Orlan -19، هنرمند فر�نسوی در دهۀ هفتاد به بعد �ست که بدن خودش ر� بر�ی رسیدن به 
ل جر�حی پلاستیک می کند.

آ
ـی و فرم �یده � ـ زیبای

20- Richard Schechner)1934(

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%B1%D8%A6%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%A6%DB%8C%D8%B3%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D8%B4%D9%85%D9%87_%28%D8%AF%D9%88%D8%B4%D8%A7%D9%86%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%88%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B9%DB%8C%D8%B6_%D9%86%DA%98%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B9%DB%8C%D8%B6_%D9%86%DA%98%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%81%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%81%D8%B1%DB%8C%D9%82%D8%A7%DB%8C_%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%81%D8%B1%DB%8C%D9%82%D8%A7%DB%8C_%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%81%D8%B1%DB%8C%D9%82%D8%A7%DB%8C_%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%DA%98%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%AE%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%AF%D8%A7%D9%87%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%86%D9%87_%D8%AF%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%86%D9%87_%D8%AF%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%DA%98%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%DA%98%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D8%AA
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که  �ست   object و   subject �ین  رت 
آ
� پرفورمنس  در  ولی  می بینیم 

فاصله می گیرد و بر�ی من که یک پیشینۀ تئاتری د�رم وقتی و�رد �ین 
ماجر� می شوم �ین دو �ز همه پررنگ تر �ست. 

رت 
آ
ر�مین �عتمادی بزرگ: من فکر می کنم که وقتی و�رد پرفورمنس �

مدیم که مرزها ر� برد�ریم. منظورم �ز 
آ
در حوزۀ هنر مفهومی شدیم؛ �

ن نیست، به معنای رویکرد �ست. 
آ
هنرمفهومی به معنای تاریخی �

ن دوره د�ئم می گوییم که مرزها ر� بر می د�ریم تا هنرها د�خل هم 
آ
�ز �

شوند. یعنی �ینکه تمام ماجر�ی �ین دوره �ینست که مرزها ر� برد�ریم 
�ز  بخشی  می کنم  فکر  بنابر�ین  بیاوریم.  ر�  بینارشته �ی  و ساختار 
�تفاقی که می �فتد �ین �ست که جد�کردن �ینها شاید �ز �بتد� �عتقاد 
�ین �فر�د نبوده و خیلی نمی تو�ن گـفت مرز و�قعی پرفورمنس، ویدئو 
ن چیز 

آ
ن کجاست و به نظرم پرد�ختن به �

آ
ـی شبیه به � ـ و چیزهای

و�قعی نباشد و می تو�ن حدودی ر� تعیین کرد و بگوییم چه چیزی 
خاستگاه ها یا �لمان های پرفورمنس ر� ند�رد. با توجه به �ینکه وقتی 
ن 

آ
� با  ر�دیکال  خیلی  مد 

آ
� وجود  به  زمانی  دورۀ  یک  در  پرفورمنس 

برخورد می شد، �مروز پرفورمنس های زیادی ر� می بینیم که بخش های 
تئاتری، د�ستان، �رجاع ر� هم د�رند و تکر�ر می شوند. با �ین وجود 
می تو�ن گـفت که پرفورمنس �ست در عین حالی که ممکن �ست 
تئاتری هم �جر� شده باشد. پروژه پرفورمنس خرید و فروش می شود، 
مده، حتی بازیگر جای پرفورمر بازی 

آ
ن �

آ
تکر�ر می شود و موضوع در �

می کند و �ز خیلی �فکت ها بهره می بریم. خیلی �ز �ینها و�رد شده و 
می تو�نیم بگوییم که دیگر وجود ند�رد. 

دم زیاد 
آ
علیرضا �میرحاجبی: من حرف زیادی در �ین زمینه ند�رم چون �

معتقدی نیستم. �ما نکـته �ی در مورد شکنر گـفتید و �ینکه شکنر 
له ر� به ماقبل تاریخ �حاله د�ده �ست. می تو�ن پرفورمنس 

أ
�ین مسا

رت یا هر مدیوم هنری دیگری ر� به دو شکل نگاه کرد، �ول �ینکه 
آ
�

نگاه مان نگاه هستی شناسانه و ontomological باشد و دوم �ینکه 
Critical و Social باشد. �گر شکنر در مورد �رجاع به گذشته صحبت 
رت ر� به عقب می برد، می تو�ن گـفت 

آ
می کند و ریشه های پرفورمنس �

�ین تنها ماحصل کار خودِ شکنر نبوده و شکنر �ز منابع دیگری مثل 
گروتفسکی]21] و �وجینیو باربا]22] �ستفاده می کند. �ینها کسانی هستند 
که به پرفورمنس به عنو�ن وسیلۀ هستی شناختی نگاه می کنند. نه تنها 
�ین، بلکه �فر�د بزرگ دیگری مثل ریچارد فورمن]23] سبک تئاتری �ی 
ن ر� باز 

آ
به نام theater Antology Hysterical د�رند که وقتی ترجمه �

نچنان هم 
آ
کنیم؛ تئاتر هستی شناسی هیستریک ر� متوجه می شویم که �

در بند �نتقاد کردن به مسائل جامعه نیستند. همین طور گروتوفسکی 
ثیر�ت بسیار عمیقی ر� در تئاتر بعد 1950 و بعد در 

أ
 تا

ً
هم نبوده �ما قطعا

ن به �وجینیو باربا کارگرد�ن بزرگ 
آ
پرفورمنس گذ�شته �ست که میر�ث �

�یتالیایــی و بعد به ریچارد شکنر رسیده �ست. 

به   
ً
قطعا که  هستی  به  کردن  نگاه   hematological[24[ دیگر  بخش 

رتیست- �ستاد و نظریه پرد�ز برجسته تئاتر. 
آ
Grotowski Jerzy  -21)1933-1999(کارگرد�ن-�

Eugenio Barba -22)1936( کارگرد�ن-تئوریسین تئاتر- یکی �ز شاگرد�ن برجستۀ گروتوفسکی.

23- Richard Foreman)1937(

24- هستی شناسی سلولی

تر محمدباقر ضیائی، علیرضا �میرحاجبی، �میر ر�د ناهیتا سالاریان، دکـ
آ
 �ز سمت ر�ست: ر�مین �عتمادی بزرگ، �شا صدر �شکوری، علی �تحاد، �

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=657&q=hematological&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwi9w8LhlKbKAhVJwBQKHTWhAhkQBQgZKAA
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رتو]25] 
آ
� نتونن 

آ
� لۀ 

أ
برمی گردد، مسا �نسان  قومیت  و  بدویت  �ساطیر، 

رتو ر� به هیچ عنو�ن نمی تو�ن به عنو�ن کارگرد�ن صرف تئاتر 
آ
�ست، �

رتو یکی �ز بنیانگذ�ر�ن تئاتر ناممکن بوده و تئاتر 
آ
نگاه کرد. می تو�ن گـفت �

رت باشد. 
آ
ناممکن شاید خودش شکلی �ز پرفورمنس �

له ر� 
أ
لۀ بدن �ست، من مسا

أ
�ما در مورد دکـتر ضیائی که فرمودند مسا

رت »بدن« تنها 
آ
قای دکـتر در پرفورمنس �

آ
به شکل دیگری بیان می کنم. �

له دوگانگی و نوعی ثنویت ]26]گر�یــی 
أ
رت مسا

آ
له نیست. در پرفورمنس �

أ
مسا

بین حضور و غیبت �ست. یعنی �نسان در حضور و غیبت خودش با 
فضایــی مو�جه می شود که �ین فضا یا غیبت �ست یا حضور �ست. �ین 
ورند. پرفورمنس هایــی بوده که 

آ
دو فضا، فضای پرفورمنس ر� به وجود می �

ن ها هیچ کنش مشخصی ند�شته، حتی در پرفورمنس های �ولیۀ 
آ
بدن در �

بر�موویچ]27] و کارهای مریدیت مونک]28] �ین تعریف در مورد متصل 
آ
�

له »حضور« 
أ
کردن پرفورمنس به بدن، به نظر من ناکامل �ست، مسا

بر�موویچ که کمتر هم در 
آ
�ست. شما در یکی �ز پرفورمنس های خیلی مهم �

بر�موویچ فقط و فقط فریاد می زند، 
آ
ن �جر� �

آ
ن صحبت می شود، در �

آ
مورد �

ن قدر فریاد می زند که حنجره �ش دچار صدمه می شود. حال �یستادن و 
آ
�

فریاد کشیدن به مدت طولانی به جز �ینکه در وضعیت مشروط حضور 
لۀ بدن می رسیم 

أ
قر�ر بگیرید چه چیز دیگری �ست؟! در پلۀ بعدی به مسا

رتو )Artaud Antonin( نویسنده، شاعر و مقاله نویس قرن نوزدهم میلادی �هل 
آ
نتونن �

آ
� -25

رتو به صورت �ول شخص و همچون خطابه �ی �ست که حاصلِ 
آ
فر�نسه �ست. همۀ نوشته های �

ـی و توصیف های �ستدلالی منطقی �ست. ـ ـی جادوی ـ و�های
آ
�ختلاطِ �

26- دوگانه پرستی یا ثنویت مفهومی چند وجهی �ست و با مفاهیمی همچون �سطوره شناسی، 
فرینش، مردم نگاری و �نسان شناسی فرهنگی در پیوند �ست.

آ
بُن مایه شناسیِ �

27- Marina Abramović)1946(

28- meredith monk)1942(

لۀ حضور �ست. 
أ
لۀ بدن وجود د�شته باشد مسا

أ
�ما قبل �ز �ینکه مسا

رتو؛ 
آ
گروتفسکی یک دوره سیر و سلوک عجیبی د�شته �ست. همین طور �

رتو به غرب و بین سرخ پوستان می رود و گروتفسکی به سمت شرق، 
آ
�

تاجیکستان و �زبکستان می رود. باید گـفت، چر� �ین دو شخص متن 
لۀ �ین دو در حضور هست؛ رو�یتگر 

أ
یا نوشتۀ چند�نی ند�رند؟! مسا

دیده  و  د�شته  کشمیر  دهات  �ز  یکی  در  گروتوفسکی  که  حضوری 
فرینش جهان و بندهش 

آ
چوپانی که شخص عارف مسلکی هم بوده، �

ر� با چند حرکت کوچک پانتومیم �جر� می کند و �ین ر� رو�یت می کند که: 
"شگـفت زده شده �م و در �ینجا تئاتر غربی بر�ی من متوقف شده �ست"، 
به چه دلیل؟ به دلیل �ینکه تئاتر غربی همیشه و�بسته به متن بوده �ما �و 
پردۀ دیگری ر� دیده که و�بسته به حضور �ست. همانطور که �وجینیوباربا 
ن ر� در کـتاب »تئاتر و هنر �جر�« ترجمه کرده �م و 

آ
در مقاله �ی که من �

 می تو�ند مورد توجه باشد و 
ً
ن ر� چاپ کرده �ست و قطعا

آ
نشر قطره هم �

�سم �ین مقاله �ز �وجینیو باربا غیبت و حضور و در مورد تعریف حضور 
صحبت شده �ست. بنابر�ین بهتر �ست که ما وقتی در مورد پرفورمنس 
ن نگاه کنیم. بهتر �ست همان 

آ
صحبت می کنیم هستی شناسانه هم به �

قای �تحاد گـفتند ریشه های �ین ماجر� ر� تنها با نامگذ�ری و شکلی 
آ
طور که �

�ز �پیستمولوژی]29] و �پیستمه]30] کردن ماجر� یعنی طبقه بندی کردن، 

29- معرفت شناسی یا شناخت شناسی )Epistemology( شاخه �ی �ز فلسفه �ست که به عنو�ن 
ن تعریف می شود. هرگاه و همیشه بر�ی کشف قاعده �ی 

آ
نظریۀ چیستی معرفت و ر�ه های حصول �

قابل �عتناء، در بارۀ �حو�ل و عو�رض علم )و علوم( بحثی روشمند د�ریم، در فلسفه علم غور 
ن نظر که نقش جوهری در بروز یک قاعده علم ساختی د�رد 

آ
می کنیم. پس �گر یک سلول مغز �ز �

ر� بر�ی توضیح و ترمیم یک قاعده کلی بررسی کنیم، کم یا زیاد در حال فلسفیدن علم هستیم.

30- میشل فوکو در تحلیل مرفولوژیک د�نش به وجود قالب های معرفتی بنیادین به نام �پیستمه 
�شاره می کند. یعنی هر یک �ز �دو�ر تاریخی ترکیب خاصی �ز د�نش �جتماعی �یجاد می کنند که 

علیرضا �میرحاجبی، �میر ر�د

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%E2%80%8C%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%E2%80%8C%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%87%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%87%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C_%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C_%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85%E2%80%8C%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85%E2%80%8C%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D8%AE%D8%AA%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%84_%D9%81%D9%88%DA%A9%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%84_%D9%81%D9%88%DA%A9%D9%88
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گونه بندی کردن و نوعی کدگذ�ری معرفتی، �ین چنین رفتار نکینم. 

و  مختلف  گر�یش های  و  تئاتر، زمینه ها  در  صدر �شکوری:  �شا  خانم 
گونه های بسیار متنوعی د�ریم. �مروز که روز به روز �ین گونه های تئاتری تغییر 
 improvise[32[ ،historical theater [31[ نچه که شما می گویید �ز

آ
می کند. �

و  می شود   Black Light Theater می شود  Interactive[33[ می شود، 
رت 

آ
همین طور تا ]experimental theater [34 که به نوعی به پرفورمنس �

ن ها همانطور 
آ
نزدیک می شود ولی �ین چنین نیست! به خاطر �ینکه همۀ �

که شما گـفتید Narration یا رو�یت د�رند، رو�یتی د�رند که �ز نظر من 
رت صحبت 

آ
ن در پرفورمنس �

آ
ن چیزی �ست که ر�جع به �

آ
 متناقض با �

ً
کاملا

می کنیم. به همین علت نمی تو�نم �ین گونه به ماجر� نگاه کنم و �ز نظر من 
خیلی با هم متفاوت هستند. 

قای �میرحاجبی فرمودند �ین 
آ
محمدباقر ضیائی: در مورد حضور که �

رت به تنهایــی نیست. هر هنرمندی در پشت مدیوم 
آ
مشخصه پرفورمنس �

خاص خودش حضور د�رد. یعنی حضور یک نقاش به عنو�ن عملکرد 
خاص، مجسمه ساز، تئاتری، پرفورمنس و... بنابر�ین حضور به عنو�ن 
یکی �ز مقدمه های �صلی �ین ماجر�ست منتها حضوری که مقصود من 
قای 

آ
لۀ گروتوفسکی که �

أ
در مورد بدن بود به عنو�ن  کنندۀ کار �ست. مسا

ن �شاره کردند در مورد بازیگر �ست و پید�کردن جوهره 
آ
�میرحاجبی به �

ن هم بازیگر حرفه �ی، و رسیدن به 
آ
�رگانیک تئاتر یعنی بدن بازیگر، �

ن ر� ماور�ء �ند�می می نامند. جایــی که بازیگر 
آ
درجۀ بالایــی �ز بازیگری که �

جوهره  به  تبدیل  ذهنش(  و  خود )پیکرش  بلکه  نمی کند  نقش  �یفای 
لازم  و  ضروری  پرفورمر  بدن  مورد  در  �مر  �ین  می شود.  تئاتر  �رگانیک 
رتیست بازیگر نیست، �جر�کننده �ست یعنی 

آ
نیست، چر�که پرفورمنس �

نی. در �ین روند 
آ
ن کار یعنی خلاقیت لحظه �ی �

آ
کنندۀ کار به �یفای نقش �

ن.
آ
بدن �و درون و�قعیت و روید�د �ست نه در بازتاب و بازی �

رت بدن سه عنصر بنیادین هنر تصویری ر� در خود د�رد و 
آ
در پرفورمنس �

می پرور�ند. نخست خود هنرمند یعنی کنندۀ کار و فاعل و سوژۀ کار. دوم 
تکیه گاه و سوم خود �ثر- سوژه �ست. �دغام یا یکی شدن �ین سه عنصر 

عو�مل و�بستگی ر� حذف یا به حد�قل می رساند. 

من زمانی ر� در ذهن خودم شروع می کنم که پرفورمنس به طور تاریخی 
ن هم در حوزۀ تجسمی نه در حوزه های 

آ
تعریف و نامگذ�ری شده �ست �

قای �عتمادی گـفتند �ین قدر �ین قضیه باز 
آ
دیگر؛ �ما �مروز کما�ینکه �

شده �ست که سایر رشته ها هم در �ین جریان و�رد شده �ند. ما به عنو�ن 
نقاش صاحب �ین جریان نیستیم و خو�ن گسترده �ی �ست که همه 
ن کار می کنند. منظورم �ز بدن هم �ین �ست که سال 60 به بعد 

آ
در �

رت به 
آ
�تفاق مهمی می �فتد چیزی به نام پایان نقاشی و بوم پرفورمنس �

طور قطعی در �ین ر�بطه �ی به �قتد�ر سالیان در�ز بوم و وسایل �جر�ی 

ـی می نامد. میشل فوکو �پیستمه  ـ ن ر� یک �پیستمه یعنی شناخت یا صورت بندی د�نای
آ
فوکو �

ر� �ین گونه تعریف می کند: همه مناسباتی که میان بخش های گوناگون علم در طول یک دوره 
مفروض موجودند. سه شناخت موردنظر فوکو عبارت �ند �ز د�نش موجود�ت زنده، د�نش قو�نین 

زبان و د�نش �مور �قتصادی.

31- تئاتر تاریخی

32- فی �لبد�هگی

33- تعاملی

34- تئاتر تجربی

هنرهای تجسمی پایان می دهد و مدیوم جدیدی ر� شروع می کند. �ینکه 
رت بدن به عنو�ن نقالۀ 

آ
می گویم در هنرهای تجسمی در حوزۀ پرفورمنس �

 خودش در �ین ر�بطه بوم، کنندۀ 
ً
�صلی ماجر� محسوب می شود و �حیانا

ثیر ر� 
أ
ثیر می پذیرد، د�د می زند، تا

أ
کار، رنگ می شود، زخم برمی د�رد، تا

نی هم منتقل می کند. بحث من بر سر �ین بدن 
آ
منتقل می کند و به طور �

قای �میرحاجبی �شاره کردند.
آ
ن چیزی که �

آ
�ست نه �

قای �میرحاجبی به رویکرد هستی شناختی پرفورمنس 
آ
نچه که �

آ
علی �تحاد: �

رت توضیح د�دند، �ین در مورد تمام مدیوم ها صدق می کند. یعنی �ینکه 
آ
�

می تو�ن خاستگاه ها و هویت هر مدیومی ر� بررسی کرد. ولی چیزی که 
ن هم �ینکه نمونه های 

آ
ن حرف بزنیم �

آ
ناچار بودیم در �ینجا در مورد �

ن گـفتگو می کنیم قر�ر �ست 
آ
تاریخی �ست. بر�ی �ینکه چیزی که در مورد �

 توسط کسانی خو�نده شود که شناخت 
ً
بعدها خو�نده شود و �حتمالا

به  که  ناچاریم  نتیجه  در  ند�رند و  �ین حوزه  تاریخ  در خصوص  کافی 
نمونه های مشخص تاریخی �شاره کنیم. 

�ما شکنر؛ شکنر در set edition �ول کـتاب »نظریۀ �جر�«]35] نامی 
در  پس  می زند.  حرف  پرفورمنس  �ز   

ً
صرفا نبرده.  رت 

آ
� پرفورمنس  �ز 

یین و نمونه هایــی 
آ
�ین بحث محلی �ز �عر�ب ند�رد و بیشتر به حوزۀ �

�ز پرفورمنس در تاریخ نمایش در سلوک قبایل بدوی و چیزهایــی �ز 
دست صحبت می کند. 

کـتاب رزلی گلدبرگ]36] زمانی که �ز د�د�ئیسم ها و فورمالیست ها حرف 
رت حرف نمی زند. باز هم پرفورمنس می گوید. 

آ
می زند، �ز پرفورمنس �

تا �ینکه به سال 1960 می رسیم که بر سر �ین متفق �لقول هستیم. 
�ز 1960 که �ین و�ژه شکل می گیرد و به طور مشخص رسانه خطاب 
رت حرف بزنیم، به نظر من دو فاکـتور 

آ
می شود و می تو�نیم �ز پرفورمنس �

رت می شود که می تو�ن 
آ
ثار حوزۀ پرفورمنس �

آ
�صلی �ست که شامل تمام �

جستجو کرد �ز سال 60 به قبل هم �گر �ثری با �ین دو فاکـتور همخو�نی 
به  و  کرد  هم زمان  خو�نش  و  کرد  خطاب  رت 

آ
� پرفورمنس  ر�  ن 

آ
� د�رد، 

لۀ زمان �ست که در پرفورمنس 
أ
ن دو فاکـتور یکی مسا

آ
گذشته تعمیم د�د. �

رت چیزی به نام تختی زمانی وجود ند�رد، چیزی که قرن ها تئاتر تلاش 
آ
�

ورد و �گر �جر�گر 
آ
ن ر� به وجود �

آ
کرد �ز دور�ن قرون باستان شروع کرد و �

در صحنه �ی نشسته �ست یعنی در همان زمان در همان صحنه نشسته 
�ست و نمی تو�ن تصور کرد یک فصل گذشته، یا 24 ساعت گذشته؛ 
در حالی که 5 دقیقه گذشته �ست. فاکـتور دوم حضور تنانه �ست که 
�ین حضور می تو�ند فیزیکال یا به و�سطۀ ویدئو یا مخابرۀ شخص توسط 
تصویر ماهو�ره �ی یا... باشد ولیکن همچنان در خدمت زمان هست. 
رت 

آ
�گر �ین دو ر� به عنو�ن فاکـتور �صلی که جد�یــی ناپذیر در پرفورمنس �

بد�نیم فکر می کنم تکلیف مان مشخص باشد که �گر �ز سه قرن قبل 
ن 

آ
ن باشد بتو�نیم بگوییم که �

آ
چیزی پید� کنیم که �ین دو فاکـتور در �

رت �ست.  
آ
پرفورمنس �

لۀ خودم ر� با مثالی در مورد 
أ
علیرضا �میرحاجبی: تفاوت �صلی در مسا

تاب نظریۀ �جر� )Theory Performance(، نویسنده: ریچارد شکنر، مترجم: مهدی  35- کـ
ـي در مقاطع كارشناسي و كارشناسي �رشد بر�ي  ـ تاب مبناي تاب به عنو�ن كـ نصرالله ز�ده، �ين كـ

ـي با »نظريه هاي معاصر �جر�« در رشته تئاتر )نمايش( تدوين شده �ست. ـ شناي
آ
�

36- Rozli Goldberg

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%84_%D9%81%D9%88%DA%A9%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%84_%D9%81%D9%88%DA%A9%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D8%A7%D8%AA_%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D8%A7%D8%AA_%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0ahUKEwjUjMuStabKAhWB2BoKHYJhBS8QFggjMAA&url=http%3A%2F%2Fuk.blouinartinfo.com%2Ftags%2Frozli-goldberg&usg=AFQjCNGLl36eAj4iR8Uk9zBtA0cjmpZFQw&sig2=AMh8yafTbYhVJf3z8r-GOg


  )Escalad non Anesthesiee(̀.ثاری �ست که بین سال های 1968-1970 در کارگاه هنرمند �جر� شده �ست
آ
تصویر شمارۀ 1:  جینا پن- صعود بدون بی حسی-عکاسی سیاه و سفید- �ین �کسیون جزو مجموعه �

CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال چهارم / شماره 12/ زمستان 1394
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موسیقی مطرح می کنم. تعریفی که من می کنم درست مثل �ین �ست 
کوستیک صحبت می کنم و شما در مورد 

آ
که در موسیقی در مورد صوت �

موسیقی کلاسیک صحبت می کنید �ین موسیقی کلاسیک زیرمجموعۀ 
ن صحبت می کنم. 

آ
کوستیکی �ست که �ز �

آ
همان �

�میر ر�د: ما وقتی هم به دهۀ 60 می رسیم چیزی به نام تعریف ند�ریم و 
نمی تو�نیم یک مدیوم ر� تعریف کنیم. درو�قع باید به سر�غ �ین برویم که 
یک سری ویژگی ها ر� برشمریم و �ین ویژگی ها قطعی، صددرصد و جاود�نه 
قای 

آ
ن ویژگی ها بپرد�زیم. �

آ
نیستند، نه بوده �ند و نه خو�هند بود، باید به �

و�تار، مجازی یا هر 
آ
�تحاد به دو ویژگی حضور تنانه در �ثر که می تو�ند �

لۀ مکان هم 
أ
لۀ زمان �شاره کرد. من می خو�هم به مسا

أ
چیزی باشد و مسا

�شاره کنم که درو�قع مکان هم مکان و�قعی �ست و باید به زمان و مکان 
و�قعی �شاره کنیم و �ینکه با همدیگر پیوستگی د�رند، �ین سه ویژگی 
ن معنی 

آ
لۀ مهمی �ست تعامل به �

أ
بسیار مهم �ست. �لبته تعامل هم مسا

ن برمی شمارم و پروسۀ 
آ
که مدنظر هستند. من همیشه چهار ویژگی ر� بر�ی �

رتیست در زمان 
آ
خلق �ثر هنری در تعامل میان مخاطب و پرفورمنس �

و مکان و�قعی! 

لۀ تعامل یکی 
أ
ر�جع به زمان و مکان و�قعی که مبحثی نیست. �ما مسا

ن صحبت کنیم که �ین تعامل ر� به 
آ
�ز مسائلی �ست که باید ر�جع به �

تعامل عملی کاهش ندهیم بلکه تعامل معنایــی در فضا پید� می کند که 
 بر�ساس همان حضور �ست. نکـته �ی ر� د�خل پر�نتز بگویم: �ینکه 

ً
�تفاقا

وقتی که در مبحث به تئاتر و موسیقی �شاره می شود و وقتی که ما ر�جع به 
یک مدیوم میان رسانه �ی صحبت می کنیم، طبیعی �ست که �ین مدیوم 
ن ها ر� گسترش 

آ
ویژگی های مدیوم های دیگر ر� در برمی گیرد و برخی �ز �

ن مدیوم می شود 
آ
ن ویژگی ها در خود �

آ
می دهد و باعث گسترش برخی �ز �

و برخی ر� نیز حذف می کند.  

رت 
آ
نجایــی که Interaction ویژگی تمام و کمال پرفورمنس �

آ
علی �تحاد: �ز �

 Interactive رت های برجسته �ی می تو�ن مثال زد که
آ
نیست و پرفورمنس �

قای ر�د حضور حقیقی مخاطب باشد. 
آ
نیستند، فکر می کنم منظور �

�ز  منظورم  که  می دهم  توضیح  ر�  �ین  همیشه  من  بله!  ر�د:  �میر 
Interaction یعنی حضور مخاطب در فضا!

علی �تحاد: بارها �ین ر� گـفته �م که به باور شخصی من هیچ �ثر هنری �ی 
شکل نمی گیرد مگر با حضور مخاطب! یعنی �ثر قلم مو و رنگ بر بوم، 
ن ر� می بیند و به 

آ
بوم �ست تا زمانی که مخاطب � �ثر قلم مو و رنگ بر 

عنو�ن �ثر هنری نقاشی می شود. همو�ره مثلث مخاطب، �ثر در تمام 
ن فرق می کند و فقط ویژگی 

آ
مدیوم ها صدق می کند. فقط نوع ر�بطۀ �

رت نیست. 
آ
پرفورمنس �

محمدباقر ضیائی: مو�فق نیستم! در کار جینا پین]37] بالارفتن �ز پله ها، 
نجا فقط دوربین ناظر �ست.

آ
در �

�میر ر�د: به هر حال مخاطبی وجود د�رد. و مخاطب دیگری حضور 
ند�رد، به جز عکاس که ثبت کننده �ست نه مخاطب. 

محمدباقر ضیائی: نه! پرفورمنس باید در ذهن �تفاق بیفتد، یعنی ذهن 
ن زمانی که جینا پین جلوی 

آ
رتیست عمل کند؛ �

آ
می تو�ند در تنهایــی �

ن زمان فقط دوربین 
آ
دوربین می �یستد و �ز نردبان پر �ز تیغ بالا می رود �

ن ر� ثبت می کند. به قول بعضی �ز پرفورمرها، 
آ
نگاه می کند و دوربین تنها �

پرفورمنس فقط در حافظۀ جمعی مخاطب ضبط می شود. بنابر�ین وقتی 
جینا پین در مقابل دوربین می �یستد، دوربین نه مخاطب �ست و نه 
ن لحظه 

آ
چیز دیگر؛ دوربین تنها ثبت کنندۀ ر�بطه و �نجام پرفورمنس در �

�ست. 

رت �و توسط دیگر مخاطبان، 
آ
دیدن و مشاهدۀ عکس های پرفورمانس �

ن.
آ
عبارت �ز مشاهده مد�رک �نجام پروفرمنس �ست نه شرکت در �

37- Gina Pane)1939-1990(
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له در مورد تمامی مدیوم ها و رسانه های دیگر صادق �ست. نگاه 
أ
�ین مسا

به نقاشی، مجسمه، عکس، فیلم و غیره شرکت در فر�یند شکل گیری 
ن �ست.

آ
�ثر نیست. بلکه مشاهده دید�ری و لمس �

ن ر� ندیده �ست، هنوز �ثر شکل نگرفته 
آ
علی �تحاد: تا زمانی که مخاطب �

یم و هنرمندی مثل �ندی گلدزورثی]38] 
آ
رت بیرون می �

آ
�ست. �ز پرفورمنس �

نجایــی می شناسید که �ز �و فیلم ساخته 
آ
ر� مثال می زنم. شما گلدزورثی �ز �

می شود و �ز کارهایش عکس گرفته می شود درحالی که در جنگل با یخ 
نجا �ثر محقق نشده 

آ
کارهایــی کرده که هیچ کسی خبرد�ر نشده �ست. در �

ن ر� به عنو�ن مخاطب می بینید 
آ
�ست. زمانی �ثر محقق می شود که شما �

و �ین مثلث کامل می شود و می تو�ن گـفت �ثر هنری در قلب �ین مثلث 
شکل گرفته �ست. 

یا هر �ثری که یک هنرمند کار 
آ
محمدباقر ضیائی: من یک سؤ�ل د�رم �

می کند �ول بر�ی بیان خودش �ست؟

علی �تحاد: بیان به چه کسی؟ �گر جمعیت جهانی یک نفر بود زبانی 
وجود ند�شت. 

محمدباقر ضیائی: تمام نویسنده ها در تنهایــی نوشته �ند، مخاطبی وجود 
ند�رد و بعد مخاطب محصول کار �و ر� می خو�ند. 

علی �تحاد: نویسنده ها نوشته �ند بر�ی �ینکه مخاطب د�شته باشند. 

ن چیزی که شما فقط در خلوت بر�ی خودتان �نجام می دهید، 
آ
�میر ر�د: �

ن ر� به 
آ
نجایــی تبدیل به �ثر هنری می شود که �

آ
دم ها �نجام می دهند. �

آ
تمام �

 در 
ً
مخاطب �ر�ئه می کنید. منظور �ز مخاطب، مخاطبی نیست که عینا

همانجا حضور د�رد. معنای مخاطب معنای گسترده �ی �ست و ممکن 
�ست تاریخ مند باشد و یک �ثر هنری در دو قرن بعد مخاطب د�شته 
باشد. در هر حال �ین مخاطب حضور د�رد در غیر �ینصورت �ثر هنری 

محقق نخو�هد شد. 

ن تئاتر �ست. می گویند که تئاتر 
آ
�شا صدر �شکوری: نمونۀ خیلی سادۀ �

چهار بعد د�رد: 1-متن؛ 2-بازیگر؛ 3-کارگرد�ن؛ 4-مخاطب. مخاطبی 
نجا می نشیند و stage ر� می بیند؛ �گر مخاطب نیاید دیگر تئاتر نیست. 

آ
که �

محمدباقر ضیائی: مخاطب کیست و تعیین کنندۀ چه چیزی �ست؟ 

پرفورمنس  در  مخاطب  معنای گستردۀ  �ین  گـفت  می تو�ن  ر�د:  �میر 
رت نوعی تعامل د�رد و در شکل گیری پرفورمنس کمک می کند. یعنی 

آ
�

ثیرگذ�ری 
أ
ثیرگذ�ر �ست. �ین تا

أ
رت تا

آ
مخاطب بر شکل گیری پرفورمنس �

می تو�ند فقط صرف حضور �و در مکان باشد که فضایــی �یجاد می کند یا 
رتیست و�رد Interaction می شود. منظورم �ین 

آ
�ین فضا در پرفورمنس �

نیست که Act بدنی باشد یا عملی. 

کید می کند بر Air؛ یعنی 
أ
�شا صدر �شکوری: مقاله �ی هم هست که تا

ن هو� ر� share می کند.
آ
ن فضا، بسته �ست �

آ
هو�یــی که در �

یید حرف خانم 
أ
رت د�ریم ر� در تا

آ
�میر ر�د: �ین نکـته ر� که در پرفورمنس �

رت یکی �ز کارهایــی که �نجام می دهیم 
آ
صدر بگویم که در پرفورمنس �

به عنو�ن �ثر یک specific site، �ین �ست که مکان ر� به فضا تبدیل 

38- Andy Goldsworthy)1956(

 نقش 
ً
می کنیم. بنابر�ین حضور مخاطب در شکل گیری �ین فضا کاملا

ثیرگذ�ر 
أ
د�رد. مخاطب یک نفر، ده نفر و �فر�د مختلف باشند همۀ �ینها تا

�ست و �ین شکل �ز Interaction مدنظر من �ست. 

قای ر�د مو�فق هستم. 
آ
�شا صدر �شکوری: من با �

محمدباقر ضیائی: ما در �یر�ن شاهد بعضی �جر�هایــی بودیم که نه مرز 
مخاطب و نه مرز پرفورمر مشخص بود. پرفورمر تا کجا می تو�ند با مخاطب 
یا مخاطب -کسی که پذیر�ی �ین ر�بطه �ست- می تو�ند 

آ
�رتباط برقر�ر کند؟ �

ن 
آ
رت و�رد شود به طوری که بخو�هد �ین پرفورمنس ر� �ز �

آ
در پرفورمنس �

خود کند؟ چگونه می تو�ن �ین جریان ر� به صورت تعامل �نگاشت و در 
ن �یستاد؟ 

آ
مقابل �

�میر ر�د: من هیچ باید و نباید و مرزی ند�رم و تا چه حد می تو�ند �نجام 
نجایــی �ست 

آ
دهد و تا چه حد نمی تو�ند �نجام دهد. فقط یک مرز د�رم و �

ن خود نکند. تنها 
آ
نجایــی باشد که �ثر ر� �ز �

آ
که دخالت مخاطب در �ثر تا �

نکـته �ی که من د�رم همین �ست وگرنه �ینکه چقدر مخاطب می تو�ند 
با پرفورمر تعامل د�شته باشد و پرفورمر چه قدر می تو�ند �جازه دهد، 
نمی د�نم! هیچ قانونی ند�رم فقط و فقط �ینکه �ثر �ز کلیت خود خارج 

نشود. در و�قع بسیاری �ز مو�قع، مخاطب �ثر ر� بر�ی خود می کند. 

محمدباقر ضیائی: �ین با Interactive که شما می گویید مغایرت د�رد. 
شما وقتی می گویید Interactive �ست، یعنی �ینکه باز می گذ�رید و 
تعیین نمی کنید نه در زمان و نه حتی فضا؛ ممکن �ست مخاطب شما ر� 
ن فضای �جر� خارج کند و شما ر� به فضای دیگری ببرد و طوری عمل 

آ
�ز �

یا می شود محدودیتی بر�ی 
آ
ن فضای �جر� خارج شوید. �

آ
کند که شما �ز �

مخاطب قائل شد و �ین Interactive مرز خاصی د�شته باشد که غیر �ز 
مسائل �خلاقی و �ستاند�رهای �نسانی باشد، بر�ی �ینکه مخاطب و�رد 
فضای ما نشود چر� که ممکن �ست بر�ی شما �یجاد خطر کند. بنابر�ین 

قانون مندی در فضای �جر� وجود د�رد. 

علی �تحاد: قانون کلی وجود ند�رد ولی شما می تو�نید با �جر�ی خودتان 
قانون مکـتوب کنید. 

ل]39] 
آ
گوستو بو�

آ
علیرضا �میرحاجبی: قانون کلی �ی وجود ند�رد و من �

ل ر� تئاتری ها خوب می شناسند. �و مجموعه 
آ
گوستو بو�

آ
ر� مثال می زنم، �

 پرفورماتیو بود و تئاتر هم نبود و جزو مجموعه �ی 
ً
کاری د�شت که کاملا

ل 
آ
گوستو بو�

آ
بود به نام Après theater یا »تئاتر ستمدیدگان«. گروه �

به سوپرمارکت می رفتند و شروع می کردند به دزدی. �ما طوری دزدی 
مدند �ینها ر� بگیرند، 

آ
می کردند که �ین دزدی معلوم شود و بعد وقتی می �

گاهان 
آ
کار� با  با  کردن  صحبت  به  می کردند  شروع  دزدی  �ز  بعد  گروه 

سوپرمارکت ها که من گرسنه هستم و بدبختم و �جازه بده یک تکه ر� 
مدن جلوی مردم حتی دست به یقه شدن 

آ
ببرم و تمام �ین مجموعه ر� با �

مور�ن، فضایــی ر� �یجاد می کردند که �ین فضا، فضایــی 
أ
گاهان و ما

آ
با کار�

ل 
آ
گوستو بو�

آ
خر مشخص می شده و خودِ �

آ
 باز، غیرقابل کنترل و در �

ً
کاملا

ل �ست. 
آ
گوستو بو�

آ
مده و معلوم می شده که �ین گروه �

آ
می �

ل می کرد �ین بود که با گروه به رستور�ن می رفتند و غذ� 
آ
کار دیگری که بو�

39- Augusto Boal)1931-2009(

https://fa-ir.facebook.com/Alireza.AMQ/posts/682117531806183?stream_ref=10
http://www.tripadvisor.com/ShowUserReviews-g60763-d1312393-r189168227-Gallo_Nero_Wine_Bar_and_Grill-New_York_City_New_York.html
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خر می گـفتند که پول ند�ریم! چه کـتک هایــی که گروه ]Après theater[40 نخوردند. 
آ
می خوردند و در �

در �ین کارها مخاطب دخالت می کرده به خاطر �ینکه می خو�سته و�کنش مخاطب ر� ببیند و قیدی 
ر� در �ین میان نمی گذ�شته �ست. 

علی �تحاد: �ین �نتخاب شخصی هنرمند �ست که قیدی بگذ�رد یا نگذ�رد و هنرمند قو�نین ر� هنرمند 
بر�ی �جر�یش تدوین می کند. به نظر من تا حدی که �صول �نسانی و بین �لمللی �ست که جان کسی 
به خطر نیفتد �گر جان هنرمند تهدید می شود، �نتخاب شخصی هنرمند �ست. ولی �جازه ند�رد که 
جان مخاطبش ر� به خطر بیند�زد، �جازه ند�رد که عزت �نسانی مخاطب ر� تحت شعاع قر�ر دهد، 
�جازه ند�رد که توهین نژ�دی و قومیتی کند. هرچند �ینها شده �ست ولی هنرمند باید بپذیرد که وقتی 

می خو�هد �ین کار ر� بکند عو�قب �ینکار ر� نیز به عنو�ن �د�مه �ثر بپذیرد. 

ن در یک 
آ
ن قدر �تفاقات عجیبی در پرفورمنس رخ می دهد که قانون مند کردن �

آ
محمدباقر ضیائی: �

چارچوب بسیار سخت �ست و هنرمند�ن تئاتری با کارهایــی که �نجام می دهند، در و�قع �ستثناء قائل 
می شوند. حتی به دنبال �ین هستند که در فضای پرفورمنس، نقاشی کاری ر� �جر� کنند. به نظر من 
له �ستثنائات ر� در کلیت نیاوریم یعنی کلیت �ین �ست که �خلاق �جتماعی ر� نگه د�ریم و 

أ
�ین مسا

قانون مند کنیم. در �ین ر�بطه ها ممکن �ست بعضی �ستثنائات همۀ �ینها ر� به هم زند چه بسا ممکن 
دمی خودکشی کند، هرچند که �ین �جر� مشکوک �ست که خودکشی کرده یا �جر�ست، به هر 

آ
�ست �

حال بگویید که مخاطب چه نقشی ر� در پیشبرد، توسعه و خلاقیت یک پرفورمنس د�رد؟ 

بر�موویچ ر� دیده �ید. 
آ
 فیلم »هنرمند حاضر �ست«]41] کار �

ً
�میر ر�د: من یک مثال بیاورم؛ همه تقریبا

ن 
آ
یند و �و ر� می برند. کار �

آ
مور�ن سریع می �

أ
ورد و ما

آ
یینه �ی بیرون می �

آ
در قسمتی �ز فیلم یک نفر �

ن خود کند. وقتی هنرمند یک �ثر هنری ر� خلق 
آ
شخص مرز دخالت �ست که می خو�هد �ثر ر� �ز �

می کند چارچوب هایــی ر� د�رد و می خو�هد چیزی ر� در ذهن مخاطب بسازد فارغ �ز �ین، �ثر و�رد 

40- بعد �ز تئاتر

41- وقتی دو یار عاشق پس �ز 22 سال دوباره به هم می رسند چه �تفاقی می �فتد؟
بر�موویچ، چهره ی شاخص هنر مفهومی به خاطر �جر�های جنجالی در دنیا حسابی سر و صد� کرده. �و در �ین �جر�ی سال 2010 

آ
مارینا �

که »هنرمند حاضر �ست« نام د�رد، سه ماه یا به عبارت دقیق تر، 736 ساعت و 30 دقیقه به روی یک صندلی نشست تا با 10 هز�ر 
بر�موویچ حاضر �ست با هر که رو در رویش بنشیند، به 

آ
نفر، �رتباط بی و�ژه برقر�ر کند. پیش �ز �ین فر�خو�ن د�ده شده بود که مارینا �

مدت یک دقیقه �رتباط بی کلام برقر�ر کند. یکی �ز �فر�دی که روبه رویش نشست �ولای، یار سابقش بود که پس �ز 22 سال با مارینا 
بر�موویچ رو در رو شد.

آ
�



تر محمدباقر ضیائی، علیرضا �میرحاجبی، �میر ر�د؛ سینما تک،  ناهیتا سالاریان، دکـ
آ
�ز سمت ر�ست: ر�مین �عتمادی بزرگ، �شا صدر، علی �تحاد، �
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ن چیزی که مدنظر هنرمند بوده خارج می شود و وقتی 
آ
نجایــی که �ثر �ز �

آ
مرحلۀ دیگری می شود. �

هنرمند می خو�هد پرفورمنسی ر� �جر� کند، یک چیزهایــی ر� می د�ند که در ذهن مخاطب بسازد به 
نجا دخالت در �ثر 

آ
ن شکسته می شود، �

آ
محض �ینکه دخالت مخاطب به جایــی می رسد که مرزها در �

�ست و �ین مرزی �ست نباید شکسته شود و �ین نباید ر� هنرمند تعیین می کند. 

 �ین چیزی �ست که هنرمند تعیین می کند و مرزی بر�ی مخاطب قائل هست. به طور مثال 
ً
�صولا

قای �میرحاجبی در حال �جر�ست یک نفر بیاید که بلندگوها ر� قطع کند و میکروفون ر� 
آ
فرض کنید �

بگیرد و به دیو�ر بزند �ین دیگر �ثر �یشان نیست و �ثر به چیز دیگری تبدیل می شود. هنرمند یک 
چارچوب ذهنی �ی د�رد بر�ی ساختن چیزی در ذهن مخاطب، �ز �ین چارچوب خارج شدن دخالت 

در �ثر می شود. �ین دخالت جائز نیست مگر �ینکه هنرمند جائز بد�ند.  

ن به طور دقیق مطلع نیستید. یعنی 
آ
رت �ینست که شما هرگز �ز پایان �

آ
لۀ پرفورمنس �

أ
علی �تحاد: مسا

رت شما مطلع 
آ
�گر در تئاتر سعی می کنید که �ز A تا Z ر� بد�نید که چه �تفاقی می �فتد در پرفورمنس �

نخو�هید شد. 

علیرضا �میرحاجبی: در �صل به طرح هنرمند بستگی د�رد.

رتیست جلوتر �ست.
آ
رت همیشه �ز پرفورمنس �

آ
! و �ینکه پرفورمنس �

ً
�میر ر�د: دقیقا

علی �تحاد: حرف من هم همین �ست و می گویم که حتی �گر قو�نین ر� تعیین کنید قو�نین می تو�ند 
زیر سؤ�ل برود ولی همچنان �ثر برجای بماند. 

رت چند قدم �ز شما 
آ
�میر ر�د: یعنی همو�ره شما نمی د�نید که چه �تفاقی می �فتد. همو�ره پرفورمنس �

جلوتر �ست. بر�ی �ینکه ما نمی د�نیم به کد�م سمت و سو می رود و �ثر ما ر� هد�یت می کند. 

محمدباقر ضیائی: شما گـفتید پرفورمنس جلوتر �ز شماست، در �ین ر�بطه  شما کنندۀ کار هستید. 
یعنی عامل �صلی که �ین �تفاق بصری رخ می دهد. بنابر�ین حادثه پشت سر شماست. نه جلوتر �ز 

شما. محوریت �جر� به �جر� یا �جر�گر�ن بستگی د�رد.

ر�مین �عتمادی بزرگ: بر�ی من یک چیز مشخص �ست �ینکه وقتی در جایــی زندگی می کنم، محیط 
نجا یک سری قو�نین ر� بر�ی خودش د�رد. وقتی در محیطی مثل �یر�ن �جر� می کنم یک سری 

آ
�
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مریکا 
آ
ن ر� می برم و در �

آ
نجا وجود د�رد و وقتی �

آ
قو�نین نانوشته �ی در �

نجا وجود د�رد. �ینها قو�نین 
آ
�جر� می کنم یک سری قو�نین مشخصی در �

ناگـفتنی هستند �ما وجود د�رند. یک بخش دیگر قو�نینی �ست که خودم 
به عنو�ن پرفورمر �یجاد می کنم؛ �ینها قو�نینی هستند که گـفته می شوند یا 
ن ها سرپیچی شود، به �ثر خدشه و�رد می کند. 

آ
نوشته می شوند و �گر �ز �

ن چیزهای �صول �خلاقی �ی 
آ
ن مرزها ر� نمی گذ�رم و �

آ
در بخش هایــی که �

ن ها هر نوع دخالت دیگری ر� �ز مخاطب در �صل 
آ
که وجود د�رد به جز �

پذیرفته �م . من صاحب بدن خودم هستم. صاحب بدن کسی نیستم. 
بنابر�ین هر نوع �تفاقی ر� بر�ی بدن خودم می تو�نم تصمیم بگیرم �ما �ین 

ن ها ر� �عمال کنم. 
آ
حق ر� ند�رم بر�ی مخاطبم هیچ کد�م �ز �

یکی �ز مشکلات عمدۀ من در �جر�هایم �ین �ست که مخاطب �یر�نی 
 شبیه 

ً
گاه نیست کجاها می تو�ند و�رد شود. بعضی وقت ها �جر� ر� و�قعا

آ
�

ن ها کافی �ست؛ حتی در 
آ
تئاتر نگاه می کند. فکر می کند که فقط حضور �

نجا هم حتی به �ند�زۀ خودش 
آ
جایــی که �ز �و می خو�هیم دخالت کند �

ن، ند�نستن و تعریف نشدن �ین مرزهاست، 
آ
و�رد نمی شود. یک دلیل �

ما در مورد پرفورمنس خیلی حرف می زنیم. �ما هیچ وقت در مورد �ین 
صحبت نکردیم که مخاطب تا چه جایگاهی چگونه می تو�ند و�رد شود و 

ن ر� ندیده �ست. 
آ
مخاطب ما می ترسد چون �

نمایش  کار هنرمند شود در  و�رد  �ینکه یک مخاطب چقدر می تو�ند 
ن سه Act �نجام 

آ
بر�موویچ، �میر بر�در�ن با �

آ
»حضور یک هنرمند« کار �

کار  بر�موویچ 
آ
� پرفورمنس  با  پرفورمنسی  بر�در�ن  �میر  درو�قع  می دهد. 

ن کار بیرون می کشد ولی 
آ
می کند �ما درست �ست که �ثر خودش ر� �ز �

بر�موویچ دچار 
آ
بر�موویچ �ست. یعنی در عین حال �ثر �

آ
در جهت �ثر �

خدشه نمی شود �ز قو�نینی که �و گذ�شته جلوتر نمی رود و در همان 
قو�نین پرفورمنس خودش ر� می سازد پس تا جاییکه قو�نین هنرمند �ز 
بین نرود، تا جاییکه جهت مشخص شده توسط هنرمند �ز بین نرود 
 خودش تعیین می کند که چقدر 

ً
می تو�ند و�رد �ثر شود و پرفورمر قاعدتا

در کار من دخالت کنید. 

به نوعی در  بنابر�ین خودِ هنرمند، زمان �جر� و بخشی دیگر مکان 
ن ر� بشکاند، 

آ
�ینکه پرفورمر چه مرزهایــی ر� می گذ�رد و کجاها می تو�ند �

ثیر د�رد. 
أ
تا

قای 
آ
�میر ر�د: من فقط نکـته �ی ر� �ضافه کنم که تمام �ین بحث که �

�عتمادی بزرگ به درستی می گویند �ینجاست که ما با مدیومی طرف 
 بر پایۀ context شکل 

ً
هستیم که ]contextual[42 �ست یعنی کاملا

می گیرد. �ینکه شما در کجا �جر� می کنید؟ در چه زمانی �جر� می کنید؟ با 
چه مخاطبی؟ و در چه سطحی �ز فرهنگ؟ حتی �گر هنرمند کار ر� �مروز 
�جر� کند و فرد� در همان مکان مجدد �جر� شود، �جر� متفاوت خو�هد بود 

 تغییر می کند. 
ً
بر�ی �ینکه context د�ئما

ن در هنر معاصر �یر�ن �جر�ی »سلف 
آ
علی �تحاد: نمونۀ بسیار خوب �

ز�د و سیته بود یعنی در سیته 
آ
سرویس« ند� رضوی پور در گالری طر�حان �

به کلی �ثر دیگری بود. 

قای �عتمادی بزرگ می گویند حتی نوع لباس 
آ
� همانطور که  �میر ر�د: 

رتیست �ز خو�ب بید�ر 
آ
پوشیدن و حتی نوع روزی که به عنو�ن پرفورمنس �

می شوید و �ینکه به چیزهایــی فکر می کنید، مخاطب شما، مکان و زمان 
شما، جزئی �ز context هستند. �ین مکان و زمان گسترده می شود و 
مکان فقط موزه نیست؛ موزه هنر معاصر �ست در خیابان کارگر شمالی 

در تهر�ن در کشور �یر�ن در سال1394. 

د�نش  کنم  �ضافه  هم  ر�  دیگر  یک چیز  من  بزرگ:  �عتمادی  ر�مین 
مخاطب به �ینکه محدودۀ حریم شخصی �فر�د کجاست؟ 

رت �یر�ن 
آ
! همیشه �ز من سؤ�ل می شود که پرفورمنس �

ً
�میر ر�د: کاملا

رت �یر�نی همین ویژگی ر� د�رد، من �یر�نی 
آ
چه ویژگی د�رد؟ پرفورمنس �

 عین �ین �جر� 
ً
هستم در �یر�ن �جر� می کنم با مخاطب �یر�نی؛ طبیعتا

کنم چیز  �جر�  فرد�  و  �ست  دیگری  باشم قضیۀ  د�شته  پاریس  در  ر� 
دیگری خو�هد بود و دلیلش �ینست که به شدت contextual �ست. 

42- تابع شر�یط

�ز سمت ر�ست: ر�مین �عتمادی بزرگ، �شا صدر، علی �تحاد؛ سینما تک، موزۀ هنر معاصر �یر�ن- 1394



W W W . C H I D E M A N M A G . C O M17

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

رت 
آ
وقتی context تغییر می کند به همین دلیل �ست که در پرفورمنس �

بر�موویچ بگیرید تا لوری �ندرسون]43] 
آ
 �ز �

ً
چیزی به نام کپـی ند�ریم و د�ئما

ن ر� ریپرفورمنس 
آ
همه پرفورمنس های یکدیگر ر� تکر�ر می کنند و �سم �

ن صحبت می کنند و 
آ
ن تئوری د�رند و در مورد �

آ
می گذ�رند و ر�جع به �
معنی جدیدی می دهد.

بر�موویچ بعد �ز »هنرمند حاضر �ست« ر�جع به ریپرفورمنس 
آ
چند پنل �

بود. یعنی پنل هایــی که در MOMA برگز�ر شد ر�جع به �ین بود که 
عوض   context وقتی  کنید.  ریپرفورمنس  دنیا  در  ر�  من  کار  چگونه 
می شود �ثر، �ثر دیگری �ست بنابر�ین چیزی به نام کپـی وجود ند�رد. 
بر�موویچ ر� در �یر�ن �جر� کنید �ثر دیگری خو�هد بود به نام 

آ
�گر عین کار �

هنرمند دیگری. 

�مسال در باغ نگارستان درخت یوکو هاما ر� �جر� کردیم، با �ینکه نوعی 
 

ً
وردیم و کاملا

آ
ن ر� در باغ نگارستان �

آ
]installation interactive[44 بود �

ن فرق می کند چون زمینه های 
آ
طبیعی �ست که موضوع و برد�شت های �

ن ر� 
آ
فرهنگی متفاوت �ست. �ین کار در و�شنگـتن �جر� شده بود و من �

نچه که روی درخت 
آ
دیدم چیزهایــی که روی درخت در و�شنگـتن بود با �

 متفاوت بود چون contextual �ست. 
ً
در �یر�ن کاملا

محمدباقر ضیائی: با توجه به �ینکه بحث به �ینجا رسید سؤ�لی ر� که 
 قر�ر بود مطرح شود،در �ینجا مطرح می کنم و �ینکه در حوزۀ 

ً
بعد�

ن خودسازی( 
آ
هنرهای تجسمی گر�یشی به نام Appropriation )�ز �

مورد  در  که  پرد�ختن(  )دوباره   reenactment جریان  بر  ماتقدم 
پرفورمنس تعریف می شود، �ین کار �ز لحاظ �خلاقی مجاز نبوده، 
هرچند همیشه قضیۀ reenactment یا Appropriation باید با ذکر 
بر�موویچ 

آ
ن 1 پرفورمنسی که �ز کارهای خانم �

آ
خذ صورت گیرد. در �

أ
ما

در سال 2۰۰5 تحت عنو�ن reenactment می خو�ست �جر� شود 
قو�نینی ر� مشخص کرد که چارچوب کارش ر� رعایت کنند و خو�نش 
جدیدتری �ز کارها د�شته باشند و به طور دقیق کپـی �ز کار نشود، چر� 
�ینکار صورت می پذیرد؟ بر�ی �ینکه �ز �جر�های قدیمی در سال ۱95۰ 
ثار نوعی سندسازی 

آ
�سناد و مد�رک کم مانده �ست و �جر�ی برخی �ز �

بسیاری �ز �جر�هایــی بود که وجود ند�رد و دیگر �ینکه بسیاری �ز �جر�ها 
کسی نمی تو�نسته فیلم یا عکس بگیرد و دوباره پرد�ختن به �جر�ی 
یا �ین موضوع دوباره سازی و 

آ
جینا پین، �ورلان و... غیرممکن �ست. �

دوباره پرد�ختن به �جر�ها، در �یر�ن شکل عادی به خود گرفته �ست؟ 

علی �تحاد: �جازه بدهید با نگاهی بازتری به �ین ماجر� نگاه کنیم. تفاوت 
بین هنر مدرنیستی و هنر معاصر در چیست؟ �ین در پاسخ به �ینست 
له می شود، �گر بپذیریم 

أ
که چگونه Appropriation در هنر معاصر مسا

که هنر مدرن در کار بست و گسترش �مکانات هنر در ذ�ت خودش 
بود، یعنی �ینکه نقاش تلاش می کرد �مکانات نقاشانه و فرمی ر� گسترش 
دهد، هنرمند معاصر فارغ �ز �ینکه با چه مدیومی کار می کند به دنبال 
بیان شخصی �ست. �ز سال 1980 تا 2002، 84 مدیوم جدید و�رد 
هنر شده در نتیجه وقتی Approch هنرمند نسبت به �ثرش در �ولویت 

مریکا 
آ
43- لوری �ندرسون Laurie Anderson )1947( یک موسیقی د�ن �هل �یالات متحده �

�ست. وی �ز سال 1975 میلادی تاکنون مشغول فعالیت بوده �ست.

44- �نستالاسیون تعاملی

قر�ر د�رد خودبه خود بد�عت در خلق �ثر هنری در درجۀ چندم �همیت 
قر�ر می گیرد. وقتی قصه های شخصی، تجربۀ زیستی هنرمند، ویژگی های 
contextual، باورهای قومیتی و... و�رد ساحت های معنایــی �ثر هنری 
می شود دیگر شکل �ثر و بد�عت در خلق �ثر هنری در درجۀ چندم 
�همیت قر�ر می گیرد و در نتیجه خودبه خود Appropriation یک �مر 

�مکانپذیر در هنر معاصر می شود. 

�میر ر�د: همچنان معضل در مورد Appropriation چه در �یر�ن و چه 
قای �تحاد می گوید. تضاد 

آ
له همین نگاهی �ست که �

أ
در خارج �ز �یر�ن مسا

نگاه مدرنیستی یا دیدن هنر معاصر با عینک مدرنیستی �ست. مشکل 
ن 

آ
�ز �ینجاست و �ین مشکل نه تنها در �یر�ن بلکه در غرب هم دچار �

هستند. هنوز که هنوز �ست. دو هفتۀ پیش پرونده �ی بر�ی جف کونز]45] 
باز کردند، ریچارد پرینس]46] هم پرونده د�رد. مشکل �ین �ست که به 
هنر معاصر با نگاه مدرنیستی نگاه کنید. وقتی چنین می شود همو�ره 

دچار مشکل می شوید. 

رتیست، کپـی 
آ
محمدباقر ضیائی: همچنان چیزی به نام حق ویژه بر�ی �

ر�یت به عنو�ن یک حق بر�ی جهان مطرح می شود. چگونه می شود در 
مورد �ثری که یک هنرمند کار کرده �ست، �ین کپـی ر�یت �عمال شود 
و هنرمند باشد که �جازه دهد در �ین ر�بطه کار �جر� شود؟ �گر دوباره 
�جر� کردن یک �ثر مجاز باشد پس �ین کپـی ر�یت چگونه عمل می کند؟ 

�میر ر�د: �ین نکـتۀ مهمی �ست چر�که �مروز دیگر قو�نین کپـی ر�یت 
 دچار گرفتاری شده 

ً
پدیت می شود و کاملا

آ
جو�بگو نیست و سال به سال �

ن طرف هم بحث خیلی جدی �ی �تفاق می �فتد که �ین کپـی ر�یت 
آ
�ست. �

 کپـی ر�یت در جهت حقوق معنوی �ست 
ً
یا و�قعا

آ
ید؟ �

آ
به چه کاری می �

مد؟ یعنی �ز چه ز�ویه �ی به کپـی ر�یت 
آ
یا وسیله �ی �ست بر�ی کسب در�

مد ر� �فز�یش 
آ
یا حقوق معنوی ر� حفظ می کند یا فقط در�

آ
نگاه می کنید؟ �

می دهد؟ بر�ی بعضی هنرمند�ن هردو یعنی هم حقوق معنوی و هم 
مد ر� در برد�رد و بر�ی برخی دیگر �ین چنین نیست. �ز طرف 

آ
�فز�یش در�

لۀ دردسرسازی 
أ
دیگر با توجه به �تفاقاتی که در هنر معاصر می �فتد مسا

می شود و به �ین فکر می کنند که چه ر�ه حل هایــی ر� می تو�نند بر�ی �ین 
موضوع پید� کنند؟ با توجه به �ین همه و�نمودۀ تصویری که شبانه روز در 
ن طرف د�رید و خیلی مو�قع نمی تو�نید منابع �ینها 

آ
�ینترنت و �ین طرف و �

ثاری در 
آ
یا هچنان می تو�نیم ر�جع به �ین صحبت کنیم؟ �

آ
ر� پید� کنید �

ن ها باید حق کپـی ر�یت 
آ
فضاهای مجازی یا جاهای دیگر هستند که بر�ی �

 می تو�ن �ینها ر� در ذهن تفکیک کرد؟ 
ً
یا �صلا

آ
دهیم. �

صحبت   context مورد  در  که  زمان  همان  �گر  �میرحاجبی:  علیرضا 
می کردید، ر�جع به �ین موضوع هم صحبت می کردید، ماجر� حل می شد. 
یینه بردم و در �ردبیل گذ�شتم، 

آ
لۀ context �ست. مگر من �

أ
�ین مسا

می تو�نست خانو�دۀ �سمیتسون]47] می تو�نست بیاید من ر� مؤ�خذه کنند 

ـی  ـ مریکای
آ
45- جفری »جِف« کونز )Jeffrey ”Jeff“ Koons( )1955( نقاش و مجسمه ساز معاصر �

ثار �و ر� �ز موفق ترین 
آ
مریکا محسوب می شود. دوستد�ر�ن �ش �

آ
و �ز پیشگامان هنرهای تجسمی �

ثار �و ر� »مبتذل و باز�رپسند« می پند�رند. 
آ
نمونه های »هنر �روتیک و پست مدرن« و منتقدین �ش �

بدون شک، سبک هنری جف کونز در میان �هالی هنر سخت »جدل �نگیز« �ست.

46- Richard Prince

ـی �ست که بر�ی کار در هنر زمینی  ـ مریکای
آ
47- ر�برت �سمیتسون )Robert Smithson( هنرمند �

مشهور شد.
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https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%DB%8C
http://www.robertsmithson.com/
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نیش کاپور]48] باید 
آ
یینۀ دو متری ر� زیر پل خر�نق گذ�شتم �

آ
یا �ینکه من �

له context �ست؛ چند وقت پیش 
أ
به سر�غ من بیاید! نمی شود! مسا

نیش کاپور کاری ر� د�رد که یک قیف مخروطی ر� در 
آ
مثالی ر� زدم گـفتم �

ن ر� 
آ
ن سوگی موتو ژ�پنی �

آ
فضای پارک کار کرده �ست، دو سال قبل �ز �

نیش 
آ
در یک گالری ژ�پنی کار کرده �ست. سوگی موتو باید شکایت کند �ز �

لۀ کپـی ر�یت نیست! 
أ
کاپور! مسا

له می پرد�زیم و در 
أ
ر�مین �عتمادی بزرگ: ما در پرفورمنس به �ین مسا

بقیۀ بخش ها مبحث �قتصاد �ست که بیشترین معضل ر� �یجاد کرده 
مدی ند�رد پس مشکل حل �ست. �ین 

آ
�ست ولی در پرفورمنس چون در�

لۀ حقوق 
أ
لۀ هنر نیست؛ مسا

أ
ن بحث می کنیم مسا

آ
چیزی که ر�جع به �

�ست و هیچ کد�م �ز ما حقوقد�ن نیستیم. 

خانم  نمایشگاه  به  پاریس  در  د�رم؛  جالب  خیلی  تجربۀ  یک  من 
نجا یک تخته و�یت برد بر روی دیو�ر بود که وسط 

آ
موناهاتوم]49] رفتم در �

ن تخته پاکن بود و طرف دیگر ماژیک 
آ
ن چیزی می چرخید و یک طرف �

آ
�

بود که شبیه کار یک هنرمند جو�ن فر�نسوی بود. جالب �ینکه پرسیدم 
چه عجیب که �ین �تفاق می �فتد! جو�ب د�د: �گر کار �ین شخص ر� دنبال 

نیش کاپور )Anish Kapoor()1954( مجسمه ساز هندی تبار �نگلیسی و یکی �ز پیشگامان 
آ
� -48

هنر مفهومی معاصر بریتانیا محسوب میشود. �و جو�یز متعددی �ز جمله جایزه بی ینال ونیز در 
ثار خود تاکید 

آ
نیش کاپور در �

آ
ورده �ست . �

آ
سال 1990 و جایزه ترنر در سال 1991 ر� به دست �

ثار �و هستند.
آ
ویژه �ی بر فرم منحنی د�رد و تحدب و تقعر �ز نشانه های مهم �

49- Mona Hatoum

کنید سال ها با خط و پاک کردن کار می کند و �ینجا به صورت متریال 
له حل شده که وقتی کار 

أ
ن ها �ین مسا

آ
شبیه هم شده �ند حتی بر�ی خود �

یک نفر ر� دنبال می کنید سو�بق یک شخص نشان می دهد که �ز کجا به 
کجا رسیده �ست. بخشی �ین قطعیت ر� حل می کند که گاهی �ز لحاظ 

 کپـی نیست.   
ً
تکنیکی به فردی نزدیک می شوید و �ین قضیه �صلا

که  می گیریم  نتیجه  بحث  بخش  �ین  �ز  ضیائی:  محمدباقر 
در  شده  �جر�   

ً
قبلا که  �ثری  ن خودسازی 

آ
� �ز  یا   Appropriation

ز�د �ست. بحث من �ین نیست و چیز دیگری 
آ
پرفورمنس و سایر هنرها �

رت »بدن« �ثر �ست یا »کنش 
آ
یا در پرفورمنس �

آ
می خو�هم بگویم، �

بدن« �ثر �ست؟  

ن 
آ
علی �تحاد: هیچ کد�م! �ثر در سه ضلع مثلث �ست و بستری که �ثر در �

ساخته شده »بدن« �ست و در سایر مدیوم ها نیز صدق می کند؛ یعنی 
هنرمند، و�سطه و مخاطب! 

قای �تحاد بگویم که �ین مانند 
آ
� یک پر�نتز ر�جع  به حرف  �میر ر�د: 

سؤ�لی �ست که �ز گد�ر]50] کردند که مگر فیلم نباید شروع، مقدمه، 
به  نه   

ً
�لز�ما بله! ولی  �و می گوید:  باشد؟  نتیجه گیری د�شته  و  میانه 

در  �ست؛  �ینچنین  هم  مخاطب  هنرمند  و  �ثر  ر�بطۀ  ترتیب؛  �ین 
مدیوم های کلاسیک �ثر ر� می سازیم و بعد منتقل می کند و مخاطب 
رت �ثر ر� به همر�ه 

آ
ن ر� می بیند یک ر�بطه �ست. در پرفورمنس �

آ
ید �

آ
می �

د�ر )Jean-Luc Godard( )1930، پاریس( کارگرد�ن نامی موج نو  ُـ 50- ژ�ن-لوک گ
فر�نسوی �ست.

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87_%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87_%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D8%A8%DB%8C%DB%8C%D9%86%D8%A7%D9%84&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D8%A8%DB%8C%DB%8C%D9%86%D8%A7%D9%84&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC_%D9%86%D9%88%DB%8C_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC_%D9%86%D9%88%DB%8C_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B9%DB%B3%DB%B0_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
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مخاطب می سازیم، عناصر همان �ست ولی �لگو تغییر کرده �ست. 
به درستی �ینست که کل �ثر همزمان �تفاق می �فتد و �ینطور نیست 
مده باشد. �ثر پروسه �ی �ست که در میان مخاطب و 

آ
 پیش �

ً
که قبلا

هنرمند شکل می گیرد.  

علی �تحاد: درو�قع �ثر در فاصلۀ بین کنش مخاطب و هنرمند شکل می گیرد. 

قای ر�د به �ین قضیۀ پروسه که �شاره می کند، 
آ
� �شا صدر �شکوری: 

پروسۀ ذهنی در ذهن هنرمند شکل می گیرد و مانند همان شروع، میانه 
و پایانه �ست که با مخاطب مشارکت د�رد و پرفورمنس �د�مه د�رد.

بر�موویچ در 
آ
محمدباقر ضیائی: من مثالی می زنم: فرض کنید خانم �

جریان های یوگسلاوی در سال 2۰۰5 دوباره کار خودش ر� خیلی 
دقیق تر و �ثرگذ�رتر �جر� کرد و نوعی نشان دهندۀ تعارض �جتماعی 
ن جریان ند�رد، بعد ممکن �ست 

آ
ثیری در �

أ
 مخاطب تا

ً
�ست، �صلا

بر�موویچ 
آ
ن لحظه که �

آ
شخصی به عنو�ن مخاطب دخالت کند. �ما �

ن لحظه 
آ
خش می کشد و ستارۀ پنج پر ر� با سوزن روی بدنش می کشد �

قای �کونچی]5۱] خودش 
آ
»بدن« �ثر �ست یا کنندۀ کار خود �ثر �ست؟ یا �

ن �ثر روی بدنش می ماند، هنجار پرفورمری مثل 
آ
ر� گاز می گیرد و جای �

قای �کونچی روی موضوعی به نام بدن خودش �نجام می گیرد و جای 
آ
�

ن شخص؟
آ
گاز می ماند، حال �ثر جای گاز �ست یا بدن �

51- Vito Acconci)1940(

�شا صدر �شکوری: context �ست.

 virtual رتیست و حضور مجازی و
آ
�میر ر�د: همانطور که ر�جع به پرفورمنس �

ثار 
آ
�و صحبت می کنیم و ر�جع به مخاطب صحبت می کنیم یعنی بسیاری �ز �

نجا حضور ند�رد و در ذهن ما حضور 
آ
به خاطر مخاطبی �تفاق می �فتد که در �

ن مخاطب 
آ
ن مخاطب کار می کند. �

آ
رتیست بر�ی �

آ
مجازی د�رد، پرفورمنس �

ثیرش ر� بر هنرمند گذ�شته �ست که ر�بطه نوعی ر�بطۀ کلاسیک معنی 
أ
تا

دهد. ولی مهم نیست. موضوع �ینست که همچنان حضور د�رد و و�قعه 
ن 

آ
منفک �ز فرد یا جامعه �تفاق نمی �فتد و به هر حال یک مخاطبی بر�ی �

 �تفاق �ست، مخاطب �ست.    
أ
نچه که منشا

آ
وجود د�رد بر�ی هنرمند �

 
أ
رت منشا

آ
محمدباقر ضیائی: به هیچ وجه! بر�ی من در پرفورمنس �

�تفاق مخاطب نیست، هر �ثر هنری ماتقدم بر �ینکه �تفاقی بیفتد 
یک عامل بیرونی و درونی د�رد؛ هرچند �ین عامل درونی هم �گر به 
ثیر�ت بیرون �ست که در حافظۀ جمعی 

أ
ن برویم یک سری تا

آ
دنبال �

عکس  صورت  به  ن 
آ
� و�کنش  حال  �ست،  شده  �یجاد  هنرمند  در 

ن لحظه �ی 
آ
له فکر می کنم که در �

أ
�ست یا نوشته. من به �ین مسا

بر�موویچ در ر�بطه با بر�درکشی در صربستان �ین کار ر� �نجام 
آ
که �

ن �تفاقاتی 
آ
ن جهان �ست و در �ین ر�بطه عامل �

آ
می دهد مخاطب �

نجا وجود ند�رد. 
آ
�ست که در صربستان گذشته �ست و مخاطبی در �

�گر بگوییم مجموع �ینهاست چون ماتقدم بر �جر� مخاطب وجود 
د�رد یعنی حادثه و روید�د که یکی �ز �صول چندوجهی پرفورمنس 
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ثیر می گذ�رد بر �ینکه فرم هنری در مغز هنرمند شکل بگیرد و 
أ
�ست تا

نچه که در �ین ر�بطه خیلی مهم �ست �ینست 
آ
به مخاطب �ر�ئه دهد. �

که متعهد به و�قعۀ ماتقدم بر ماجر� هستم نه به مخاطب بعدی که 
ن ر� تماشا کند. �ز �ین گذشته سو�ل من در مورد کننده ی 

آ
می خو�هد �

کار object   و بدن به عنو�ن سوژه �ست نه در مورد مخاطب.

عام  مخاطب  می گـفت  ر�د  قای 
آ
� که  مخاطبی  �میرحاجبی:  علیرضا 

صورت  به  مخاطب  عنو�ن  به  ر�  چیزی  ذهن  در  �ست؛  �نتز�عی  و 
�ین  به   

ً
�صلا می کشد.  ر�  ستاره  ن 

آ
� بعد  می گیرد  نظر  در  پیش فرض 

 production post فتاد. �ین� �تفاقی خو�هد   چه 
ً
کار ند�رد که بعد�

 در ذهنش �ست که می خو�هم �ین ستاره ر� 
ً
نیست یعنی �ین دقیقا

مریکایــی، 
آ
بکشم، بر�ی یک مخاطب می کشم �ین مخاطب می تو�ند �

�روپایــی و... باشند، یک پیش فرض �ست و نسبت به context تصور 
ما نسبت به مخاطب تغییر می کند و هیچ بحثی در �ین مورد ند�رم. 
قای ر�د �ست �ینست که مخاطبی ر� به عنو�ن 

آ
ن چیزی که گـفتۀ �

آ
�ما �

پیش فرض شده در نظر می گیریم و بعد کنش ر� �جر� می کنیم. 

ر�  �ثرم  بخو�هم  من  کنید  فرض  می کنیم  ر�  کار  �ین  همیشه  ر�د:  �میر 
در �یر�ن و در موزۀ هنرهای معاصر خلق کنم یک پیش فرضی ر� بر�ی 
ن ر� در خیابان خز�نه خلق کنم 

آ
 بخو�هم �

ً
مخاطب در نظر د�رم و طبیعتا

ن د�رم. من context ر� جد� نمی بینم و تمام 
آ
یک پیش فرض دیگری بر�ی �

�ثر contextual �ست. 

قای دکـتر ضیائی می گویند که در �صل پیش فرضی 
آ
علیرضا �میرحاجبی: �

به عنو�ن مخاطب در �ثر وجود ند�رد و یک تحول خارجی �تفاق می �فتد. 
مثل کشتار در صربستان بعد یک کنشی ر� �نجام می دهد و ستاره ر� 
ن کامل 

آ
به عنو�ن یک چیز �عتر�ضی می کشد و به �ین ترتیب پروسۀ �

ید و به مخاطب تحویل د�ده می شود 
آ
می شود و قسمت بعدی تصویر می �

ن ر� پیش فرض می د�ند.
آ
قای ر�د �

آ
در صورتی که �

بین  رمزگان مشترک  می زنید  ن حرف 
آ
� �ز  که شما  چیزی  �تحاد:  علی 

مخاطب و هنرمند �ست یعنی ممکن �ست هنرمند �ز یک رمزگان مشترک 
�ز پیش موجود �ستفاده کند یا ممکن �ست طی دورۀ کاری �ش رمزگانی ر� 
ینده جذب �و می شوند یا 

آ
ورد بین خودش و مخاطبانی که در �

آ
به وجود �

ن می تو�ن به مانند یک د�ل شناور برخورد کرد 
آ
فقط خودش بد�ند که با �

که به مدلول های مختلف می چسبد، ولیکن به نظر من �ین گریزناپذیر 
�ست و �ینها جزو ویژگی های �ولیۀ هر �ثر هنری �ست. 

 به چیزی می رسم که در �ین �جر� 
ً
محمدباقر ضیائی: �ز �ین �ثر دقیقا

»من« کیست؟ پرفورمنس قبل �ز �ینکه مرئی شود در درون »من« 
�تفاق می �فتد؛ �ین »من« عبارت �ست �ز تعریف وجودی که درون 
غاز می شود. بسیاری �ز 

آ
بشره قر�ر د�رد و خارج �ز بشرۀ من جهان �

پرفورمنس ها روی یک بشره �نجام می پذیرد، زخم زدن، گاز گرفتن و 
همۀ �ین �عمال که صورت می پذیرد می تو�ند پرفورمنس باشد یا نه؟

 مخالف �ین نوع دیسکورس]52] 
ً
علیرضا �میرحاجبی:. هردوی ما کاملا

ن، عبارت �ست �ز ر�هیابی خردمند�نه و به دور �ز خشونت بر�ی 
آ
52- دیسکورس در بعد �خلاقی �
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هستیم، سادومازوخیسم]53] و دیسکورس به طور کل محکوم �ست. 
به دلیل �ینکه سابقۀ مطالعۀ بدنی در کشورمان وجود ند�رد، سنت 
ما تنانه و �روتیک]54] نیست، به شکلی می تو�ن گـفت کار بدن در قرن 
هجدهم با مارکی دو ساد]55] در �روپا تمام شد و هر چه هست قبل �ز ساد 
�ست و بعد �ز ساد دیگر هیچ �تفاقی در بدن نمی �فتد، �و هر کاری ر� که 
می خو�سته در 120 روز در سودوم]56] با بدن �نجام د�ده �ست. بدن 
�یر�نی به هیچ کد�م �ز فاکـتورهای بدن �روپایــی و غربی نرسیده و هنجارها، 
بافتار و ساختار �جتماعی ما �جازه نمی دهد که با بدن و تعریف بدن غربی 

بخو�هیم �تفاقی در �یر�ن شکل گیرد و �جر� شود.       

�میر ر�د: ماجر� �ین �ست که �گر چنین �تفاقاتی در غرب می �فتد، زمینۀ 
فرهنگی د�رد. یعنی در �و�خر دهۀ 60 و �و�یل دهۀ 70 میلادی بحث 

برون رفت �ز مشکل ها و حل کشمکش های �جتماعی و سیاسی.

53- sadomasochism

54- هنر تن کامه یا هنر �روتیک )Erotic art(، هر گونه �ثر هنری �ست که به منظور بر�نگیختن 
ثار 

آ
شهوت جنسی و یا به قصد توصیف صحنه های عشق بازی خلق گردیده �ست. �ین قبیل �

هنری می تو�نند شامل: نقاشی، قلمزنی، نگارگری، مجسمه سازی، عکاسی، موسیقی و حتی 
نویسندگی باشند.

 )1814-1740( )marquis Alphonse François de Sade( دُ ساد لفونز فر�نسو� 
آ
� 55- مارکی 

نویسنده و فیلسوف فر�نسوی بود.

 ou Sodome de journées 120 Les:56- 120 روز در سودوم یا مکـتب لیبرتی نِسم )به فر�نسوی
ز�ر جنسی کودکان، خشونت و قتل. 

آ
تابی �ست دربارۀ فساد جنسی، � libertinage du école’l( کـ

�ین کـتاب ر� مارکی دو ساد، نویسندۀ فر�نسوی در سال 1785، زمانی که در زند�ن باستیل به سر 
می برد و در عرض 37 روز نوشته  �ست. در زمان �نقلاب فر�نسه و در جریان حمله به باستیل، 

نوشته های ساد کشف شد.

فمنیست ها و تصاحب بدن ر� د�ریم و بعد �ز �نقلاب 68 فر�نسه بحث 
تقابل نگاه مدرنیسی یا نگاه با بدن مسیحی ر� د�ریم، سابقۀ مفصلی در 
ن زمان خرده فرهنگ هیپـی ها، جنگ ویتنام، 

آ
تاریخ غرب د�ریم، در �

لۀ شکنجه ها در شیلی و... 
أ
لۀ �نقلاب های سوسیالیستی و چپـی، مسا

أ
مسا

ن 
آ
ماده �ست که بر �ساس �

آ
له د�ریم و زمینه �

أ
ر� د�ریم، �ینقدر با بدن مسا

ن �یجاد 
آ
ثاری د�ریم که بدن ر� به سمت �فر�ط می بریم و خشونت بر �

آ
�

می کنیم، چنین زمینۀ فرهنگی به �ین معنا در �یر�ن ند�ریم.    

علی �تحاد: من با گـفتۀ شما مو�فق بودم ولی �ینکه ما چنین سابقه �ی ند�ریم...  

محمدباقر ضیائی: در مجموعۀ �جر�هایــی که در غرب بر روی بدن در 
پرفورمنس د�ریم، نوعی کاتارسیسم]57] و نزدیک شدن به یک سری 
رو�یت ماتقدم بر مذ�هب قبلی دیده می شود حتی نوعی روحانیت و شهید 

شدن مطرح می شود. �ین سابقه در �یر�ن نه تنها وجود ند�رد بلکه خیلی 
جین، قمه زدن به عنو�ن یکی 

آ
جین، شمع �

آ
هم شدید وجود د�رد. قفل �

�ز �عمالی �ست که روی پوست و �ند�م بدن �نجام می شود، سابقۀ تاریخی 
�یر�نی ها در پوست کندن شاهکار �ست. �ما بر�ی �جر�ی نمایشی. در �ین 
ر�بطه به علت وجود یک سری شر�یط سنتی مذهبی، بدن یک تابو]58] 
ن ضربه 

آ
ن ر� نشان دهید چه برسد به �ینکه به �

آ
�ست، حتی نمی تو�نید �

57- کاتارسیس یک و�ژۀ یونانی به معنای تطهیر، تزکیه و تخلیص �ست که بعدها به یک و�ژه 
علمی بر�ی محققان تبدیل شده �ست. �ین و�ژه �ز کلمه یونانی کاتارین به معنی »پاک کردن« 
گرفته شده و در �د�مه تطورش �ز حوزه مذهب، پزشکی و دیگر سنت های عالمانه یونانی به 
ن تصویب 

آ
ـی« ر� به �ز�ی � ـ مباحث معاصر ر�ه یافته �ست فرهنگستان زبان و �دب فارسی »رو�ن پالای

کرده �ست.

یین 
آ
فتارها یا �مور �جتماعی �ست که برطبق رسم و � ن دسته �ز رفتارها، گـ

آ
بو یا پَرهیزه � 58- تابو یا تَ

یا مذهب، ممنوع و نکوهش پذیر �ست.

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B4%D9%82_%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B4%D9%82_%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D9%88%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DA%A9%D8%A7%D8%B3%DB%8C_%D8%B4%D9%87%D9%88%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87_%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87_%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%85%D8%B2%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%DA%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B8%DB%B1%DB%B4_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B7%DB%B4%DB%B0_%28%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%AA%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B2%D8%A7%D8%B1_%D8%AC%D9%86%D8%B3%DB%8C_%DA%A9%D9%88%D8%AF%DA%A9%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B2%D8%A7%D8%B1_%D8%AC%D9%86%D8%B3%DB%8C_%DA%A9%D9%88%D8%AF%DA%A9%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%DA%A9%DB%8C_%D8%AF%D9%88_%D8%B3%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%DA%A9%DB%8C_%D8%AF%D9%88_%D8%B3%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DB%8C%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D9%87%D8%A8
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بزنید. ولی بدن مرد در �ین ر�بطه �ز �ین چهارچوبه تبعیت نمیکند و 
بر�ی مرد ضربه زدن به بدنی که تابو �ست �ز قبیل قمه زدن، سینه زدن، 
زنجیرزدن و... چون در کادر تعریف شده مذهب و سنت قر�ر می گیرد 
نه تنها وجود د�رد بلکه خیلی هم مقدس �ست، بنابر�ین در فرهنگ ما 

وجود د�رد و در شرق حیلی زیاد بر روی بدن کار شده �ست. 

�میر ر�د: در تمام فرهنگ های جهان سو�بقی �ز شکنجه ر� می تو�ن یافت 
ز�ر 

آ
ن �فر�د ر� شکنجه کنیم یا بخو�هیم �

آ
و تنها ر�هی بوده که بتو�نیم با �

دهیم. ما �ین ر� د�ریم و بحث من �ین بخش نیست بحث من �ینست 
که در �کـثر کارهایــی که در �ین مدیوم و حوزه �تفاق می �فتد یک نوع 
ثار �ست. من می گویم ریپرفورمنس هم می باید با 

آ
ن �

آ
ریپرفورمنس یا �د�مۀ �

ن 
آ
زمینۀ فرهنگی شما تطبیق د�شته باشد و معتقدم �ین زمینۀ فرهنگی با �

معنا که در غرب وجود د�رد در �یر�ن وجود ند�رد. ولی به �ین معنا نیست 
جین و قرة�لعین 

آ
ن ر� �ز شمع �

آ
که در �یر�ن ند�شتیم بلکه �نو�ع �قسام �

بگیرید تا سینه زنی و قمه زنی و.... 

نجا هم 
آ
ر�مین �عتمادی بزرگ: �ین تابو در غرب چیز دیگری �ست چون �

هویت شخصی و بدن مطرح �ست. ضربه زدن به بدن نوعی تابو �ست و 
هنرمند �ز �ین تابوشکنی �ستفاده می کند بر�ی شوکه کردن؛ ولی در شرق 
�ین تابوشکنی حتی با برهنه شدن هم همان شوک ر� �یجاد می کند که در 

غرب با ضربه زدن به بدن.

ن باند�ژهایــی که 
آ
�میر ر�د: برخوردی که هنرمند�ن ژ�پنی با بدن د�رند �

ر�کی]59] د�رد درو�قع با �ستفاده �ز فرهنگ خودش کارهایــی ر� �نجام د�ده 
آ
�

ن نگاه به بدن چون به زمینۀ فرهنگی توجه د�رد مشکل 
آ
�ست، من با �

ند�رم، من با �ین جور ریپرفورمنس و گرته برد�ری �ز غرب ر�جع به بدن 
 ما می تو�نیم با بدنمان کار کنیم ولی با زمینۀ 

ً
مشکل د�رم وگرنه طبیعتا

فرهنگی خودمان. 

�شا صدر �شکوری: وقتی �ین چنین صحبت می کنیم �نگار د�ریم بر�ی 
پرفورمر محدودیت می گذ�ریم و د�ئم می گوییم که نباید �ز فلان چیز 
�ستفاده نکند، �ز بدن �ستفاده نکند... ولی می تو�ند �ستفاده کند �ما 
در زمانی که در context خودش معنی پید� کند. همیشه می گویم که 
ید، بانک عاطفی 

آ
context باید �ز بانک عاطفی شخصی هنرمند بیرون �

ن چیزهایــی که دیده و شنیده و تا به �مروز 
آ
هنرمند تجربۀ زیستی �و و همۀ �

رسیده �ست. 

محمدباقر ضیائی: دوستانی که در �ین جمع هستید و می تو�ن گـفت که 
در سطح تئوریستین های جامعه هستید بر�یم جالب �ست که �ز �بز�ر 
ن ر� �یر�نی کنید. من می خو�هم 

آ
غربی بر�ی بیان خود �ستفاده می کنید تا �

و�نگارد �ین نیست که 
آ
ر�جع به تابوها و نشدنی ها صحبت کنم. روید�د �

در چارچوبۀ تعریف شدۀ سنتی باشد. 

علیرضا �میرحاجبی: من ر�جع به تیغ خوردن، میخ خوردن، شیشه 
ن مخالف هستم؛ 

آ
 با �

ً
خوردن و... صحبت کردم که شدید�

محمدباقر ضیائی: من می گویم در شر�یط کنونی نمی تو�ن در �یر�ن �ین 
و�نگارد یا حد�قل سنت شکن 

آ
کار ر� کرد. ولی �ز شما به عنو�ن �فر�دی �

59- Satoshi, Araki

 قطع می کنید و 
ً
سؤ�ل می کنم در �ین ر�بطه چگونه برخورد می کنید؟ فور�

می گذ�رید به حال خودش و می گویید که نمی شود و �ز طرفی می گویید 
ز�د �ست و مرز ند�رد؛ �ین نگاه دوگانه �ست. 

آ
ن �

آ
در پرفورمنس همه چیز �

علیرضا �میرحاجبی: بشر دوگانه �ست و همه متضادیم و تضاد در همۀ 
ز�ری، خون ریختن، تیغ زدن، 

آ
ز�ری، دیگر�

آ
ما هست. من در مورد خود�

میخ خوردن، سیخ خوردن در پرفورمنس مشکل د�رم. من تصاویر چند 
 حالم بد شد، یک جو�نی شیشه دست گرفته و 

ً
پرفورمنس ر� دیدم و�قعا

ن ر� فشار می دهد. 
آ
�

محمدباقر ضیائی: مباحثی که در �ینجا صحبت می شود دلیل بر �ین 
ن مباحث ر� تحلیل می کنیم.

آ
ن ر� �نجام دهیم. بلکه د�ریم �

آ
نیست که �

 دوست ند�رم. ولی به هر حال 
ً
رتیست �صلا

آ
علی �تحاد: من هم به عنو�ن �

ن حرف زد. 
آ
�ین یک پدید�ر موجود هست و می تو�ن در مورد �

علیرضا �میرحاجبی: لا�قل باید نظرمان ر� به صورت شفاف بگوییم که 
هم چر� بد �ست به �ین علت که یو�ش یو�ش به عادت تبدیل می شود. 
زیباشناسی تبدیل شده به زیباشناسی شوک؛ �یجاد شوک کردن در 

مخاطب. 

ن می رویم �ین �ست که �گر پرفورمنس 
آ
�میر ر�د: بخش مهمی که به سمت �

 ضربه خو�هد زد. 
ً
رت ر� بکاهید به �ین موضوع، قطعا

آ
�

علی �تحاد: ولی باید حق حیات به �ین گونه ها د�د. مشکل �ز �ینجا 
ثاری که دیده می شوند کم هستند و در 

آ
شروع می شود که چون تعد�د �

ثار می فهمند که پرفورمنس 
آ
�ینجا کسی چیزی نمی خو�ند و بر�ساس دیدن �

رت چه هست. به �ین دلیل کاسته می شود به �ینکه وقتی می پرسند 
آ
�

رت چیست؟ می گویند همین که به خودت سیخ می زنی 
آ
پرفورمنس �

رت �ست. 
آ
پرفورمنس �

 چیزی 
ً
محمدباقر ضیائی: همانطور که گـفته شد در �ین ر�بطه مستقیما

ر�جع به خون مطرح می شود. حال یا خون به طور مجازی نشان د�ده 
رتیست خون ر� �ز بدن خودش �ستخر�ج می کند تا 

آ
می شود یا خودِ �

له ر� چگونه می تو�ن در جایــی مثل �یر�ن 
أ
نی باشد. �ین مسا

آ
ثیرگذ�ر �

أ
تا

رتیست �یر�نی چقدر می تو�نیم 
آ
مورد پذیرش قر�ر گیرد؟ به عنو�ن یک �

در �ین محدودیت ها گام بگذ�ریم؟ 

علی �تحاد: شما در هنر �روپای پس �ز جنگ به �ین دلیل خشونت 
ن شکل مثل �ثر هرمان نیچ]60] می بینید که جد� �ز رفرنس های 

آ
ر� در �

�بر�ز خشونت در ساحت های  �ز جنگ جهانی دوم  مسیحی �ش پس 
ن تلاش می شود. 

آ
�جتماعی تبدیل به تابو می شود و بر�ی دیده نشدن �

ن همه 
آ
در �ین صورت �ست که با گذشت سی سال در دهۀ 1980 �

�کشن های بوروتال در سینما ساخته می شود بر�ی �ینکه سی سال مردم 
�ینها ر� در ساحت �جتماعی نمی دیدند و سعی هم می شده که چنین 
چیزی دیده نشود. �ین لحظه �ی که ما د�ریم با همدیگر صحبت می کنیم 
تاریخی نشده �ست و �ین لحظه �کنون �ست و بشریت در شوک �کنون 
ن چیزی 

آ
ن نرفته �ست. ولی �

آ
�ست و هضم نشده و در لایه های زیرین �

که در گذشته �تفاق �فتاده �ین بوده که �ز سال شکل گیری سازمان ملل 

60- Hermann Nitsch)1938(

https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0ahUKEwitiJmJv7DKAhWC1BoKHakGAgIQFggcMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.lenzor.com%2Fp%2Fls1Q9&usg=AFQjCNEf7ivOhJCHJmF5kY8Nuc_Y_T0pnQ&sig2=nWRglMEYYIMcOoJTSDOhKw&bvm=bv.112064104,d.d2s
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مریکای شمالی در �منیتی زندگی کنند و مردم 
آ
1945 سعی کردند �روپا و �

ن شده که مجبور شدند 
آ
ن سطح بوروتالیته مو�جه نشوند که نتیجه، �

آ
با �

ن ر� در سینما بسازند و �ین �نرژی تخلیه شود، ولی در 
آ
�ز دهۀ 80 به بعد �

�یر�ن �ین �تفاق نیفتاده �ست. 

ر�مین �عتمادی بزرگ: ما همچنان با یک دوگانگی مو�جهی هستیم. 
چون در عین حال در تعاریف �ولیۀ پرفورمنس می گوییم که هیچ چیز 
جای هیچ چیز نیست یا هیچ چیز نمایندۀ چیزی نیست، در پرفورمنس 
همه چیز و�قعی �ست؛ مثل تئاتر نیست که به جای خون �ز دو�گلی 
ن لحظۀ �تفاق شوک ر� �یجاد می کند، 

آ
�ستفاده کنیم؛ خون �ست که در �

�ز یک طرف �ین ر� د�ریم و �ز طرفی دیگر می گوییم در جامعه �ی زندگی 
 �ین دوگانگی وجود 

ً
می کنیم که بدن، یک تابویــی د�رد بنابر�ین قاعدتا

د�رد. �ما فکر می کنم همیشه هنرمند در �ین فضا ر�ه هایــی پید� می کند که 
ن خشونت �یجاد نمی شود. 

آ
ثیر خودش ر� می گذ�رد و �

أ
تا

من خودم در مورد تابوی بدن وقتی شروع به کار کردم و �جر�ی پرفورمنس 
من در موزۀ هنر معاصر، بردن یک تابلوی ویس و ر�مین عاشقانه و 
بدن بود که ویس و ر�مین خودش ممنوع �ست، نمایش د�دن بدن 
در موزه ممنوع �ست، عاشقانه ممنوع �ست. ولی ر�هی پید� کردم که 
�ز همۀ �ینها گذر  کنم و �ین �تفاق بیفتد. بنابر�ین در �ین شر�یط هنرمند 
می تو�ند ر�ه حل هایــی پید� کند که خیلی هم دم دستی نیستند و تابوها ر� 
ن ها ر� قابل نمایش می کند و می تو�ند 

آ
ن ها عبور می کند، �

آ
می شکنند، �ز �

مرزهای عرف یک جامعه ر� زیر سؤ�ل نبرد. 

محمدباقر ضیائی: خب! همانطور که می د�نید پنجمین فستیو�ل »سی 
ر�د  قای 

آ
� برنامه ریزی و همت  با  پرفورمنس، سی روز«  هنرمند، سی 

خرین سؤ�ل 
آ
تنظیم شده �ست که �ز �یشان تشکر می کنیم؛ به عنو�ن �

نظر شما در مورد پرفورمنس در شر�یط عمومی �یر�ن چیست؟     

 
ً
�میر ر�د: بسیار خوش بین هستم؛ به نظرم �تفاقات خوبی می �فتد طبیعتا

مانند یک مدیوم جدیدی که و�رد عرصه هنر می شود، �ز لحاظ تاریخی 
�و�خر دهۀ 40 و �و�یل دهۀ 50  نمونه های غربی و تجربه های �یر�نی 
د�شتیم و �تفاق جدیدتر �و�خر دهۀ 80 و �و�یل دهۀ 90 در حال وقوع 
�ست. در �ین چندساله به نظر من هم کسانی که در �ین حوزه فعالیت 
می کنند تعد�دشان بیشتر شده و هم مباحث نظری و تئوریک گسترش 
 مثل هر چیز جدیدی که و�رد عرصۀ هنر و عمومی 

ً
پید� کرده. طبیعتا

ن، بدفهمی هایــی وجود د�رد ولی نسبت به 
آ
می شود، �بتد� نسبت به �

چیزی که می بینم خوش بین هستم. 

ر�مین �عتمادی بزرگ: من هم خوش بین هستم و �مکانی �ست که همۀ 
ن بیایند به خاطر �مکانات 

آ
هنرمند�ن دیگر ر� هم جذب کرده تا به سر�غ �

ن به قدری وسیع �ست که 
آ
ثیرگذ�ری �

أ
ثیرگذ�ری که د�رد و شکل تا

أ
بیانی  و تا

همۀ رشته ها د�رند سعی می کنند و�رد �ین فضا شوند و به نظرم �ین خیلی 
جذ�ب �ست و در �د�مۀ �تفاقی �ست که گسترش پید� می کند.

�ین �تفاق در �یر�ن جو�ن �ست و باید تجربه شود، مثل همۀ چیزهای 
ن �ضافه می شود. �کـثر 

آ
ن زیاد �ست و تجربه ها به �

آ
دیگر �شتباه در �

ن ها �ینست که هیچ چیزی 
آ
لۀ �

أ
یند، مسا

آ
شاگرد�نی که سر کلاس می �

 همان 
ً
�ز پرفورمنس نمی د�نند مگر همان چیزهایــی که دیده �ند، دقیقا

قای �تحاد گـفتند یعنی تمام تجربه �ی که �ز پرفورمنس د�رند در 
آ
چیزی که �

نچه هست که دیده �ند. بنابر�ین باید نشست گذ�شت و در مورد �جر�ها 
آ
�

ن ر� ند�رد و مشکل د�رد باید در مورد 
آ
صحبت کرد، حتی �گر کار قدرت �

ن نوشت که د�نشجویان بتو�نند بخو�نند و بعد �ز مدتی به �ند�زۀ کافی 
آ
�

تجربه خو�هد شد و عده �ی خسته می شوند و دنبال زندگی شان می روند 
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و عده �ی هم �ین کاره نیستند حذف می شوند و عده �ی هم می مانند مثل 
ثیرگذ�ر می بینم.  

أ
ن ر� خیلی مثبت و تا

آ
همۀ �تفاقات دیگر؛ من �

�شا صدر �شکوری: به نظر من هم ماجر� خیلی مثبت �ست به خاطر 
رتی 

آ
رتی که در زندگی �م دیده �م پرفورمنس �

آ
�ینکه من �ولین پرفورمنس �

بوده که در موزۀ هنرمعاصر بوده وقتی می بینم �ین فستیو�ل در موزۀ 
هنرهای معاصر تهر�ن �تفاق می �فتد بر�ی من حرکت مثبتی محسوب 
می شود و �حساس می کنم د�رد به چیزهایــی بها د�ده می شود. همانطور 
که می د�نیم �ینقدر �ین هنر در �یر�ن نو هست و به خاطر تجربه کردن، 
ن ها 

آ
یند و خیلی خوب �ست که فضایــی به �

آ
ن می �

آ
خیلی ها به سمت �

یا �ین مدیومی �ست که بخو�هند در 
آ
بدهیم که تجربه کنند تا بد�نند که �

ن کار کنند یا نه!
آ
�

�لان وقتی نگاه می کنیم در مدرسه های بزرگ دنیا یا حتی �نستیتوهایــی 
 
ً
رت هستند یا حتی د�نشگاه ها رشته هایــی هست که دقیقا

آ
که مربوط به �

رت یا مولتی مدیا یا نیومدیا هستند. �گر �ین روند شناخته شود 
آ
پرفورمنس �

ن 
آ
و به �ین مدیوم هنری توجه بیشتری شود و �فر�دی باشند که بخو�هند �

ر� دنبال کنند شاید بتو�ن �ین موضوع ر� و�رد د�نشگاه یا د�نشکده ها و 
مدرسه های هنری �یر�ن کنیم و �ین �تفاق خوبی خو�هد بود چر�که بحث 

ثار بقیه باز می شود و خیلی کمک خو�هد کرد. 
آ
تئوریک و دیدن �

رت در نیمکرۀ غربی 
آ
علی �تحاد: ما خیلی به بستر شکل گیری پرفورمنس �

نزدیک هستیم. یعنی زمانی که مارکت هنر تبعیضی ر� در فضای هنری 
درست کرده و بخشی بیرون حلقه فرض شدنی و بخشی درون حلقه و 
شر�یطی که �مروز در �یر�ن د�ریم درست شبیه خاستگاه �صلی پرفورمنس 
رت در نیمکرۀ غربی دنیا �ست به همین دلیل توسط هنرمند�ن روزبه روز 

آ
�

توجه به �ین مدیوم بیشتر می شود، هنرمند�ن جو�نی که نتو�نستند و�رد 
مارکت شوند و مورد توجه باز�ر هنر قر�ر نمی گیرند، نیاز به بیانگری د�رند 
و زیرمجموعه �ی خو�ست باز�ر قر�ر نمی گیرند و نمی خو�هند که �هد�ف 

باز�ر دنبال کنند و در نتیجه می روند سر�غ مدیومی که خرید و فروش 
رت �ست و به همین دلیل 

آ
 شبیه بستر �صلی پرفورمنس �

ً
نمی شوند دقیقا

فکر می کنم مسیر درستی ر� هم د�رد طی می کند. 

علیرضا �میرحاجبی: جامعۀ �یر�ن خیلی پر شکاف �ست، ریچارد فورمن 
مریکایــی توصیۀ خوبی به هنرمند�ن می کند و می گوید که: 

آ
کارگرد�ن �

"تمام شکاف ها ر� با گل های رز پر کنید". �ین شکاف ها توسط هنرمند�ن 
�یر�نی با گل های زیبا پر خو�هد شد.  

محمدباقر ضیائی: به عنو�ن نتیجه گیری و پایان بحث بگویم که حوزۀ 
زمون و خطا در 

آ
زمون و خطا شروع شد. �ین �

آ
پرفورمنس با یک سری �

گاه نیست 
آ
بعضی �ز �جر�ها به طور ناشیانه �ی با تصور �ین که مخاطب �

ن ر� ندیده، کپـی برد�ری وقیحانه �ی شد و �جر�گر�ن کم کم متوجه 
آ
و �صل �

دم ها هم خو�ب نیستند. به همین دلیل 
آ
شدند که مدیا خو�ب نیست و �

 �فر�دی که دنبال حادثۀ 
ً
شروع کردند به عمیق تر تجربه کردن. ظاهر�

شوک می گشتند کم کم د�رند �ز �ین محدوده خارج می شوند و �فر�دی 
ن ها و زندگی شان �ست و پرفورمنس �ز نظر 

آ
لۀ �

أ
که به نوعی پرفومنس مسا

من یک وسیلۀ بیانی �ست و بدن نقاله، قلم مو و... �ست در عین حالی 
که �ین وسیلۀ بیانی معناد�ر �ست. من هم خوش بین هستم که به طرف 
فضای جدیدی برویم، �ز عمر پرفورمنس نزدیک به 70 سال �ست که 
 جو�نیم و مسائل 

ً
ن هستیم و کاملا

آ
می گذرد و ما در شروع 20 سالۀ �ول �

سیا مسائلی مطرح می شود که در غرب 
آ
بسیار زیادی در پیشرو د�ریم و در �

ت 
أ
نیست. بنابر�ین ما با مسائل خودمان درگیر هستیم، �میدو�رم جر�

ن موقع هست که می فهمیم چه �تفاقی 
آ
کنیم بعضی �ز تابوها ر� بشکنیم �

در حال وقوع �ست و یکی �ز خوش بینی ها هم �ین �ست که فصلنامۀ 
رت �ختصاص د�ده �ست، 

آ
چیدمان یکی �ز شماره هایش ر� به پرفورمنس �

هرچند پیشتر، نشریه هنر و رسانه هم در �ین خصوص کار کرده �ست. 

ناهیتا سالاریان، علی �تحاد، �شا صدر �شکوری، ر�مین �عتمادی بزرگ
آ
تر محمدباقر ضیائی، �  �ز سمت چپ: �میر ر�د، علیرضا �میرحاجبی، دکـ


