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   الملخص
دلّ علی ية ما ياتي إلا أنّ معظم رموزه تدخل في نطاق الرموز الصوفيلقناع حضور مکثف في شعر عبد الوهاب البللرمز وا

اتي أنه تأثّر بآراء يبدو من آثار البي. ونيرهم کثيروغ ن العطّاريد الديفة من أمثال فراتي من رموز کبار المتصوياستمداد الب
من العطّار تشابه  اتيير البربما من الأسباب التي ساعدت علی تأثّ.  العطّاريرلشهب الصوفي ايالأدباء الفرس خاصة الأد

اتي لوجدنا أنه ينا أشعار البيلو تقص. ةية قاسية واجتماعياسيفکلاهما عاش أوضاع س. ة التي عاناها الشاعرانيشيالظروف المع
اتي من التروع ينع البيماتي بالعطار لم ية في أشعاره إلا أنّ تأثر البيفد من أفکاره الصوياهتم بآثار العطار اهتماماً بالغاً فأخذ المز

  .ة مع الاتجاه الصوفي المتأثّر بالعطارياتي جمع الترعة الصوفيمکن القول إنّ البيإلی الحداثة والعصرنة ف
من مصدر عرفان العطار العذب حتی  اتي استقیيز علی أنّ البياتي والعطار والترکي أشعار البينترمي هذه الدراسة إلی المقارنة ب

اً يراتي استلهم کثيت النتائج أنّ البية وقد بنينتمي إلی المدرسة الفرنسيلي والذي يبالاعتماد علی المنهج الصوفي التحل الارتواء
 المشترکة يند من المضاميوجد المزيولذلک . ئاً لسالکي درب العرفانيظلّ مناراً مضية لدی العطار الذي يمن الأفکار الصوف

  .ة عالجناه في المقال هذايف الترعة العرفاني في توظينن مختلفيتمثّل في انتهاجهما لمسارين ي الشاعرينز بينهما والوجه المميب
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  المقدمة .۱
تلج يخ عما ير الصوفي آلة للتعبيرد من الشعراء التفکيث اتخذ العديح. ة محلاً واسعاً من الشعر العربي المعاصريتحتلّ المعاني الصوف

فهو . ا اتمعياتي الذي استخدم شعره لصالح قضايمن أبرز هؤلاء الشعراء عبد الوهاب الب. في صدورهم من الآراء والهواجس
أنه کان ذا ثقافة  اب ونازک الملائکة بالإضافة إلييمن رواده إلی جانب بدر شاکر السث ورائداً يعتبر من أعلام الشعر الحدي

ففي . ة حباً جماًيرانيب الثقافي الإيحاتي أنه کان يبدو من الآثار التي خلّفه البي .اً زاخراً بالعطاءية واسعة مما جعل شعره غنيعالم
وان يقراءة في د«و »سابوريالمحاکمة في ن«و »ازيرقمر ش«وجلاء ومنها  ة تعکس هذا الحب بکلّ وضوحيروانه أشعار کثيد

التتبع في  .ةيدات الشعريوما إلی ذلک من التغر »ن العطّاريد الديمقاطع من عذابات فر«و » ن الرومييز لجلال الديشمس تبر
ن العطّار يد الديألا وهو فرران الخصبة يض إة التي أنجبتها أرينا القناعة بأنه تأثّر بأحد الأقطاب الصوفيعطياتي يأشعار الب

  .مة ي العطّار الصافي وارتوی من منهل أفکاره القيناتي من معيث ل البيسابوري حيالن
ن من مختلف ياة الشاعريحاولنا أن نجد جذور هذا التأثّر في حاتي بالعطّار ثمّ ير البلقد تحدثنا في هذا المقال عن أسباب تأثّ

نا قناعة تامة يعطياتي من مصدر العطّار العذب مما ية التي تدلّ علی استقاء البيد من النماذج الشعريأوردنا العد الجوانب ومن ثمّ
فقد استغل العطّار . ةيلصوففهما لين في توظير بالثاني في حقل التصوف وختاماً تطرقنا إلی اختلاف الشاعربأنّ الأول تأثّ

ق الثورة ية لتحقياتي استخدم نظرته الصوفيصها الأرجاس والأدغال في حالٍ أنّ البية وتخليالبشرب النفوس ية لتهذية الصوفيالرؤ
ه القواسم يهذا وقد أعددنا هذا المقال لنعالج ف. نح إلی الحداثة والعصرنةيج يرثة وتفکية حدية برؤية والأدبية والاجتماعياسيالس

  :ها هي کالتالييد المقال الأجابة عليريأما الأسئلة التي . ينامعاني والمضاتي والعطّار في حقل الميالمشترکة للب
  ة؟ياتي بأفکار العطار الصوفير البف تأثّيک_ ۱
  إلی الأخذ من العطّار؟اتي يما هي الأسباب والعوامل التي دفعت الب_ ۲
  ن في جهما الصوفي؟ي الشاعرينفرق بيما هو الفارق الذي _ ۳

ة يبعد أن أعجب بأفکاره إلا أنه استمد من الآراء الصوف اتي تأثّر بالعطّاريأنّ الب: ذه الدراسة هية التي تدور حولها هيوالفرض
خ الأخلاق يه العطّار من السعي لترسية بالرغم مما دأب علية والأدبية والاجتماعياسية في الحقول السيج للأفکار الثوريللترو
  . م في ربوع اتمعية وإشاعة القيمالکر

  سابقية الموضوع . ۱-۱
ت عة الحال تمّيفبطب .نار فإنهما أشهر من العلم في رأسه. ت ذائع وشهرة تدوي في الآفاق کلّهاياتي والعطّار صيلا شک أنّ للب

عبد الوهاب تاب كلإحسان عباس و عبد الوهاب البياتي والشعر العراقي الحديثتاب ك: د من الدراسات ومنهايحولها المز
عبدالوهاب البياتي أسطورة تاب كلحامد أبو أحمد و تي في إسبانياعبدالوهاب البياتاب كلزاهر الجيزاني و  مرآة الشرقفيالبياتي 

الترميز «رسالة  یإل اتييت حول البالتي تمّا يعلما نشير من بين الدراسات الك. لحيدر توفيق بيضون التيه بين المخاض و الولادة
 »الترحال عند البياتيهاجس الاغتراب و«مقال  إليمن بين آلاف المقال سن عبد عودة ولح »الوهاب البياتيفي شعر عبد 

اره كالبياتي قام بتبيين أف ر أنّكجدير بالذو. لأحمد طعمة حلبي »التناص الصوفي في شعر البياتي«لناهدة الفوزي ومقال 
  .اره الشعريةكأفرموزه ومفتاح لحلّ بعض كالذي يعتبر  تجربتي الشعرية ينالثمتابه كأشعاره في و
ايت در شعر عطار تجلي رمز و رو لتقي پورنامداريان و ديدار با سيمرغ بعض الأبحاث التي تناولت العطار فمنها کتاب أماو

ن يالشاعر مة حوليفی أنّ البحوث والدراسات الآنفة الذکر تشتمل علی معلومات قيخلا . زادهشرفلرضا أ نيشابوري



 ٨٧/ عبد الوهاب البياتي في شعر يار النيسابورين العطّفريدالدأثر 

اتي ولم ترکّز علی تأثّر يالعطار والب ،ني الشاعريندة التي تتضمنها لم تقارن بيلا أنها رغم الدراسات المفإ وأسلوما الشعري
  .تها في مقالنا هذاين ضرورة ملحة قمنا بتلبي الشاعرينفلهذا تظلّ المقارنة ب. ه هذه الدراسةيعل ما رکّزتالثاني بالأول ک

      عرض الموضوع .۲
  نيللشاعرة الاجتماعية والسياسية نبذة من الحيا .۲-۱

لي لمحة موجزة عن يما ية نستعرض فية التي عاشها الشاعران دوراً بارزاً في نزعتهما الشعرية والاجتماعياسيبما أنّ للظروف الس
  .امايح
د عبد الوهاب البياتي سنة و۱۹۹۳ضون، بيتوفيق ( ة الأخریيتصارع الفقر والحرمان شأن الأسر العراقفي أسرة ، ۱۹۲۶ل: 

ري سنة كالانقلاب العسكثة  ية الحدية التي شهدا الدولة العراقيراته متزامنة مع الأحداث المثيفترة حانت كفقد ). ۱۱
 ۱۹۴۱يلاني سنة كال لياوثورة رشيد ع ۱۹۳۹والحرب العالمية الثانية سنة  ۱۹۳۹غازي سنة  كومقتل المل ۱۹۳۶

ان كه إذ أنشعر البياتي  یعل ترکت هذه الأحداث بصماا. من الأحداث الخطيرة وغيرها ۱۹۵۲والانتفاضة الشعبية سنة 
  ). ۱۴ :۱۳۸۳فوزي، (لسلطات ل ومناوئةمع الشعب  متضامنةله مواقف سياسية صريحة  ملتزماً شاعراً

والثورات  يبالفوض ئةيملانت حياته كف .اتيياة البياة العطار بأحسن مما شهدته حية التي شهدا حيشيلم تکن الظروف المع
ر للترعة الصوفية إذ العصو هذا العصر، من أهم فيعد). ۷۳ :۱۳۴۴نفيسي، (طوال القرن السادس   ظلّت سائدةالتي المتتابعة

اته يعاصرت ح). ۱۹۲ :۱۳۷۹صفا، ( »فريد الدين العطار النيسابوري«منهم في هذا العصر و کبارعرفاء ظهر شعراء و
اة الناس إلی کابوس مروع ومما يالفتن والدمار الشامل والتي حولت ح یلها للشعب سويتکن حص حکومة الأتراک التي لم

تها فلا غرو أن اعتبر البعض ذلک العصر بأسوأ يران فساءت الأحوال وبلغت المأساة غايا ی بلّة أنّ المغول هجموا علينزاد الط
  .خ الفرسيالعصور في تأر

 راء الفرس في حقل التصوفبار الشعكبر البياتي تأثّ .۲-۲
ة للمرقد الطاهر رايقام بز کماأهم المدن الإيرانية  سفرهلقد زار أثناء البياتي في حياته؛  ة التي زارهايرران المحطّة الأخيا انتك

أنّ م منوهاً  ،فردوسيسعدي وأمثال حافظ الشيرازي و  منيينرانيکبار الشعراء الإلمراقد  ضاًيوشهد أ )ع(للإمام الرضا
فوزي، ( مةية قية ومعنويتجارب صوفون كلجانب شاعريتهم الفذّة، يم یإلعلی شعراء الشرق إذ أنهم  متفوقونشعراء فارس 

جلال الدين و عمر الخيام ـ کة ي أثناء دراسته الابتدائيينرانيی کوکبة من الشعراء الإعل اتييتعرف الب). ۵۶و  ۵۵ :۱۳۸۳
أن يهتم به  یإل ا دفعهمم) ۱۱۲ :۱۳۷۸بيدج، (بالأدب الفارسي ورموزه منذ حداثة سنه  اًبدو أنه کان مولعيف؛ الرومي

العرفاء الإيرانيين في مواضع متعددة من  یإلة؛ فنراه يشير الثورياره كأف وبلورةبصورة خاصة واستمد منه في رموزه الشعرية 
  :بأسمائهم مصرحاًأشعاره 

 ي ووأرسطو والم/ أفلاطونُ: ممنوعجلالُ الدينتنب /۴۲۰ :۲، ج ۱۹۹۵البياتي، ( في هذا الحجرِ الملعون.(  
التي و ـ جلال الدين الروميل مثنوي معنويتاب ك ة التي أخذها منيات التاليالأبأشعاره مثل  ضمنأشعارهم أورد ما أنه ك

  :۱ني نامه لِة يترجمة حرفتعتبر 
 ي عن طريقٍكيح الناي/ و الحزين/ المحب و في لواعجِ/ النار في الناي/ الدين قال جلالُ/ ... راوياً الناي يئن یإل أصغِ
  ).۴۶۹ :۱نفسه، ج( ما السنيني مثلَكيح/ بالدم طافحٍ
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تابه كصرح البياتي في دين العطّار النيسابوري والذي البياتي، هو فريد ال بهو من الشعراء الفرس في حقل التصوف الذي تأثّر 
 .فريدالدين العطار والخيام وطاغورن الرومي ويالدضاً أشعار الجامي وجلاليوقرأ أ أنه قرأ أشعاره باهتمام بالغ تجربتي الشعرية

  :تعلّق بالعطاريما ياتي فيقول البيقة الکون وي عن حقيننظرون العالم بمنظار صوفي باحثيهم أنهم يوالقاسم المشترک لد
  ).۴۴۵ :۲، ج ۱۹۹۵نفسه، ( یولرحلته الأ يرفيق »العطار«و  »يسنائ«ان ك

، »قمر شيراز«ـ کبار الشعراء المتصوفة ك ة بأسماءيبعض أعماله الشعر يسمي جعلتهبأدب الفرس وثقافتهم  اتيياهتمام الب
الذي  »ين العطارمقاطع من عذابات فريد الد منهاو« الدين الروميلجلال  ديوان شمس تبريزابور، قراءة في مة في نيسكالمحا
مکن يف تتناغم مع مستجدات عصره ومتطلّباتهاره وأهدافه التي كار العطار العرفانية ثمّ يمزجها بأفكخدم فيه البياتي أبرز أفيست

 اتييالبة التي تدلّ علی تأثر يلي نستعرض النماذج الشعريما يوف .ةية ثوباً من الطموحات الثوريالقول إنه ألبس آراءه الصوف
  .مونيفي الجانب المض بالعطار

  ة المشترکةي الشعرينالمضام .۲-۳
  التفاني في المحبوب .۱- ۲-۳

ث عبر عن يه حيوالذوبان فأما جوهر غزله فهو الفناء في الحب  .يان العابدكيملأ الذي الحب بإنّ غزل العطار مشحون 
   :ةيلة الصحوة والأنانيه بالخمر المزيسقيالمحبوب بالساقي الذي 

  جامي بخورد باشي وز خود برست باشي    ساقي جانآخر دمي چنان شو كز دست 
  )589 :1386عطار، ( 

  .تکيد الساقي کأساً وتتخلّص من أنانيث تحتسي من يحاول أن تکون بح
  :أو

  عطار اگر بر اصلي اصلا ز خود فنا شو
 

  كانگه كه نيست گردي با او به دست باشي  
  

  ).نفسه( 

ک إذا تفانتفانَ في ا قاًيعرإن تکن ! ها العطارأييلحق فإنبکيحب ت نلت.    
ذه الف »مقاطع من عذابات فريد الدين العطار«قصيدته  ستهلّيا البياتي فهو أمفي  یان القارئ أن يركفبإم. ةيالصوفرة ك

العشق  ر، الخمر، الساقي، الخرقة،كالس: بالأدب الصوفي مثل وثيقاً ثير من المفردات التي تتصل اتصالاًكهذه القصيدة ال
والقلق والوجد التي مر ا فريد الدين  من الحب أنّ البياتي في المقطع الأول من قصيدته يصور لنا صوراً یفنحن نر .هايرغو

 د من ااهدة والمکابدةيبذل المزالصوفي بعد  رايج حالة تفاني المعشوق في العاشق التي یإلالعطار في تجاربه الصوفية ويشير 
  :يقول البياتي). ۳۹۳ :۲۰۰۴حلبي، (
»نيبادر ر وقالكبالس :فلتصبح يا أنت أنا محبوبييوأنت الساق أنا الخمر ،يره ،ن بالعشق، عراه  مجنوناً يكيبه للخمر وخرقت

قلبيغبار ، فناولنيكمنو كيلإالأسفار  من فرط ، الخمر كتحت ال دنيووسيولتبحث عن ياقوت فم مجنوناً رمة كالأفلا تحت 
   ).۴۰۵ :۲، ج۱۹۹۵البياتي، ( »في لحم الأرض حريقاً یالسبعة، ولتشعل بالقبلات الظمأ

توحد مع يته وينسلخ عن نفسه وأنانيب أن يجة هي أنّ العاشق يوجهها الشاعر إلی القارئ بلهجة صوفيفالرسالة التي 
ناول العاشق کؤوس الخمر يالمعشوق بالساقي الذي  اتي عن هذه الوحدة والذوبان بالسکر کما عبر عنيوقد عبر الب. المعشوق

اتي في شعره هي ما يد القارئ المتتبع أنّ المعاني التي أفرزها البيج. اع والسکريقظة وتورثه الضيالتي تجرده عن الوعي وال
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ة والسکر يوالخمر والأنانالساقي : نها والمصطلحات التي وظّفها الشاعران تظلّ هي هي ومنهايتضمنته أشعار العطار السابقة ع
  . العطار الصوفييراتي ارتوی من نميالب بقي مجالاً للشک في أنّيفلا . ةيذلک من المفردات الصوف یإل والتفاني وما

  ة المعشوق والمعشوق مرآة العاشقالعاشق مرآ .۳-۲_ ۲
يتضح في  إلا أنه »العنقاء« لأسطوريا هاكهي قصة رحلة رمزية للطيور عبر الوديان السبعة للبحث عن مل منطق الطيرإنّ 
قة النفس بعد أن غمرا ية التي تکشف عن حقيالإنسانة إلی الروح ترمز القص. ور نفسهاية المطاف أنّ العنقاء هي الطيا

  :ا وشوائبهايأردان الدن
  بي زبان آمد از آن حضرت خطاب

 

كاينه است اين حضرت چون   

  ر اوهر كه آيد خويشتن بيند د  آفتاب

 
تن و جان هم جان و تن بيند در   

  چون شما سي مرغ اينجا آمديد  او

 
  سي در اين آينه پيدا آمديد  

  )247 :ج/1388عطار، (   
 .الشمسكمرآة ساطعة  هذا الرحاب بلا ألفاظ، إنّ قائلاً رحاب الکونجاءهم الخطاب من 

 .الجسد والروح فيه رأیبالروح والجسد  أقبلمن نفسه فيه و يه يريعلمن يقبل  لّكف
  .في هذه المرآة ثلاثين طائرا فتبدونهنا ثلاثين طائرا  جئتم إلی

ا في أم. للعطار أيضاً أسرار نامه تابكو إلهي نامه تابكفي  يرة تتجلّكهذه القصة إلا معرفة النفس وهذه الف یمغز فليس
 ،فيها نفسهامرآة تشاهد الطيور بمثابة  ق الطيرمنطان العنقاء في كل أشمل؛ فإن كرة بشكتطرح هذه الف نامهمصيبتتاب ك

رة تصبح مرآة كأنّ هذه الف ختاماًونجد ) من الطيور في منطق الطير بدلاً(رة نفسها البطل الحقيقي كتعد الف نامهمصيبتففي 
  : لمشاهدة العنقاء فيها وفي الحقيقة يصير فيه العاشق معشوقاً
  امحق تعالي گفت اي خرقاني

 

  امدانيلي شصت تو ميگر به سا  

لي شصت چه روز و چه يا به سا  

  شب

اي بر جهد خود ما را كرده  

  ام خواهان تو بيش از تو منبوده  ...طلب

 
  در طلب بوده ترا پيش از تو من  

اين طلب كامروز از جان تو   

  خاست

  نيست هيچ آن تو جمله آن ماست  
  

  )443 :ب/ 1388عطار، ( 

 ،ين سنةني لمدة ستتعرفنت كإن ! ا الخرقانيهأي یلاقال الحق تع
 ،اًارو ين سنة ليلاًلمدة ست كباهتمام ينت تبحث عنكأو 

 .كثر منكأ كقبل ناأ كنت أطلبك قدف
  .أنت بل من جانبنا نحن کفليس من جانب كفهذا الطلب الذي تبحث عنه من روح

 تتردد، هي التي نجدها نفسِهاالمرآة  یإلحول مرآة المحبوب ثمّ الت رة الرئيسية في شعر العطار، أعني معرفة النفس فيكفهذه الف 
  :في هذه القصيدة للبياتي دائماً
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 يالساق ، مادامت أقداحيصحو وفي كعن يركس في ، أبحثُيعري یوأر يأمام كأنا المرآة، أعري نت، فصرتك مرآة لي 
۴۰۵ :۱۹۹۵البياتي، ( لسان دونَ ثُتتحد.(  

   بيق في صورة الحبتجلّي الح .۳_۳_۲
رة عرفانية يتطرقها كالمراتب الروحانية، ف یلعربما يدلّه و لدی المحب حماسيا اًحبيبة يثير حب الحق في صورة حبيب أو تجلّي 

الشخص في المرآة؛  یيرما كهو قيقة هذا اللقاء، لقاء بالذات وففي الح. يصورها في أشعارهم طوال القرن السادسالعرفاء و
ليست صورة  اًيکون الشخص جسمانينما يفب نهما يتجلّيان في مرتبتين مختلفتين من الوجودكلشخص والصورة شيء واحد لفا

ة في أشعاره إلا أنّ العطار يواضحة جلرة كهذه الف ینر؛ فلهذا القرن السادس أيضاً من أبناءان العطار ك .الشخص جسمانية
  ).۸۷ :۱۳۷۵ان، يپورنامدار(في صورة حبيبة تثير الحب اها يإ صوراًمرة العرفانية كاستخدام هذه الف منثر كأ

مختلفة في أشعاره مثل  صوراً أخذتفهذه الحبيبة . »عائشة«أثناء مجموعاته الشعرية في صورة ة اليأما البياتي فيجسم حبيبته الخي
انت كامرأة «: يقول البياتي). ۲۵۶ :۲۰۰۴عبد عودة،(تصب في خانة واحدة هذه الأسماء  لّكف .همايروغ يلارا، خزام

یتسم ت بحياتي وأمدعائشة، امرأة مرما يقول الصوفي العربيكي، تني بتجربة عميقة، حالة تعيين لحب .یعلها صورة تنطوي إن 
 ).۲۰۳ :۱۹۹۱أبو أحمد،( »ل في الواحدكالل وكانت مثل الواحد في الكثيرة، كصور 

جلال  استلهمه منبار العرفاء الإيرانيين فمنها ما كلحبيبة من لالحالات العرفانية الأوصاف و من دياستلهم المز فإنه أما البياتي 
هو واضح الخيام و من هاستلهممنها ما لجلال الدين الرومي و س تبريزفي ديوان شم »قراءة«خاصة في قصيدة و الدين الرومي

البياتي، ( »الخيام الباطنيةسيرة ذاتية لعمر « والذي يعتبر » يأتيالذي يأتي و لا«ته الشعرية خاصة في مجموعجدا في دواوينه و
 تسوقهفي صورة حبيبة تثير الحب فيه و »اللقاء بالذات«رته كفريد الدين العطار في ف کما استلهم منو ) ۵۷ :۲، ج ۱۹۹۵

  :»نگار مست«المراتب الروحانية يقول العطار في غزل شهير باسم  یإل
  ماهينگاري مست لايعقل چو 

 

  درآمد از در مسجد پگاهي  

  سيه زلف و سيه چشم و سيه دل  

 
  سيه گر بود و پوشيده سياهي  

  )684 :الف/ 1388عطار، (   
دخلت ت بهالقمر عند الفجر كحسناء  المسجدذهول العقلر وكحالة الس وقد استبد. 

  .ون حوراء وقلب أسود لابسة حلّة سوداءيبشعرة سوداء وع
  :يقول یحتلطريق العرفاني لمعرفة الحب الأزلي ا یعلثمّ تدلّه 

  رفتبه تاريكي زلف او فرو 

 
  به دست آورد از آب خضر چاهي  

  نشاني پادشاهيكه شد در بي    دگر هرگز نشان او نديدم  
 )نفسه( 

   .الخضراه من بئر يم یعلحصلت فاختفت في ظلام شعراا و
  .ة الضياعكأنها صارت ملكأي علامة منها ف قطّفلم أر 

ثيرة في كاللون الأسود الذي يحمل دلالات  یعلز يكالتر تمّ ثمّومن الحبيبة الجميلة،   منهاة عناصر مهمة في هذه القص ینرف
وجه إيجابي : عطارر أنّ لإبليس وجهين مختلفين في أشعار الكجدير بالذو النور الإبليسي یدلّ عليفإنه قد العرفانية  ةيالرؤ
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النور  ساورهيما ك العارف ساوري_ في نظر العطار_بليسي وهذا النور انور كرته كيعد اللون الأسود في ف اًووجه سلبي؛ إذ
  . الطريق العرفاني وتختفي یعلأنّ هذه الحبيبة تدلّ الشاعر  ینرثمّ ). ۱۷۲ :۱۳۷۵پورنامداريان، ( ضاًيأ المحمدي

  :»الموت في الحب«يقول البياتي في قصيدة . حبيبته السماوية هابرالتي تعت »ةعائش«هذه العناصر حول  یإلفالبياتي يشير 
يذ يها ه/ الطويل الشارعِ زحامِ في موتي أتبع تغازلُ/ الليل والأنغام تحت سماءِ عاريةً/ من المدام أسٍك في ترقص 

تطير في / فراشة صغيرة/ لالنخي عائشة تبعث تحت سعف/ ...نجمة ك شاحبةً/ في الظلمة يتختفو/ !تعال لي تقولُ/ الظلال
  ).۱۳۹و  ۱۳۷ :۲، ج ۱۹۹۵البياتي، ( !تعال تقول لي/ الموت ترشق بالقرنفل الأحمر وجه يذ يها ه/ الظهيرة

نا القناعة يکون لدياها بالظلال التي تلوح ثمّ تختفي مما يه الشاعر وإينسانة اسمها عائشة وتشبإظهور الملک السماوي في صورة 
  . قة الأولياتي والاعتقاد بأنّ الثاني عبر عن أفکاره علی طري أفکار العطار والبينلة واضحة ببأنّ ثمّة مماث

التي تدلّ  يربالتعاب صحبهايو »من عذابات فريد الدين العطار مقاطع«أنّ البياتي يستخدم رمز عائشة في قصيدة  ینر كذلك
  :قائلاًعرفاني  نمطفي  »ة العاشقة المعشوق و المعشوق مرآالعاشق مرآ«هي رة العطار وكف یعل

يرهن بالعشق، و مجنوناً يكه للخمر ويبخرقتعائشة من تحت الأعشابِ تنهض تعدو  ذهبياً السوداء غزالاً ة والأحجارِالبري
ك مرآة لي. يعري یها وأعريها وأرك، أمسرمة مجنوناًكال وأنا أتبعها تحتكما / ...أنا المرآة  نت فصرتيأعر نت 

إلا الخمار،  لا غالب/ ،كللنجم الثاقب لولا يأبوح بسر نتكحان الأقدار ما  الحضرة لو لم أفقد عائشة في في يجرح
  ).۴۰۷و  ۴۰۶ :نفسه( كتحت الأفلا يولتبحث عن ياقوت فم/ مجنوناً/ رمةكتحت ال ووسدني الخمر فناولني

ن في يبة أمام ناظري الشاعريتبلورت الحب.  تکاد تکون متشاة إلی أقصی درجةين السابقينها عبر النصيالفکرة التي نستجل
 ما إذ مرد ينبتيه الحبيارهما الفراشة والغزال لتشبينعنا من القول بالتأثّر به اختيمة ولا ية تنم عن نزعتهما العرفانيصورة مثال

  .هايفئة التي ترعرع الشاعران ياختلافهما في الثقافة والب یذلک إل
  مدن العشق السبعة .۴- ۲-۳

 یکن الوصول إليمه لا عتقد العطار أني. تازون سبع مدن بحثا عن العنقاءيج طائرا کانوا ينل سبعية عن رحقصهي  يرمنطق الط
  :ةياز هذه المدن أو الأوديق اجتيإلا عن طر يقيالعشق الحق

چون گذشتي هفت وادي درگه     گفت ما را هفت وادي در ره است
  )۱۹۷ :ج/۱۳۸۸عطار، ( 

    .حضرته یة فإذا تجتازها تصل إليأود ةلنا سبع ،قنايطر في فقال
 ينبالحنة إلا ياز هذه الأوديکن اجتيملأنه لا  بمدن الحب السبع التي أصبحت مثلاً سائراًعن هذه المدن  ن الرومييجلال الد عبر

والحب:  
  ايمخم يك كوچه ما هنوز اندر    هفت شهر عشق را عطار گشت

  )1983 :4، ج1388دهخدا، ( 

  .لا نزال في منعطف زقاق واحد نحن نمايبالمدن السبع للحب کلّها العطار  زارلقد 
ا العطار فإنه فأميوصال المحبوب لن  أنّبح صرفاني في الحبها يتفانی فيذوب وية التي يرة الأخوهو المحطّ تحقّق إلّا في ضوء الت

  :نازل العرفان من سالکي درب الحبقطع ميکل من 
 شد هر كه در درياي دل گم بوده

  شد

  دايما گم بوده و آسوده شد  
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  دل درين درياي پرآسودگي

 
  نيابد هيچ جز گم بودگيمي  

  گر از اين گم بودگي بازش دهند  

 
  صنع بين گردد بسي رازش دهند  

  سالكان پخته و مردان مرد  

 
  ردچون فرو رفتند در ميدان د  

  سود گم شدند اول قدم زين پس چه  

 
  لا جرم ديگر قدم كس را نبود  

  )233 :ج /1388عطار، (  

  . دائما ينالمرتاح وينضائعمن ال باتفقد  القلبفي بحر  ضاعمن  کلّ
  .اعيالض ید القلب سويجلا  احيرتء بالايفي هذا البحر المل

 توانکشفلق بالخَ أحاط علماً ةًياع ثانيح الضنِفإذا م ةيرکث له أسرار.  
   دان الألم،يم نما انغمس السالکون اربون وعظام الرجال فييح 

أخذ خطوة ثانيذلک إذ لم  یوما جدو تخطّوهاطوة ضاعوا في أول خ ةيکن لأحد.  
هستخدم هذا يفهو  اتييا البأمطوها السالک يخة ية تلمح إلی سفرة معنويبنبرة عرفان »ديالقطب والمر«دة يفي قص المضمون نفس

  :ة ومتمهلة عبر منازلها السبعة والتي تنتهي إلی ذوبان السالک في الحقيبخطوات متأن
فتح الباب هولِ لزائرهوقال/ ا: /يديفحف/ ا هذاين تسأل أعرف عم ضوفي درب/ في مدن العشق السبعِ/ ع أو ضاعي 

۲۶ :۱۹۹۸،اتييبال( انالتب(.  
ن لمعان مشترکة من يل علی ذلک استخدام الشاعرية لآراء العطار وأصدق دليترجمة حرف اتيينّ کلمات البکما نلاحظ إ

  .احياع والارتي عن هذا التفاني بالضيرة من منازل العرفان السبعة والتعبيرب عند المحطّة الأخيتفاني السالک في الحب: أبرزها
   وأرض العشق ديح إلی أرض التوحيالتلم .۲-۳-۵

فإنه صرح  . واضحة المعالميردن الحب السبع فضلاً عن إشارته إلی تلک المدن بصورة عامة غلمببعض أسماء لقد صرح العطار 
ؤول ية إلی الوحدة التي ية اشارة رمزيبدو أنّ هذه التسميد ويد أو کما سماه بأرض التوحينة التوحيفي المقطع الشعري التالي بمد

  :ه بعض العرفا والفلاسفة بالکثرة ضمن الوحدةيلعالم أو کما ألمح إلاء والکائنات في اي کلّ الأشيرها مصيإل
  

  

  

  )221 :ج /1388عطار، ال(
  .انيفي هذا الدرب سل ي والقليرلاً فالکثي قليرت الکثيإذا رأ 

  .لّا واحداًإس ي في هذا الدرب ليرفالکثلّا تکراراً للواحد إس ي ليرلمّا کان الکث
ة يق الحريتحق لأنّ اتي؛ ذلکية لدی البيلهام للترعات الثور أشعار العطار صارت مصدر وحيٍ وإالفکرة التي انعکست في 

مع المعشوق  تلاحم یاً إليرمشذا المفهوم  وحييتي ايالب أنّ یفلهذا نر. وحدةال قيوتحقة ينبذ الأنان بعدإلا  تميوالثورة لا 
  :في النص التالي العاشق

  دكيـدد را انــبيني ع ر بسيـگ

  

  آن يكي باشد در اين ره در يكي  
  

  چون بسي باشد يك اندر يك مدام
 چج

  آن يكي در يك، يكي باشد تمام  
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 ها غدائرِيرني بعبيجب مرغت /قبفاشتعلت في جسدي/ هايدي لت /يالأرض العطش شهوات /الإنسان المقهور وعذاب /
صرت القطب /۷۴ :۱۹۹۵، اتييالب( ديالتوح وصارت مولاتي أرض(.  

. بيل نفسه القطب أو البؤرة للأرض التي هي عبارة عن الحبية التي نتقصاها في النص السابق هي أنّ الشاعر خيسيالفکرة الرئ
  .تجزأ منهيظلّ جزءاً لا يان المحبوب بل هو يس المحب خارجاً عن کيفل

  :ي هي النار واللهفةة لهذا الواديسيالسمة الرئ ح أنّصريفالعطار . نموذج آخر هو وادي العشق
بعد از اين وادي عشق آيد 

 پديد
غرق آتش شد كسي كانجا   

كس درين وادي بجز آتش   رسيد

 مباد
  وانكه آتش نيست عيشش   

عاشق آن باشد كه چون   خوش مباد

  آتش بود

  رو سوزنده و سركش بودگرم  

  )202 :ج/ 1388العطار، (  
  .برمتهانه يترل احترق کذلک المومن وصل  محطّة الحبظهرت بعد ذلک 

  .س بداخله حرقة الحبيل ش لمنيهنئ العيفلم . انه بنار الحبيترق کيحمن لم  وجديلم 
حرق وتتلظّار فمثل العاشق کمثل الندفئ وتريوتتطا يالتي ت.  

الذي احترق به قلبه واکتويتجربته الفر یطلعنا علياتي فهو يا البأم دة يفي قص ه منفرداً مهجوراًبه کبده فصار ب يدة في الحب
  :»مدن العشق یل إليالرح«
براتي، يالب( ديجد ناري لعصرٍ وحاملاً/ ينتهفي طرق المُ محترقاً/ ديد طريتحت السماوات وح/ نيح بي العشق وها أن

۱۹۹۵: ۳۰۰(  
فراشة التي لانه کايرترق في نيح ب إلا أنه سرعان ما يلامس الحبيبناءً علی ما مر في المقطع الشعري السابق أنّ المحب لن 

ب البوتقة يمعتبراً الحب رحب بالحب مستقبلاً معاناته متحملاً أعباءهيإلّا أنه . احيتحول رماداً تذروه الريالضوء ف یتتهافت عل
  :تخلّص من شوائبهيها المحب وينصهر فيالتي 

سأظل أحبک أنت سأظل / بغداد_ تونس_ يالمنف_ العشق_ النارأحبيالأبد ک أنت النارنفسه( الصحراء یرة في ع: 
۳۰۴.(  

  قصة الإسکندر .۲-۳-۶
د من الأدبا وفضلاً عن الکتب يفلقد روی قصته العد .ن تطرقا إلی الإسکندرين اللذيدين الوحياتي الشاعريس العطار والبيل

وأشادوا بعزمه الراسخ وإرادته  الإسکندر يرائد الکباة قياتي قصة حيوالباق نفسه أورد الشاعران العطار ية وفي السيالسماو
نسجم مع ين استلهم من قصة الإسکندر حسبما ياة إلا أنّ کلّاً من الشاعرية في فتح البلدان والبحث عن مصدر الحيديالحد
اة واستمدها کمادة يلحنبوع ايالإسکندر أثناء بحثه عن  التي اکتنفتبة ياع والخيکرس العطار جلّ اهتمامه في حالة الض. تهيرؤ

  : خصبة للإشارة إلی حالة الحیرة والاندهاش التي قد تعترض مسار العارف السالک
  چگونه چشمه حيوان در اين وادي بدست آرم

  دمـرو مانـدر فـكه اندر قعر تاريكي چو اسكن                                                 
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  )438 :1386عطار، ( 
  . ينبوع الحيوان في هذا الوادي وأنا أتخبط كالإسكندر في قعر الظلامكيف أنال  

د الوصول إلی الحرة والانتصار بتحمل يرياة الإسکندر المفعمة بالمرارة والشقاء کمنارة ونبراس لمن يأما البياتي فإنه وظّف ح
  :المشاق ورکوب الأخطار

»قال يدليل »تنا تمّرحلت »غ/ الكبير فالإسكندرفارس و الهند زا بلاد /يه لم يجد اللكنيبابل ك یإل فعاد محموماً/ نبوع 
وسقطت / ه الدموعو خضلت لحيت یو بك يقال دليل/ »خوم هذا العالم المسحورت یمن السحر عل أصابه مس/ يموت
فأصبحت حمراءَ/ الأرض زهورِ فوق ۲۴۳ :۲، ج۱۹۹۵، البياتي( »الإمامة وشارةُ«/ القيامة ها علامةُقال إن.(  

لجبار نجده عاجزاً عن العثور علی ينبوع الحياة فهذا لو دلّ فالإسکندر الکبير الذي فتح معظم البلاد واستولي عليها بجيشه ا
  .د المنال وصعوبة الوصول إلی المبتغیبع علی شيء فإنه يدلّ علی

  التمثيل. ۲-۳-۷
فموضوع هذه التمثيلات هو الحب الذي يحرق كيان العارف ويحوله . قد يستفيد العطار من التمثيل في غضون حكاياته

  . رمادا
في تمثيلاته المُبدعة ليضع القارئ في صورة الحالات التي يعيشها المحب والحبيب  »الرماد«و» النار«لقد حاول العطّار أن يوظّف 

نما يکون الرماد بارداً مظلماً إلّا أنّ هذا الرماد المظلم مضيئة بي دافئةفالرماد لا يناسب النار شكلا ولونا لأنّ النار . کلاهما
   :ناتج عن النار

  چنين چون سوخته من از توام زار

  چو صدق سوخته بشناخت آتش
  

  داري خود را نگهبلطفي سوخته 

  ز عالم دست با او كرد دركش
  

  )229: الف /1388عطار، (
 .لطفکإذا أکون قد بت محروقاً بنيرانک فارع محروقک ب 

  .نفسه یفعندما عرفت النار صدق قول الرماد فضمته إل
  :نار الحب التي حولته رمادا ويقول یهذا التمثيل ويعزو نفسه إل یإل »أنا يا رماد«أشار البياتي في قصيدة 

  )۷۹: ۱ ، ج۱۹۹۵البياتي، ( أنا يا رماد بقية من نارها فخذ البقية
  ن في الاتجاه الصوفيياختلاف الشاعر .۲-۴
اً ينحو العطار بتصوفه منحی معنوينما يتعلّق بمنحاهما الصوفي فبيما ين في الشاعرينة بيساسزة أيقد أسلفنا سابقاً أنّ هناک مل

اسة والاجتماع؛ فلم تعد نزعته ية تأتي في نطاق السياتي نزعة ثوريللب یة، نرية والاجتماعياسيلا صلة له بالمظاهر الساً يأخلاق
انت له مواقف سياسية كف ملتزماً ثورياً ان البياتي شاعراًكمن هذا المنطلق . العطار یة مثلما نجده لديوشخصقة ومنغلقة يض

 أنّ ينر ولذلکان هاجسه الوحيد هو الحرية كف). ۱۴ :۱۳۸۶فوزي، ( ة للسلطاتيومعادمع الشعب  متواصلةصريحة 
ه لأنّ الثورة هي حب ثورية ينفخ في رموزه وأشعاره روحاً إنه یأو بالأحرة الثوريأهدافه  یإلترمي أشعاره ورموزه الشعرية 

  :وشغله الشاغل الأول
  ).۳۲۳: ۲، ج ۱۹۹۵البياتي، ( الأملِ الحمراء يا رايات/ لالأو يا حبي/ أيتها الثورة



 �٩/ عبد الوهاب البياتي في شعر يار النيسابورين العطّفريدالدأثر 

 یيد أن تربطها بالعرفان حتري ا البياتيالثورة أمللحرية و أشعاره، رمزاً بطلةالتي تعتبر  »عائشة«يتخذ أنه الشاعر  ینرو لهذا 
ب الأخذ بنظر يج معذلک). ۵۰ :۲۰۰۹زاده، ...اصدقي و عبد(نفخ حياة جديدة أن ت من شأابقدرة إلهية ثورته  يتحظ

طريق  یعل ربما تدلّما نجدها عند العطار بل كة يلفّها شيءٌ من المعنويلا  ةيرمز ةيشخصاتي يالبة يالاعتبار أنّ لعائشة في رؤ
ان يرالثورة فتأتي ضفائرها الحمراء رمزاً لن یة ترمز إليکما أنّ صفاا الظاهر. اتمع یعلرية والخروج من الظلم السائد الح

  :يقول البياتي. ةيا الورديالثورة أو دماء الضحا
  ). ۴۱۱ :۲ج، ۱۹۹۵البياتي، ( سلاماً، للنار ولُالفجر، تق یحت ترقص/ ها الحمراءعائشةُ في المرآة، بنار ضفائرِ

 الظاهرةهذه  ینراد كنو ةيضمن أجواء عرفان آراءهيطرح  ثيح صهيخ ثورياًيخلق عرفانا ل البياتي العرفان بالثورة أيضاً خلط
 تطلّعيأنه  ینرإذ  ،»اطع من عذابات فريد الدين العطارمق«هذا الأمر في قصيدة  يفيتجلّ. ره التي لها طابع عرفانيل أشعاكفي 

  :و يقول لهذا العالم الفاسد من خلال استحضار تجربة العطار الصوفية ايرا تماماًلعالم آخر مغ
صبح فيه الإنسان ي أو زمن أتي عصريس: ان، وأهذي بجوار الدن اروح أقولُيالصحراوي الأس لِيهذا الل أعقر ناقةَ

  ).۴۰۶ :نفسه( السبعة...)  كللأفلا اًكو ملي(/ لأخيه الإنسان اًيمسد
ان يراح الحوادث نيقلقه ومخاوفه من أن تطفئ ر فیيخث إنه لا يحأنّ هذا الأمل ذهب أدراج الرياح  فطنيرعان ما أما س
  :الثورة

/ الآبار قاعِ في/ الشعراء بمصابيحِ يوتلق/ العارية الصفراء الأشجارِ أجساد وراء الأبواب تراقص الريح نكل! أقول سيأتي
  ).نفسه( كلولا للنجم الثاقبِ يأبوح بسر نتكما / الأقدار حان في/ لو لم أفقد عائشة الحضرة في يجرح يأعر نتكما 

فعندما تساور نة أحلامه يالشاعر عبر عن آماله وطموحاته بالعائشة وجعل العائشة رمزاً لمد الملاحظ في اللقطة السابقة أنّمن 
  .ولو قليلاً الانفراجو لم بالانتصاريحالأمل و یإللجأ يبة يالشاعر الأحزان والخ

روح  عن قصيدته هذه تنجمولا  متشائماً نّ البياتي يظهر في هذه القصيدة عبثياًأ شفرات النصتابه كصلاح فضل في  عتقدي
اتي متشائماً کما زعمه يبدو البيولکن لا  ).۱۹ :۱۹۹۹فضل، (خرج الوحيد من المأزق ر هو المكالس یريالتصوف بل 
  :يقولث يح الانتصار یقّق آماله في الوصول إليح یحت بةيأمام الشعور بالخ ستسلميصرح بأنه لن ذلک لأنه . صلاح فضل

 الغبراء بطنِ ونغفو في يالأبد نا الليلَكيدر یحت/الزرقاء قبة هذا الليلِ فلنشرب في تبه،كأ آخر بيت یحت هزملن أ 
  ).۴۰۷ :۲، ج۱۹۹۵البياتي،(

ففي . أغاني الحبة الثوريروحه  تغردأس والخيبة يال یعل تدلّ کلمات ستخدميأس يال غمراتفي  الحقيقة عندما يترلق البياتي في
وغد  عن عالم أفضل باحثاًالعالم  ترکيونفسه  یعلينطوي بات الشاعر اتمع العراقي  یعلالجو السياسي المظلم الذي ساد 

ة وهو أنّ ين الصوفي نزعة الشاعريناً بيأنّ ثمّة فارقاً جوهر من قصائده ولا ننسی أن نقول يروهذا ما نعهده في کث. مشرق
شه بل يعيتوقّع العطار أن تتحقّق طموحاته في العالم الذي ينما لاينة أحلامه علی أرض الواقع بيطمح إلی صنع مدياتي يالب
ا أعتقد أنّ العدالة يجب أن تتحقق و أن. أنّ العدالة سوف تتحقق في عالم آخر روني ةالمتصوف لأنّ نتظر حدوثه في دار الآخرةي

  ).۱۹۴ :۱۹۹۱أبو أحمد، ( هذا العالم وليس في أي عالم آخر في
حو في لمحة البصر يمضيء الظلام ثم يشرق فيبالشهاب الذي کون يدة أشبه ما يالقص یها الشاعر عليضفية التي يالمشاعر التفائل

  .تفييخو
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  النتيجة  
قرأ أشعاره باهتمام بالغ  هأنان يعرف فريد الدين العطار وكمجموعاته الشعرية أنه أقواله وو من خلال دراسة حياة البياتي بدوي
تترک أشعار  طبيعي أنمن الالتراث والتجارب الشخصية؛ فلهذا ب تلک ثقافة طافحةيمر كنحن ندري بأن الشاعر ينشد بفو

الرمزية والإام في شعره فليس هذا التأثر جليا في شعره بل  یلإإلا أنّ البياتي شاعر فذ يميل اتي يالعطّار بصماا في شعر الب
 .د من الإمعان والتروييالمز یإلبحاجة 

 التي بنی ه، ومدن العشق السبعةيفاني فحاد المطلق في المحبوب والتتکالاشعرية الضامين الم د منيالمزر البياتي من العطار في تأثّ
 .»النار والرماد«ل ية وتمثييختأر اليرندر الکبالإسک وقصة ،يرمنطق الطها کتاب يعل

هدفه المنشود الذي هو الحرية و الثورة وإصلاح اتمع لكن العطار شاعر  شاعر ثوري يرمي بلغة العرفان إلی إنّ البياتي
 .   إصلاح اتمع لیالصوفية أن يواجه الظلم ويدعو إالأزلي مع أنه استطاع بأشعاره  الحب الحقيقي فيميل إلیمتصوف بمعناه 

ه  ینررا فكمبدعا مبت اًالبياتي شاعرا فذّ يعدبلورة یإل فضييطريق  یإلة كار والعناصر الشعرية المشتركهذه الأف سوقيأن 
 .تأثّره من العطار کننا التأکّد منيم یيثبت براعته في هذا الأمر حتأهدافه واره وكأف

  وامش اله
  دكنبشنو از ني چون حكايت مي )1(

 
  كندها شكايت مياز جدايي 

  آتش است اين بانگ ناي و نيست باد  

 
  هر كه اين آتش ندارد نيست باد 

  آتش عشقست كاندر ني فتاد  

 
  جوشش عشق است كاندر مي فتاد  

  كندني حديث راه پرخون مي  

 
  كندهاي عشق مجنون ميقصه  

  )13 :1380مولوي،(   

  المصادر 
  الکتب :الف     

  .المؤسسة العربية للدراسة و النشر :بيروت عبد الوهاب البياتي في إسبانيا، ؛)۱۹۹۱( حامد ابوأحمد، .۱
  .أساطير :، رانتجلّي رمز و روايت در شعر عطار نيشابوري ؛)۱۳۷۳( أشرف زاده، رضا .۲
 .دار الفارس :، بيروتالأعمال الشعرية ؛)۱۹۹۵( البياتي، عبد الوهاب .۳
 .دار الفارس :، بيروتد أسمعه يتنهدالبحر بعي ؛)۱۹۹۸( ___________ .۴
 .دار الفارس :بيروت، الثالثة بعةطال ،تجربتي الشعرية ؛)۱۹۹۳( ___________ .۵
 .دار الفارس :، بيروتکتاب المرآثي ؛)۱۹۹۵( ___________ .۶
دار الكتب  :بيروت ،عبدالوهاب البياتي أسطورة التيه بين المخاض والولادة ؛)۱۹۹۳( توفيق بيضون، حيدر .۷

 .العلمية
 .پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي :، رانديدار با سيمرغ ؛)۱۳۷۵( پور نامداريان، تقي .۸
 .امير کبير :، رانأمثال و حکم ؛)۱۳۸۸( دهخدا، علی اکبر .۹
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 .فردوس :، رانتاريخ ادبيات ايران ؛)۱۳۷۹( صفا، ذبيح االله .۱۰
، البياتي الوهاب عبد شعر في الترميز ،أسد كاظم بإشراف علي ؛)۲۰۰۶( حسن الخاقاني، حميدي عودة عبد .۱۱

 .الكوفة جامعة في الآداب كلية
 .سخن :، رانچاپ چهارم، الهي نامه ؛)الف۱۳۸۸( عطار، فريد الدين .۱۲
 .نگاه :، رانچاپ هشتم، ديوان غزليات ؛)۱۳۸۶( __________ .۱۳
 .سخن :، رانهمصيبت نام ؛)ب ۱۳۸۸( __________ .۱۴
 .طلايه :، رانچاپ چهارم ،منطق الطير ؛)ج۱۳۸۸( __________ .۱۵
 .دار الآداب :، بيروتشفرات النص دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد ؛)۱۹۹۹( فضل، صلاح .۱۶
 ...ثارا :، رانعبد الوهاب البياتي حياته وشعره دراسة نقدية ؛)۱۳۸۳( فوزي، ناهده .۱۷
 .نشر علم :، رانچاپ هشتم، مثنوي معنوي ؛)۱۳۸۰( محمد، جلال الدين .۱۸
 . فروغي :، رانتاريخ نظم و نثر در ايران و در زبان فارسي ؛)۱۳۴۴( نفيسي، سعيد .۱۹
 الات: ب

، ۲۶، العدد الشعر ةمجل، »سپارندهای نور جان میمشعل به ياد عبد الوهاب البياتی« ؛)۱۳۷۸( بيدج، موسي .۲۰
 .۱۱۵ -۱۱۲صص 

 .۳۹۳، العدد  مجلة الموقف الأدبي، »التناص الصوفي في شعر البياتی«طعمة، حلبي، أحمد  .۲۱
ات يژه نامه ادبيو، بترجمة فرزانه علوي زاده، »قیيات تطبيف وعملکرد ادبيتعر« ؛)۱۳۹۱( رماک، هنري .۲۲

 .۷۳ - ۵۴، صص ۶ ، شمارهقی فرهنگستانيتطب
 ،»عائشة عند عبدالوهاب البياتيـ ت الرمزية لالقناع و الدلالا« ؛)۲۰۰۹( صدقي وعبداالله زاده، حامد وفؤاد .۲۳

 .۵۵ - ۴۵، صص ۱۶، العدد مجلة العلوم الأنسانية الدولية
 
       

 

  
  
  
  
  
  
  



  ۱۳۹۳، شتاء ۱۶السنة الرابعة، العدد  ،بحوث في الأدب المقارن /٩٨

  
  )فارسي -مطالعات تطبيقي عربي (نامة ادبيات تطبيقي كاوش

 دانشكدة ادبيات و علوم انساني، دانشگاه رازي كرمانشاه

  م 2014/ ق. هـ 1435/ ش .هـ 1393 زمستان، 16سال چهارم، شمارة 
  

  1بر اشعار عبد الوهاب بياتي فريدالدين عطار نيشابوريتأثير 

  2پورسارا رحيمي
  ايران كرمانشاه، زبان و ادبيات عربي، دانشگاه رازي دانشجوي دكتري

  3جهانگير اميري 
  ايرانات عربي، دانشگاه رازي كرمانشاه، دانشيار گروه زبان و ادبي

  4شهريار همتي
  ايرانات عربي، دانشگاه رازي كرمانشاه، ار گروه زبان و ادبيدانشي

  چكيده

ه ـوري كــه طـب ؛اي از اين رموز، رموز صوفيانه استبخش گسترده. اي در شعر بياتي داردحضور گسترده ،رمز و قناع

و بسياري ديگر كمك بياتي در اين زمينه از رموز شعري عارفان بزرگي چون فريد الدين عطار نيشابوري  :توان گفتمي

عطار، تأثير  ،عارف اديب ،خصوص به ،يايران نبايتوان به اين نتيجه رسيد كه او از اداز اشعار اين شاعر مي .گرفته است

اند، يكي از دلايل اين تأثيرپذيري رسد شرايط معيشتي مشابهي كه هر دو شاعر از آن رنج بردهپذيرفته است كه به نظر مي

اگر در اشعار بياتي به خوبي نظر كنيم در . اندو شاعر در اوضاع سياسي و اجتماعي دردناكي زندگي كردهباشد؛ زيرا هر د

اما اين . كار گرفته استداشته و بسياري از افكار صوفيانه او را در اشعار خود بهتوجه به آثار عطار  وييابيم كه مي

ده است؛ زيرا او در واقع بين گرايش صوفيانه خود و گرايش نش تأثيرپذيري از عطار مانع از گرايش او به سمت تجدد

  .پيوندي شاعرانه ايجاد نموده استصوفيانه عطار 

توصيفي و در قالب مكتب فرانسه،  - بياتي و عطار بر اساس شيوه تحليلاي ميان اشعار اين مقاله بر آن است تا ضمن مقايسه

گوياي آن است كه بياتي از ،نتيجه .عرفان عطار سيراب شده استبر اين امر تأكيد ورزد كه بياتي از چشمه گواراي 

توان در شعر دو شاعر يافت؛ اما وجه بسياري افكار صوفيانه عطار الهام گرفته و به همين دليل مضامين مشترك بسياري مي

  .نمود يافته است ارفانه در شعرهاي عمضمونكارگيري در شيوه به ،تمايز دو شاعر

 .عبد الوهاب بياتي، عطار نيشابوري، افكار صوفيانه، تجدد شعري :واژگان كليدي
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